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SOCIETÀ  ITALIANA 


DI  ARCHEOLOGIA  E  DI  STORIA  DELL’ARTE 


Il  i°  settembre  1905  un  gruppo  di  archeologi  e  cultori  della  storia  dell’arte,  dopo  preli¬ 
minari  scambi  d’idee,  faceva  suo  un  progetto  che  da  qualche  tempo  si  ventilava  fra  gli  stu¬ 
diosi,  quello  di  fondare  in  Italia  una  Società  di  archeologia  e  storia  dell’arte  e,  a  tal  uopo,  diri¬ 
geva  alle  persone  che  potevano  interessarsene  un  invito  ad  aderire.  Allorché  si  vide  che  l’idea 
veniva  accolta  favorevolmente,  i  promotori  formularono  più  precisamente  il  loro  programma  nella 
circolare  seguente  : 

Ill.mo  Signore, 

È  vivamente  sentito  in  Italia  dai  cultori  delle  scienze  archeologiche  e  storico-artistiche  il  bisogno  di  racco¬ 
gliere  le  energie  di  quanti  si  interessano  in  qualunque  modo  di  esse,  a  fine  di  contribuire  più  efficacemente  al 
loro  progresso,  e  di  secondare  l’opera  esplicata  dai  pubblici  poteri  nel  rinvenimento,  nella  conservazione  e  nel¬ 
l’illustrazione  dei  monumenti  che  riguardano  l’arte  e  la  storia  del  nostro  paese. 

La  sproporzione  tra  la  colossale  ricchezza  archeologica  e  artistica  d’Italia  e  i  mezzi  limitati  di  cui  il  bilancio 
delle  antichità  e  belle  arti  può  disporre,  la  concorrenza  sempre  più  viva,  che  alle  nostre  poche  forze  fanno  i 
paesi  stranieri,  in  ispecie  negli  acquisti,  rendono  necessariamente  insufficiente  l’opera  dello  Stato  È  pertanto 
nostro  desiderio,  che,  similmente  a  quanto  si  è  fatto  in  quasi  tutti  i  paesi  europei,  si  costituisca  in  Roma  una 
Società  archeologica  nazionale,  in  conformità  dei  proposili  manifestati  già  fin  dal  1886  da  Ruggero  Bonghi  con 
pubblico  nobilissimo  appello  e  secondo  i  voti  espressi  nel  Congresso  Universitario  di  Milano  del  1888. 

La  Società  archeologica  italiana  dovrà  abbracciare,  senza  restrizioni  nè  esclusioni,  non  i  soli  cultori  delle 
nostre  discipline,  ma  quanti  amano  ed  hanno  in  onore  le  belle  e  gloriose  memorie  della  vita  millenaria  di  nostra 
gente.  Nella  riunione  delle  forze  sia  di  quelli  che  a  questo  genere  di  studi  hanno  dato  la  intelligente  attività 
di  tutta  la  loro  vita,  sia  di  quelli  che  porteranno  il  contributo  non  meno  prezioso  ed  efficace  del  loro  amore, 
confidiamo  che  la  Società  troverà  modo  di  raggiungere  il  proprio  intento,  di  promuovere,  dovunque  sia  oppor¬ 
tuno,  studi  e  ricerche,  di  essere  autorevole  consigliera  e  cooperatrice  del  governo,  di  illuminare  e  guidare  l’opi¬ 
nione  pubblica,  sforzandosi  di  suscitare  sempre  maggiore  in  tutto  il  popolo  italiano  il  culto  per  i  sacri  docu¬ 
menti  della  storia  nazionale. 

Necessaria  espressione  dell’opera  della  Società  sarà  una  Rivista  archeologica  italiana,  che  raccoglierà  studi 
e  illustrazioni  di  monumenti,  e  darà  un  ampio  notiziario  di  quanto  può  interessare  l’archeologia  e  la  storia  del¬ 
l’arte,  il  loro  insegnamento  e  l’amministrazione  antiquaria  e  artistica  nostra  e  degli  altri  paesi. 

Per  render  possibile  la  vita  e  l’opera  della  Società,  riteniamo  necessario,  che  ciascuno  degli  aderenti  si 
obblighi  a  contribuire  una  quota  annua  di  lire  venti.  Quando  il  numero  delle  adesioni  darà  affidamento  della 
buona  riuscita  del  nostro  tentativo,  ci  riserveremo  di  presentare  uno  schema  di  statuto,  che  verrà  discusso  ed 
approvato  in  assemblea  plenaria,  e  inviteremo  gli  aderenti  al  versamento  delle  quote. 

Intanto  fiduciosi,  che  la  S.  V.  voglia  cooperare  in  questa  impresa,  la  preghiamo  di  mandare  con  cortese 
sollecitudine  l’ambita  sua  adesione,  e  di  render  noto  tra  le  persone  di  sua  conoscenza  questo  nostro  invito. 


Vili 


Essa  portava  le  seguenti  firme: 

Ambrosoli  Solone,  direttore  del  Gabinetto  numismatico  di  Brera,  Milano;  Bkloch  Giulio,  professore  di 
Storia  antica  nella  R.  Università,  Roma;  BiUZlO  Eno  \RUO,  prof,  di  Archeologia  nella  R.  Università  e  direttore 
del  Museo  di  antichità,  Bologna;  Cantai.amessa  Giulio,  direttore  delle  Regie  gallerie,  Venezia;  Colini  Giu¬ 
seppe  Angelo,  libero  docente  di  Paletnologia  nella  R.  Università,  Roma;  Comparetti  Domenico,  senatore 
del  Regno,  prof,  emerito  dell’Istituto  di  studi  superiori,  Firenze;  De  Marchi  Attilio,  prof,  di  Antichità  clas¬ 
siche  nell’Accademia  scientifico-letteraria,  Milano;  De  Ruggiero  Ettore,  prof,  di  Antichità  greche  e  romane 
nella  R.  Università,  Roma;  De  Sanctis  Gaetano,  prof,  di  Storia  antica  nella  R.  Università,  Torino;  Gamur- 
rini  Gian  Francesco,  direttore  del  Museo  e  della  Biblioteca,  Arezzo;  Ghirardini  Gherardo,  prof,  di  Archeo¬ 
logia  nella  R.  Università,  Padova;  Halbherr  Federico,  prof,  di  Epigrafia  greca  nella  R.  Università,  Roma; 
Hermanin  IUedertco,  direttore  della  Galleria  nazionale  d’arte  antica,  Roma;  Lanciani  Rodolfo,  prof,  di  Topo¬ 
grafia  romana  nella  R.  Università,  Roma;  Loewy  Emanuele,  prof,  di  Archeologia  nella  R.  Università,  Roma; 
Mariani  Lucio,  prof,  di  Archeologia  nella  R.  Università,  Pisa;  Marucchi  Orazio,  direttore  del  Museo  Egizio- 
vaticano,  Roma;  Nogara  Bartolomeo,  direttore  del  Museo  Etrusco  Gregoriano,  Roma;  Orsi  Paolo,  direttore 
del  Museo  nazionale,  Siracusa;  Patroni  Giovanni,  prof,  di  Archeologia  nella  R.  Università,  Pavia;  Pei  LEGR1NI 
Giuseppe,  libero  docente  di  Archeologia  nella  R.  Università,  Bologna;  Pigorini  Luigi,  prof,  di  Paletnologia 
nella  R.  Università  e  direttore  nel  Museo  preistorico,  Roma;  Quagliati  Quintino,  direttore  del  Museo  nazio¬ 
nale,  Taranto;  Ricci  Corrado,  direttore  delle  Regie  gallerie,  Firenze;  Rizzo  Giulio  Emanuele,  libero  do¬ 
cente  di  Archeologia  nella  R.  Università,  Roma;  Savignoni  Luigi,  prof,  di  Archeologia  nella  R.  Università, 
Messina;  Schiaparelli  Ernesto,  direttore  del  Museo  di  antichità,  Torino;  Scrinzi  Angelo,  direttore  del 
Museo  civico,  Venezia;  Supino  Igino  Benvenuto,  direttore  del  Museo  nazionale,  Firenze;  'Caramelli  Antonio, 
direttore  del  Museo  nazionale,  Cagliari;  Vaglieri  Dante,  prò",  di  Epigrafia  latina  nella  R.  Università  e  diret¬ 
tore  del  Museo  nazionale,  Roma;  Venturi  Adolfo,  prof,  di  Storia  dell’arte  medievale  e  moderna  nella  R.  Uni¬ 
versità,  Roma. 


Allorché  le  adesioni  al  progetto  raggiunsero  un  numero  adeguato,  la  Società  si  costituì 
con  adunanza  del  20  novembre  1905  e  fu  nominata  una  Commissione  per  redigere  un  progetto 
di  statuto,  che  fu  presentato,  discusso  ed  approvato  nella  adunanza  del  29  gennaio  1906. 


STATUTO  DELLA  SOCIETÀ 


CAP.  I.  —  Della  Società  e  dei  suoi  intendimenti. 

1.  È  costituita  una  Società  italiana  di  archeologia  e  di  storia  dell’arte  con  sede  in  Roma. 

2.  La  Società  si  propone  di  promuovere  e  d’incoraggiare  ricerche,  studi  e  pubblicazioni  di  archeologia, 
storia  dell’arte  e  scienze  affini,  di  tener  desto  nello  Stato  e  nei  privati  l’interesse  pei  tesori  monumentali  e  arti¬ 
stici  del  paese,  e  di  diffondere  la  cultura  e  l’amore  per  i  monumenti  allo  scopo  di  assicurarne  la  conservazione. 

CAP.  II.  —  Dei  Soci. 

3.  I  soci  si  distinguono  in  soci  ordinari,  benemeriti,  onorari  e  corrispondenti. 

4.  Soci  ordinari  sono  quelli  che  si  obbligano  a  pagare  alla  Società  una  quota  annua  di  lire  venti.  Soci 
ordinari  perpetui  quelli  che  pagheranno  una  somma  di  lire  trecento  per  una  volta  tanto. 


5.  Divengono  soci  ordinari  quelli  che  ne  facciano  domanda,  presentata  da  due  soci  e  accolta  dal  Consi¬ 
glio  direttivo. 

6.  I  soci  si  intendono  far  parte  della  Società  dal  primo  gennaio  dell’anno  in  corso,  quando  la  loro  do¬ 
manda  sia  presentata  ed  accolta  prima  del  mese  di  ottobre.  Le  domande  presentate  nell’ultimo  trimestre  hanno 
effetto  per  l’anno  successivo. 

1  soci  ordinari  che  entro  il  mese  di  novembre  non  abbiano  dichiarato  per  iscritto  al  Consiglio  l’intenzione 
di  ì itirarsi,  sono  considerati  come  annuenti  per  l’anno  successivo. 

7.  Quel  socio  che  nell  ultimo  trimestre  di  ciascun  anno  non  abbia  versato  l’annua  quota,  sarà  invitato  con 
lettera  della  Presidenza  a  soddisfare  il  suo  debito  ;  se  nel  successivo  trimestre  non  lo  avrà  fatto,  sarà  cancellato 
dall’elenco  dei  soci. 

8.  Soci  benemeriti  sono  coloro  che  per  donazioni  non  inferiori  alle  cinquecento  lire  o  per  altri  titoli  di 
benemerenza  siano  proclamati  tali  dall’Assemblea  dei  soci  su  proposta  del  Consiglio  direttivo. 

9.  Il  titolo  di  socio  onorario  è  conferito  con  deliberazione  dell’ Assemblea  dei  soci  su  proposta  del  Consi¬ 
glio  direttivo  a  illustri  stranieri.  Il  numero  dei  soci  onorari  da  nominarsi  ogni  anno  è  limitato  a  due. 

10.  I  soci  corrispondenti  sono  nominati  fra  gli  stranieri  o  gli  italiani  residenti  all’estero  con  deliberazione 
del  Consiglio  direttivo. 

11.  Nelle  città,  dove  risiedono  almeno  cinquanta  soci,  il  Consiglio  potrà  stabilire  delle  sezioni  regionali, 
il  cui  ordinamento  sarà  determinato  da  un  regolamento  proposto  dai  membri  della  sezione  stessa,  e  approvato 
dal  Consiglio  direttivo  della  Società. 


CAP.  III.  —  Delle  adunanze. 

12.  La  Società  si  aduna  in  assemblea  generale  ordinaria  almeno  due  volte  all’anno,  in  primavera  e  in 
autunno.  L  adunanza  di  primavera  sarà  destinata  principalmente  all’approvazione  del  bilancio  consuntivo,  l’altra 
alla  piesentazione  del  bilancio  preventivo,  alla  nomina  dei  soci  onorari  e  benemeriti  e  alla  elezione  delle  cariche 
sociali  che  inizieranno  il  loro  ufficio  dal  i°  gennaio  successivo. 

In  via  straordinaria  o  per  deliberazione  del  Consiglio  o  su  proposta  di  almeno  venti  soci,  per  discutere 
su  questioni  relative  all’andamento  della  Società,  si  potranno  tenere  altre  assemblee  generali. 

Nelle  adunanze  generali  non  può  essere  discusso  alcun  argomento  all’ infuori  di  quelli  indicati  nell’ordine 
del  giorno  che  si  deve  comunicare  ai  soci  nell  avviso  di  convocazione.  L’invito  alle  assemblee  ordinarie  o  straor- 
d inane  dovrà  essere  inviato  ai  soci  almeno  otto  giorni  prima  di  quello  stabilito  per  l’adunanza. 

ij.  Hanno  diritto  d  intervenire  alle  assemblee  generali  tutti  i  soci.  Alle  votazioni  però  dei  bilanci  e  delle 
elezioni  possono  prendere  parte  ,solo  gli  ordinari  e  i  benemeriti. 

14.  Nelle  adunanze  generali  le  deliberazioni  sono  valide,  quando  intervengano  personalmente  almeno  trenta 
soci  aventi  diritto  al  voto. 

Occorrendo  una  seconda  convocazione,  le  deliberazioni  per  gli  oggetti  medesimi  sono  valide,  qualunque 
sia  il  numero  dei  soci  intervenuti. 

15.  La  Società  terrà  adunanze  a  scopo  scientifico  indette  volta  per  volta  dal  Consiglio  direttivo.  A  queste 
adunanze  avranno  diritto  di  intervenire  tutti  i  soci,  e  potranno  dalla  Presidenza  essere  invitate  anche  persone 
estianee.  I  ossibilmente  ogni  anno  una  di  queste  adunanze  sarà  tenuta  fuori  di  Roma  in  luogo  scelto  dal  Consiglio. 

CAP.  IV.  —  Delle  cariche  sociali.' 

16.  La  Società  e  diretta  da  un  Consiglio  costituito  di  un  Presidente,  di  quattro  Vice-Presidenti,  due  dei 
quali  non  residenti  in  Roma,  di  dodici  Consiglieri,  di  un  Segretario,  di  due  Vice-segretari  e  di  un  Ammini¬ 
stratore,  eletti  in  adunanza  generale  fra  i  soci  ordinari  e  i  benemeriti. 

17.  Le  elezioni  di  queste  cariche  hanno  luogo  con  votazione  unica,  a  schede  segrete,  nell’adunanza  gene¬ 
rale  dell’autunno  di  ogni  anno. 
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I  voti  che  un  candidato  abbia  riportato  per  la  carica  di  Presidente  o  di  Vice-Presidente,  se  non  sono 
stati  sufficienti  a  determinare  l’elezione  a  tale  carica,  andranno  cumulati  con  quelli  che  lo  stesso  candidato  abbia 
riportato  per  la  carica  di  Vice-Presidente  o  di  Consigliere. 

Per  queste  elezioni  come  per  quelle  dei  Revisori  dei  conti,  ogni  socio  dispone  di  una  scheda,  la  quale 
sarà  inviata  dalla  Presidenza.  I  soci  impediti  di  prender  parte  all’adunanza,  possono  partecipare  alle  elezioni 
coll’inviare  alla  Presidenza  la  propria  scheda  accompagnata  da  una  dichiarazione  firmata,  atta  a  garantire  anche 
per  loro  il  segreto  del  voto. 

Per  la  validità  delle  elezioni  è  richiesta  la  maggioranza  relativa  dei  voti.  In  caso  di  parità  di  voti,  si  pro¬ 
cederà  al  sorteggio. 

iS.  Il  Presidente  regge  la  Società,  e  ne  ha  la  rappresentanza.  Col  consenso  del  Consiglio  direttivo,  può 
delegare  incarichi  speciali  a  uno  o  più  dei  consiglieri  o  anche  a  soci. 

Mancando  il  Presidente,  lo  sostituisce  un  Vice-Presidente  in  ordine  di  anzianità,  o  in  assenza  di  questi  uno 
dei  consiglieri  a  scelta  del  Consiglio. 

19.  Il  Segretario,  aiutato  dai  Vice-segretari,  assiste  il  Presidente  nel  disimpegno  delle  sue  funzioni,  cura 
la  redazione  dei  processi  verbali,  la  corrispondenza,  la  stampa  delle  pubblicazioni  sociali,  e  sorveglia  il  perso¬ 
nale  d’ufficio. 

L’Amministratore  sopraintende  alla  gestione  finanziaria  della  Società. 

20.  Il  Presidente,  il  Segretario,  i  Vice-segretari  e  l’Amministratore  durano  in  ufficio  due  anni.. 

1  Vice-Presidenti  e  i  Consiglieri  durano  in  ufficio  quattro  anni,  e  non  possono  essere  rieletti  alla  s'tessa 
carica  che  dopo  un  anno.  Gli  uni  e  gli  altri  sono  rinnovati  ogni  anno  per  un  quarto  del  loro  numero  com¬ 
plessivo.  Nel  caso  di  elezioni  generali  il  quarto  degli  uscenti  sarà  stabilito  nei  primi  tre  anni  per  sorteggio. 

In  occasione  delle  elezioni  annuali  si  provvederà  pure  a  sostituire  quei  membri  del  Consiglio  che  per 
qualsiasi  ragione  avessero  cessato  dall’ufficio  senza  essere  compresi  fra  gli  uscenti  di  diritto. 

In  tal  caso  i  nuovi  eletti  resteranno  in  carica  per  il  tempo  per  cui  vi  sarebbero  rimasti  i  sostituiti.  Gli 
eletti,  che  avranno  raccolto  un  maggior  numero  di  voti,  copriranno  i  posti,  pei  quali  e  riservata  una  maggiore 
permanenza  in  ufficio. 

21.  I  componenti  il  Consiglio,  che  per  cinque  volte  consecutive  manchino  senza  giustificazione  alle  sedute 
consiliari,  si  intendono  dimissionari. 

22.  Il  Consiglio  è  convocato  dal  Presidente  per  trattare  gli  affari  ordinari  della  Società;  1  adunanza  e 
legale,  quando  siano  presenti  almeno  dieci  dei  suoi  componenti,  delibera  a  maggioranza  di  voti,  e  a  parità 
prevale  il  voto  del  Presidente. 

23.  Nell’adunanza  generale  ordinaria  di  autunno  saranno  eletti  tre  Revisori  dei  conti.  Quando  nel  corso 
dell’anno  uno  di  essi  venisse  a  cessare,  per  qualsiasi  ragione,  dal  suo  ufficio,  .gli  altri  due  nomineranno  un  suc¬ 
cessore. 

24.  1  Revisori  sorvegliano  l’amministrazione  della  Società  durante  1  anno,  e  riferiscono  nella  adunanza 
generale  ordinaria  di  ogni  anno  sul  bilancio  consuntivo  presentato  dal  Consiglio. 

Le  adunanze  del  Consiglio,  nelle  quali  sia  posto  in  discussione  il  bilancio  consuntivo,  devono  essere  annun¬ 
ciate  ai  Revisori,  che  potranno  intervenirvi  e  presentarvi  le  loro  osservazioni,  ma  senza  diritto  di  voto. 

CAP.  V.  —  Delle  pubblicazioni  sociali  e  della  biblioteca. 


25.  La  Società  pubblicherà  una  Rivista  che  sarà  data  gratuitamente  ai  soci  ordinari,  benemeriti  e  onorari. 
Pubblicazioni  di  maggior  importanza  saranno  raccolte  in  volumi  a  parte. 

26.  Le  pubblicazioni  della  Società  e  tutte  quelle  che  per  donazione,  cambio,  deposito,  acquisto  le  perver¬ 
ranno,  costituiranno  la  Biblioteca  sociale  posta  a  disposizione  dei  soci. 
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CAP..  VI.  —  Modificazioni  dello  Statuto. 

27.  Se  si  rendessero  necessarie  modificazioni  allo  Statuto,  esse  saranno  preannunciate  nella  Rivista,  e  di¬ 
scusse  in  adunanza  generale.  Esse  saranno  poi  sottoposte  al  voto  per  lettera  di  tutti  i  soci  i  quali  risponde¬ 
ranno  per  ri  e  per  no.  Le  modificazioni  non  si  intenderanno  definitivamente"  adottate,  quando  non  siano  appro. 
vate  dai  due  terzi  dei  votanti. 


Nella  adunanza  dell’  8  marzo  1906  si  procedette  alla  votazione  per  le  cariche  sociali  a 
norma  dello  statuto,  e  risultarono  eletti  : 

Presidente:  Comparetti  on.  prof.  Domenico,  senatore  del  Regno. 

Vice-Presidenti  :  Brizio  prof.  Edoardo,  Chigi-Zondadari  on.  march.  Bonaventura,  senatore  del  Regno,  Pigorini 
prof.  Luigi,  Ricci  prof.  Corrado. 

Consiglieri  :  Apolloni  comm.  Adolfo,  Beloch  prof.  Giulio,  Cantarelli  prof.  Luigi,  De-Sanctis  prof.  Gaetano,  Halb- 
herr  prof.  Federico,  Ilermanin  prof.  Federico,  Lanciani  prof.  Rodolfo,  Loewy  prof.  Emanuele,  Monticolo 
prof.  Giovanni,  Nogara  prof.  Bartolomeo,  Rosadi  on.  avv.  Giovanni,  deputato  al  Parlamento,  Savignoni 
prof.  Luigi.' 

Segretario  :  Mariani  prof.  Lucio. 

Vice-segretarii :  D’Achiardi  dott.  Pietro,  Paribeni  dott.  Roberto. 

Amministratore  :  Colini  prof.  Giuseppe  Angelo. 

Revisori  dei  conti:  Lanciarmi  avv.  Vincenzo,  Seccia  prof.  Pasquale,  Vochieri  cav.  uff.  Andrea, 


Il  Consiglio  direttivo  così  eletto,  nelle  adunanze  del  26  marzo,  io  aprile,  29  maggio  e 
4  giugno,  oltre  al  disbrigo  degli  affari  di  ordinaria  amministrazione  stabilì,  in  attesa  della  pub¬ 
blicazione  della  Rivista,  che  deve  riassumere  anche  gli  atti  sociali,  che  si  informassero  i  soci 
del  lavoro  fino  ad  allora  compiuto  e  ciò  fu  fatto  colla  seguente  circolare: 

Il  Consiglio  direttivo  ha  trattato  nelle  sue  adunanze  di  parecchie  questioni,  alcune  delle  quali  sono  ora 

defini1  ivamente  risolute,  altre  ancora  sotto  discussione. 

Si  stabilì  di  domandare  al  Municipio  di  Roma  la  concessione  di  un  locale  di  proprietà  comunale  per  sede 
della  Società.  Grazie  alle  premure  del  comm.  Apolloni  assessore  comunale  e  consigliere  della  nostra  Società, 

l’on.  signor  Sindaco  e  il  signor  assessore  dei  Beni  Patrimoniali  hanno  dimostrato  per  la  nostra  Società  il  più 

vivo  interessamento  e  la  maggiore  benevolenza,  e  sebbene  non  sia  stato  loro  possibile  concederci  quei  locali 
che  noi  precisamente  desideravamo,  per  ragioni  delle  quali  apprezziamo  il  valore,  ne  hanno  proposti  altri  che 
possono  servire  allo  scopo  in  via  provvisoria,  sicché  non  sarà  impossibile  di  poter  giungere  in  breve  all’accordo, 
e  di  ottenere  una  sede  ufficiale  per  la  Direzione  della  Società. 

Riguardo  alle  pubblicazioni,  sia  ordinarie  che  straordinarie  della  Società,  conforme  all’articolo  25  dello 
statuto,  si  stabilirono  le  norme  che  seguono. 

La  Rivista  consterà  di  due  parli,  l’una  che  riassumerà  la  vita  della  Società,  e  il  movimento  degli  studii 
d’archeologia  e  di  storia  dell’arte  con  ispeciale  riferimento  alle  notizie,  alle  scoperte  e  alle  pubblicazioni  recen¬ 
tissime;'  l’altra  che  conterrà  memorie  originali.  I  fascicoli  della  Rivista  usciranno  per  ora  ad  intervalli  di  tempo 
non  determinati,  in  modo  però  da  chiudere  possibilmente  il  volume  entro  lo  spazio  d’un  anno.  LTna  commis¬ 
sione  composta  dei  soci  Lanciani  prof.  Rodolfo,  presidente,  Cantarelli  prof.  Luigi,  Ilermanin  prof.  Federico, 
Mariani  prof.  Lucio,  Paribeni  dott.  Roberto  fu  incaricata  della  preparazione  del  primo  fascicolo,  che  siamo  lieti 
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di  poter  dire  bene  avviata.  Il  Consiglio  direttivo  conta  però  sull’attiva  collabo] azione  dei  soci,  e  rivolge  loro 
preghiera  di  inviare  articoli,  corrispondenze  e  notizie,  specialmente  per  quanto  concerne  materiale  inedito  o 
poco  conosciuto,  che  meriti  di  venir  segnalato  agli  studiosi. 

Per  quanto  riguarda  l’altro  scopo  essenziale  della  nostra  Società,  la  scoperta  e  la  conservazione  dei  monu¬ 
menti,  il  Consiglio  ha  sottoposto  allo  studio  di  apposite  Commissioni  due  questioni  di  vitale  importanza.  La 
prima  si  riferisce  alla  controversia  relativa  al  tracciato  del  prolungamento  di  via  Cavour  in  Roma,  la  quale 
dovrebbe  attraversare  l’area  dei  Fori  imperiali  non  ancora  esplorati.  La  Commissione  nominata  a  studiare  i  di¬ 
versi  progetti  risultò  composta  dei  soci  Lanciani  prof.  Rodolfo,  Cnoli  conte  prof.  Domenico,  Cantarelli  profes¬ 
sore  Luigi.  Riferì  con  una  magistrale  «onferenza  tenuta  nell’aula  magna  del  Collegio  Romano  il  prof.  Rodolfo 
Lanciani.  Mostrate  con  proiezioni  le  piante  dei  quattro  Fori  Giulio,  Augusto,  Transitorio  e  Traiano,  basate  sulle 
ricerche  più  recenti,  il  disserente  ricordò  che  mentre  per  alcuni  di  essi  abbondano  le  notizie  di  scavi,  di  sco¬ 
perte,  di  distruzioni  già  compiute,  altri  dovrebbero  ritenersi  inesplorati,  a  meno  che  le  memorie  dei  danni  sof¬ 
ferti  non  siano  andate  perdute,  o  non  si  trovino  ancora  nascoste  negli  archivi  pubblici  o  privati.  Opinione  del 
conferenziere  è,  che  i  quattro  Fori  predetti  si  dovranno  ritrovare  in  uno  stato  di  conservazione  alquanto  mi¬ 
gliore  di  quello  in  cui  si  trova  il  Foro  Romano,  e  che  se  la  messe  di  opere  di  scultura  sarà  modesta,  c’è  molto 
da  sperare  nel  campo  dell’epigrafia,  della  topografia,  e  dell’architettura.  Esaminando  poi  le  varie  proposte  fatte 
fino  ad  oggi  per  risolvere  il  problema  dell’attraversamento  di  questa  zona  con  la  via  Cavour,  ricordò  con  lode 
il  nome  di  Arnaldo  Tolomei  che  primo  di  tutti  si  occupò  con  amore  e  competenza  del  problema.  Spiegò  poi 
i  partico'ari  della  soluzione  proposta  dal  Tolomei  e  di  quelle  presentate  più  tardi  dagli  ingegneri  Bruno,  Moretti, 
Facini,  Remiddi,  Ceas,  Crimini  e  'l'està,  illustrando  ciascun  progetto  con  proiezioni,  e  conchiuse,  che  pur  non 
essendo  sua  intenzione  pronunciare  un  giudizio,  non  poteva  nascondere  di  preferire  a  tutte  la  soluzione  proposta 
dagli  ingegneri  Crimini  e  Testa,  con  le  debite  riserve  circa  alcuni  particolari  d’esecuzione. 

La  questione  interessò  vivamente  la  cittadinanza  romana,  e  dietro  il  nostro  esempio  la  Società  degli  archi¬ 
tetti  e  ingegneri  italiani  invitò  ancora  a  parlare  nella  sua  sede  il  prof.  Lanciani,  e  i  signori  ing.  Arnaldo  Tolomei 
e  Giulio  Ceas. 

La  seconda  questione  studiata  si  riferì  alla  prossima  Mostra  retrospettiva  d’Arte  umbra  che  si  terrà  a 
Perugia.  Per  quanto  l’autorità  dei  personaggi  preposti  all’ordinamento  della  Mostra,  e  la  squisita  educazione 
artistica  della  città  dove  essa  avrà  luogo,  diano  ampio  affidamento  della  buona  riuscita  di  essa,  pure  ricordando, 
che  precedenti  esposizioni  furono  causa  anzitutto  di  numerose  vendite  all’estero  di  oggetti  d’arte,  e  inoltre  di 
danni  ad  alcuna  delle  opere  esposte,  il  Consiglio  deferì  lo  studio  della  questione  ai  soci  Chigi-Zondadari  ono¬ 
revole  senatore  Bonaventura,  d’Achiardi  dott.  Pietro,  Hèrmanin  prof.  Federico,  e  in  seguito  alla  relazione  avuta, 
deliberò  di  inviare  particolari  raccomandazioni  agli  onorevoli  Ministri  di  Pubblica  Istruzione  e  di  Grazia  e  Giu¬ 
stizia  e  Culti.  Fu  particolarmente  pregato  il  Ministro  di  Grazia  e  Giustizia  e  Culti,  per  riguardo  agli  oggetti  d’arte 
conservati  in  chiese  di  non  voler  permettere  la  rimozione  di  tali  oggetti,  senza  far  redigere  apposito  verbale 
firmato  dalla  persona  che  ha  in  consegna  l’oggetto,  e  di  non  concedere  l’autorizzazione  ad  esporre  quelle  opere 
che  a  giudizio  di  persona  competente  mostrino  di  non  poter  sopportare  un  viaggio  senza  pericolo.  S.  E.  il 
Ministro  Gallo  rispondeva  con  la  maggior  sollecitudine,  promettendo  di  tener  conto  delle  nostre  raccomandazioni. 

Nell’intervallo  fra  l’adunanza  del  4  giugno  e  quella  del  22  decembre,  in  cui  il  Consiglio 
si  radunò  di  nuovo  per  la  prima  volta  dopo  le  vacanze  estive,  fu  definita  la  questione  della 
sede  della  Società,  per  la  quale  erano  state  avviate  pratiche  con  il  Municipio.  Ma  purtroppo, 
nonostante  le  benevoli  disposizioni  dell’assessore  dell’Ufficio  II,  non  si  potè  trovare  un  locale 
che  senza  sacrificio  di  troppe  spese  potesse  convenire  come  sede  alla  Società.  Altre  pratiche 
sono  in  corso  per  una  migliore  soluzione,  e  si  spera  che  fra  poco  potranno  approdare. 

Il  22  decembre  1906,  il  Consiglio  direttivo,  di  nuovo  adunatosi,  ha  dovuto  accogliere,  sebbene 
a  malincuore,  le  dimissioni  del  vice-presidente  marchese  Bonaventura  Chigi-Zondadari,  senatore 
del  Regno,  date  per  ragioni  di  salute.  Ha  poi  stabilito  le  ultime  modalità  per  la  pubblicazione 
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della  Rivista,  il  titolo:  Ausonia ,  l’impresa:  la  Tellus  d eWAra  Pacis  e  il  motto  vergiliano :  Res 
antiquae  laudis  et  artis. 

NeH’adunanza  del  6  febbraio  1907  il  Consiglio  ha  concretato  il  programma  delle  confe¬ 
renze  per  lamio  in  corso.  Saranno  oratori:  Lanciani,  Pernier,  Rizzo,  Hermanin.  Gli  argomenti 
delle  due  prime  letture  che  saranno  tenute  nell’aula  magna  del  Collegio  Romano  nel  mese  di 
marzo  illustrate  con  proiezioni,  saranno  : 

i°  La  grande  celebrazione  nazionale  del  1911  e  la  passeggiata  archeologica. 

2°  Gli  scavi  della  Missione  italiana  a  Prinià  in  Creta. 

Il  Consiglio,  secondo  le  norme  dello  statuto,  ha  proceduto  al  sorteggio  d’un  Vice-Presi¬ 
dente  e  di  un  terzo  dei  consiglieri.  Sono  usciti  di  carica  il  vice-presidente  Brizio  ed  i  consi¬ 
glieri  Apolloni,  Beloch  e  Loewy,  i  quali  a  tenore  dell’articolo  20,  sono  per  un  anno  ineleggibili. 

Fu  deciso  di  convocare  l’assemblea  generale,  appena  pubblicata  la  Rivista  e  perciò  chiusi 
i  conti  delle  spese. 

I  soci  saranno  chiamati  in  una  prossima  adunanza  per  la  elezione  di  due  vice-presidenti 
e  di  tre  consiglieri. 


NUOVI  DOCUMENTI 

DELLA  CIVILTÀ  PREMICENEA  E  MICENEA  IN  ITALIA. 


Devesi  all  occhio  vigile  del  moderno  archeologo  ed  al  piccone  scrutatore  da  lui 
abilmente  diretto  la  scoperta  di  piccoli  e  modesti  og'getti,  prima  negletti  o  trascu¬ 
rati,  i  quali,  per  quanto  in  se  e  per  sè  di  limitato  pregio  artistico,  assurgono  all’  im¬ 
portanza  di  veri  documenti  storici,  testimoni,  nel  caso  nostro,  di  lontanissimi  com¬ 
merci  fra  la  Sicilia  ed  il  bacino  egeo,  in  tempi  di  parecchi  secoli  anteriori  a  quelli 
segnati  dalla  tradizione  storica  greca.  Gli  è  mercè  questi  umili  oggetti,  che  la  storia, 
e  diciamo  meglio  la  protostoria,  della  Sicilia  guadagna  parecchi  secoli,  e  brilla  un 
raggio  di  luce  viva  e  rivelatrice  in  mezzo  a  quell’oscura  notte,  che  fino  a  pochi 
lustri  addietro  avvolgeva  la  Sicilia  preellenica. 

Le  due  campagne  che,  piu  di  tre  lustri  addietro,  io  condussi  nella  necropoli 
sicula  di  Castelluccio,  sulle  montagne  di  Noto,  ci  cagionarono  molte  e  gradite  sor¬ 
prese,  allora  eravamo  alle  prime  armi  nel  morto  regno  della  civiltà  preellenica  del- 
1  isola,  e  tutto  ciò  che  usciva  da  quei  sepolcri  era  nuovo,  sorprendente,  rivelatore. 
Ma  dal  1S90  ad  oggi  molto  cammino  si  è  percorso,  e  noi  siamo  ora  in  grado  di 
seguire  passo  passo  le  varie  fasi  della  civiltà  sicula  dalle  sue  origini  eneolitiche  sino 
ai  secoli  vi-v,  nei  quali  essa  scompare,  interamente  assorbita  dalla  greca.  Ma  due 
gruppi  di  oggetti  sono  rimasti  unici  e  peculiari  della  necropoli  di  Castelluccio,  nè 
mai  mi  e  accaduto  veder  altrove  ripetute  quelle  forme  in  qualcuna  delle  infinite 
necropoli  e  sepolcreti  siculi  dopo  di  allora  con  varia  fortuna  in  diversi  punti  del- 
1  isola  esplorati.  Intendo  alludere  ai  chiusini  sepolcrali  in  pietra,  faticosamente  e 
rudemente  decorati  con  motivi  tolti  dal  repertorio  ornamentale  egeo-miceneo,  ed  alle 
singolarissime  e  misteriose  ossa  a  globuli,  decorate  a  punta,  uscite  in  numero  di 
sei  da  quella  necropoli.  1 

Ora  un  caso  fortuito  mi  ha  fatto  conoscere  un  altro  esemplare  di  codeste  enigma¬ 
tiche  ossa,  proveniente  da  un  sito  non  molto  discosto  da  Castelluccio,  cioè  da  Cava 
Lazzaro,  sulla  destra  del  Tellaro,  a  forse  un  25  chilometri  da  Castelluccio.  Come 
vedesi  dalla  figura  1,  è  un  osso  animale  (non  avorio)  spaccato  per  il  lungo  nel  senso 

Orsi,  La  necropoli  sicula  di  Castelluccio  (Siracusa)  ossa  cfr.  pagine  7-9,  21-25;  Per  *  chiusini  pag.  70  e 
in  Bullettino  di  paletnologia  italiana,  a.  XVIII  ;  per  le  seguenti. 
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della  diafìsi  ;  la  faccia  interna  non  è  lavorata,  mentre  la  convessità  esteriore  tirata 
a  lucido  è  decorata  nei  due  piani  inclinati  di  un  fitto  reticolato  di  linee,  tracciate  a 
punta,  mentre  sulla  spina  sono  allineati  otto  globuli  a  forte  rilievo,  in  soli  due  dei 
quali  si  avvertono  deboli  disegni  pure  a  punta,  ma  assai  consumati  dallo  sfrega¬ 
mento;  uno  sembra  una  croce,  se  pure  non  è  una  swastica,  l’altro  come  un  doppio 
fulmine.  L’osso  è  lungo  mm.  117,  rotto  alla  base  e  munito  di  quattro  fori  per  appli¬ 
carlo  a  qualche  sostegno  ;  il  reticolato  di  fondo  è  comune  a  quasi  tutti  codesti  pezzi, 
ma  negli  altri  è  condotto  con  maestria  e  sicurezza  maggiore;  anche  i  globuli  sono 

alternatamente  decorati 
in  quasi  tutti  di  motivi 
diversi;  i  due  del  nostro 
esemplare  sembrano  fin 
qui  nuovi.  Io  non  vedo 
in  essi  che  dei  semplici 
motivi  ornamentali,  lad¬ 
dove  il  collega  Milani 
vuole  scorgervi  segni  siderali  ed  ideografici,  che  trovano  appoggio  nelle  sue  teorie 
sulla  religione  preellenica.  1  Anche  l’uso  di  codeste  ossa  mi  pare  ancora  enigmatico; 
dei  molteplici  tentativi  di  spiegazione  suggeriti  da  quanti  se  ne  occuparono,  nessuno 
pare  soddisfacente  e  tale  da  appagare  ogni  dubbio.  Vanno  escluse  le  impugnature  di 
daghe  e  pugnali  metallici,  perchè  in  tale  epoca,  almeno  presso  i  Siculi,  sconosciute 
ed  inusitate.  2  Ho  pensato  a  rivestimenti  di  cofanetti  in  legno,  come  quelli  dei  vene¬ 
ziani  Embriachi  del  Quattrocento,  ma  nemmeno  questa  versione  parmi  troppo  felice. 
Invece  dunque  di  vagare  nello  sconfinato  campo  delle  ipotesi,  attendiamo  qualche 
bella  scoperta,  che  ponga  ogni  cosa  in  chiaro. 

Ed  ora  sul  luogo  di  origine.  Il  pezzo,  in  mano  di  un  privato  di  Modica,  pro¬ 
viene  da  Grotta  Lazzaro  nella  Cava  omonima,  e  pare  faccia  parte  di  quel  materiale 
tumultuariamente  scavato  ed  in  parte  disperso,  di  cui  il  meglio  si  conserva  nel 
R.  Istituto  Tecnico  di  Modica;  pare  anzi  che  si  abbia  da  identificare  con  quell’  «  og- 
«  getto  di  osso  con  sette  circoli  rilevati,  che  sembra  essere  stato  usato  come  orna- 
«  mento,  stantechè  vi  sono  due  fori  alle  singole  estremità  »  di  cui  parla  il  Maugini 
in  una  sua  breve  nota  sugli  scavi  di  Grotta  Lazzaro.  3  Ma  su  questa  grotta  e  sul 


1  Tale  parere  egli  mi  espresse  in  una  rapida  visita 
fatta  nel  maggio  1905  al  Museo  di  Siracusa. 

2  II  Petersen  che  con  la  solita  acutezza  ha  discorso 
anche  dei  singolari  pezzi  di  Castelluccio  ( Roemische 
Mittheilungen,  1898,  pag.  164-166)  inclina  a  vedervi 

«  Verkleidung  von  holzernen  Dolchscheiden  »;  ma  ur¬ 


tiamo  sempre  contro  la  stessa  difficoltà,  cioè  la  man¬ 
canza  in  questo  periodo  di  armi  metalliche.  Ed  in  ogni 
caso  più  che  al  rivestimento  del  fodero,  io  penserei 
meglio  a  quello  della  impugnatura. 

5  Scoperte  preistoriche  in  Sicilia  nella  Rivista  scien¬ 
tifica  industriale  del  13  aprile  1879. 


7  ~ 

suo  contenuto  si  hanno  idee  alquanto  confuse,  perchè  gli  scavi  vi  si  fecero  disor¬ 
dinatamente,  a  più  riprese,  da  dilettanti  come  il  Von  Andrian,  il  Maugini,  lo  Stop- 
pani,  e  non  da  archeologi  pratici,  ed  in  tempi  in  cui  le  nostre  conoscenze  sulla 
Sicilia  preellenica  erano  ancora  allo  stadio  primordiale.  1 

E  conviene  anzitutto  distinguere  Cava  Lazzaro  e  Grotta  Lazzaro,  ambedue  da 
me  percorse  e  visitate;  la  Cava,  parallela  e  poco  discosta  dalla  celebre  Cava  d’Ispica, 
è  una  lunga  spaccatura  o  gola,  incisa  nella  terrazza  montana,  che  dall’altipiano  di 


Modica  degrada  verso  la  marina  ionica.  Essa  contiene  nelle  sue  pareti  diversi  gruppi  di 
sepolcri  siculi  tutti  violati,  uno  dei  quali  attrasse  la  mia  attenzione,  siccome  quello  che 
nel  padiglione  presenta  un  tentativo  di  decorazione,  che  è  un  unicum  del  suo  genere, 
e  che  qui  riproduco  da  un  nostro  schizzo  da  me  preso  sul  sito  nel  marzo  i8q6  (fig.  2). 

Il  padiglione  largo  m.  3.50,  profondo  0.59,  alto  0.90  presenta  al  centro  la  solita 
bocca  della  camera  circolare;  ai  lati  sono  invece  rozzamente  ricavati  otto  mezzi  pilastri 
quattro  per  parte,  alcuni  adorni  di  circoli  con  punto  e  di  spinapesce,  faticosamente 
intagliati  nel  macigno.  La  partizione  del  padiglione  in  riquadri  a  pilastrini,  mi  ram¬ 
menta  soltanto  due  tombe  del  primo  periodo  di  Cava  Lavinaro  presso  Modica,  da 
me  descritte  in  Notizie  Scavi,  1905,  pag.  432,  fig.  18.  Ma  i  motivi  ornamentali  sono 
affatto  nuovi  ed  inusitati  nella  tectonica  funeraria  dei  Siculi,  e  perciò  costituiscono 


1  II  poco  che  si  sa  su  Cava  Lazzaro  trovasi  in  Von  nel  territorio  di  Modica  in  Ballettino  di  paletnologia 
Andrian,  Préhistorische  Studien  aus  Sicilien,  pag.  79-82,  italiana,  a.  Vili,  pag.  21-25,  redatto  su  incomplete 
ed  in  un  articolo  del  Pigorini,  Scoperte  paietnologiche  comunicazioni  di  diversi. 


un  unicum  fra  le  migliaia  di  sepolcri  da  me  in  diverse  parti  dell’isola  esaminati. 
Che  anche  codesta  decorazione  si  debba  ad  influenze  transmarine  io  non  oso  affer¬ 
mare;  noto  però  che  mentre  il  circolo  in  genere  e  quello  appuntato  sono  assoluta- 
mente  sconosciuti  nella  ceramica  del  primo  ed  anche  del  secondo  periodo  siculo, 
non  mancano  nel  patrimonio  miceneo.  I  piccoli  gruppi  di  Cava  Lazzaro  appartengono 
tutti  al  primo  periodo,  e  colpisce  il  vedere  questo  sfoggio  di  faticosa  arte  decorativa, 
esplicato  in  una  modesta  necropoli,  che  del  resto  per  nulla  di  speciale  si  distingue. 

Non  guari  discosta  dal  sepolcro  è  la  Grotta  Lazzaro,  antro  naturale  adibito  a 
rifugio,  forse  temporaneo,  e  non  so  se  anche  a  sepolcreto,  in  modo  analogo  alla 
grotta  naturale  di  Cala  Farina  presso  Pachino,  dove  io  trovai  deposizioni  sicule  del 
primo  e  del  secondo  periodo  (relazione  ancora  inedita)  ;  comunque  sia,  tutto  il  mate¬ 
riale  estratto  dalla  grotta  è  del  primo  periodo  siculo,  cioè  eneolitico. 

bissata  così  la  provenienza  dell’osso,  quello  che  importa  ora  rilevare  è  la  sua 
esatta  rispondenza  da  una  parte  coi  sette  esemplari  di  Castelluccio  (sei  dalla  necro¬ 
poli,  uno  dal  villaggio),  dall’altra  coi  tre  trojani,  pubblicati  per  la  prima  volta  dallo 
Schliemann,  siccome  provenienti  dagli  strati  della  seconda  città  di  Troja.  1  Ma  gli 
accurati  scavi  eseguiti  poi  a  Troja  dal  Dòrpfeld  2 * *  ne  hanno  meglio  chiarita  la  com¬ 
plicatissima  stratigrafia;  risulta  da  tali  nuovi  studi  che  le  ossa  a  globuli  di  Troja 
provengono  dal  secondo  strato,  il  quale  rappresenta  uno  dei  cinque  filoni  della  Troja 
preistorica  ed  anteriore  al  periodo  eroico  ;  chè  secondo  i  computi  del  Dòrpfeld  solo 
il  sesto  strato  racchiuderebbe  la  città  micenea  con  la  Troja  omerica.  Ciò  serva  per 
dare  in  via  approssimativa,  un’  idea  dell’epoca  cui  tali  ossa  rimontano. 

Emerge  pertanto  che  esse  non  solo  non  furono  fabbricate  in  Sicilia,  ma  sono 
documento  irrefragabile  di  commerci  marini  antichissimi  (certo  anteriori  alla  metà 
almeno  del  secondo  millennio  a.  C.,  e  che  con  tutta  probabilità  toccano  il  terzo)  5 
fra  le  coste  orientali  della  Sicilia  e  quelle  asiatiche.  Del  resto  pare  che  nemmeno 
le  ossa  trojane  sieno  state  fabbricate  in  Troja,  ma  in  una  regione  vicina,  dove  fio¬ 
riva,  dal  punto  di  vista  tecnico,  una  civiltà  o  per  lo  meno  un’industria  superiore. 
Quale  sia  questa  regione,  nello  stato  attuale  delle  nostre  conoscenze  archeologiche, 
non  ci  è  ancora  dato  di  stabilire. 


1  Schliemann,  Ilios,  fig.  564.  Per  la  restante  let¬ 
teratura  vedi  Bullettino  di  paletnologia  italiana,  a  XVIII, 
pag.  172,  nota  28. 

2  Dòrpfeld,  Troja  und  Ilion.  Ergebnisse  der  Aus- 
grabungen  iti  den  vor-und  historischen  Schichten  von 

Ilion  1870-94,  pag.  391-392;  Schmidt,  Schliemanns 

Sammlung  trojanischer  Alterthumer,  pag.  291. 

5  Faccio  una  cronologia  piuttosto  moderata.  Il  solo 
Helbig  (Sur  la  question  mycénienne ,  pag.  66)  non 
crede  che  le  ossa  di  Sicilia  rimontino  alla  stessa  alta 


antichità  di  quelle  di  Hissarlik,  perchè  «  leur  technique 
«  plus  soignée  et  leur  décoration  plus  riche  et  plus 
«  organiquement  développée  indiquent  une  origine  de 
«  beaucoup  postérieure  ».  Egli  pensa  che  tale  tipo  sia 
bensì  nato  nel  ciclo  trojano,  ma  per  il  tramite  della 
civiltà  delle  Cicladi  sia  arrivato  sino  all’epoca  micenea. 

Osservo  per  parte  mia,  che  se  le  ossa  siciliane  sono 
artisticamente  superiori  alle  trojane,  quella  di  Cava 
Lazzaro  è  alla  sua  volta  la  più  rozza  tra  le  siciliane. 
Inclino  quindi  a  collocarla  all’alba  del  periodo  miceneo. 


—  g  — 

Una  breve  osservazione  topografica  è  necessaria  a  completare  questa  nota.  Io 
credo  di  poter  fissare  con  quasi  assoluta  certezza  sulle  coste  orientali  della  Sicilia 
i  luoghi  di  approdo  e  gli  scali  dei  naviganti  e  dei  mercanti  egeo-micenei.  Il  primo 
posto  occupa  il  gran  porto  naturale  di  Siracusa,  donde  le  merci  esotiche  irradiavano 
al  Plemmirio,  a  Matrensa-Milocca,  a  Cozzo  del  Pantano,  e,  risalendo  l’Anapo,  sino 
a  Pantalica.  In  seconda  linea  vengono  i  due  piccoli  golfi  o  seni  dietro  la  peniso¬ 
letta  di  Magnisi  (Thapsos),  i  cui  sepolcri,  per  quanto  devastati  dalle  mareggiate  e 
dall’uomo,  erano  oltremodo  ricchi  di  ceramica  micenea.  Ma  Thapsos  forma  quasi 
il  limite  meridionale  del  golfo  xifonio,  non  ignoto,  attesa  la  sua  ampiezza  e  sicu¬ 
rezza,  agli  arditi  marini  che  nel  secondo  millennio  a.  C.  si  avventuravano  nei  mari 
di  Sicilia.  Ed  ecco  sicure  tracce  d’industria  micenea  anche  a  Molinello,  per  quanto 
i  magnifici  sepolcri  sieno  stati  da  tempi  immemorabili  saccheggiati. 

Ma  al  di  sotto  di  Siracusa  la  spiaggia  aperta  non  presentava  condizioni  favo¬ 
revoli  agli  approdi  ;  così  mi  spiego  sino  ad  un  certo  punto  come  la  vasta  necropoli 
di  Cassibile  non  ci  abbia  dato  nemmeno  un  coccio  miceneo.  Desta  quindi  un  vivo 
interesse  1  indagare  quale  possa  essere  stato  il  luog'o  di  sbarco  degl' importatori  di 
codesti  piccoli  oggetti.  Da  Murro  di  Porco  a  Pachino  non  esiste  verun  porto,  ma 
una  quantità  di  piccole  insenature,  che  almeno  in  estate  ed  a  piccoli  legni  offrono 
qualche  riparo.  Ma  in  antico  le  condizioni  dovevano  essere  diverse  e  migliori  ;  poco 
sotto  la  foce  del  lellaro  i  pantani  di  Vindicari  e  di  Cittadella,  ora  porti  insabbiati, 
formavano  dei  piccoli  e  sicuri  bacini  chiusi,  dove  può  darsi,  che  nel  periodo  delle 
prime  navigazioni  e  dei  tentativi,  qualche  legnetto  deviato  e  sbattuto  dalla  tempesta 
sia  stato  costretto  ad  appoggiare,  spargendo  poi  le  sue  rare  merci  fra  i  montanari 
del  prossimo  altopiano  modicano  ed  acrense.  In  seguito,  studiata  meglio  quella  costa 
che  il  mero  caso  aveva  fatto  conoscere,  i  grandi  porti  di  Siracusa  e  di  Augusta 
diventarono  capolinea  e  meta  di  quelle  linee  di  navigazione,  che  durate  alcuni  secoli, 
dovevano  evoluzionare  la  coltura  indigena  e  preparare  di  lunga  mano  la  conquista 
greca.  Solo  a  questi  securi  bacini  vennero  in  seguito  diretti  i  carichi  mercantili 
delle  preziose  ceramiche  e  dei  bronzi  micenei. 

*  *  * 


Se  1  osso  di  Cava  Lazzaro  ci  porta  al  premiceneo  od  agli  albori  del  miceneo, 
il  vaso  che  segue  spetta  al  declinare  di  questo  stesso  periodo  ;  fra  i  due  pezzi  inter¬ 
cede  una  distanza  di  alcuni  secoli,  la  quale  segna  il  principio  e  la  fine  di  quella 
grande  corrente  d  influenze  transmarine  che  operarono  sulla  Sicilia  preellenica.  L’ele¬ 
gante  anforetta,  di  cui  si  offre  la  riproduzione  alla  figura  3,  è  in  purissima  e  nitida 
creta  di  color  eburneo,  sulla  quale  sono  tracciati  a  vernice  bruna  dei  fregi  a  fascie 


IO 


e  triglifi;  l’altezza  ne  è  di  mm.  148.  Così  per  la  sua  forma  come  per  la  decorazione 
essa  non  abbisogna  di  speciali  commenti,  appartenendo  ad  una  nota  e  numerosa 
famiglia  micenea,  la  quale  pare  fosse  preferita  per  la  esportazione  in  Sicilia,  dove 
se  ne  raccolsero  fra  interi  e  rotti  n.  13  esemplari  (Thapsos,  n.  9,  Milocca,  n.  2, 
Molinello,  n.  1,  Girgenti,  n.  1),  cioè  quasi  la  metà  del  totale  dei  vasi  micenei  rico¬ 
nosciuti  fin  qui  nell’  isola.  Nelle  varie  regioni  greche  invase  dalla  coltura  egea  essa 

fu  diffusa  a  centinaia  di  esemplari. 
Ma  dentro  questo  vasto  gruppo  dato 
dall’anfora  a  tre  anse  conviene  ben 
distinguere  due  fasi  decorative;  una 
più  antica  di  carattere  floreale,  l’altra 
più  recente,  lineare,  che  segna  il  tran¬ 
sito  definitivo  al  miceneo-geometrico. 
Della  cronologia  di  codeste  anforette 
mi  sono  occupato  illustrando  gli  esem¬ 
plari  di  Matrensa-Milocca  ;  notai  che 
in  stile  lineare  sono  sette  esmplari  di 
Thapsos  e  Molinello,  i  quali,  malgrado 
la  loro  ornamentazione  non  possono, 
come  estrema  concessione,  scendere 
più  sotto  del  ix  secolo  \  limite  mas¬ 
simo  che  dovremo  adottare  anche  per 
il  nostro  esemplare. 

Ma  l’ importanza  assolutamente  ec¬ 
cezionale  di  esso  sta  nel  luogo  di  pro- 

Fig.  3.  Anforetta  micenea  di  Girgenti. 

venienza  ;  esso  fu  da  me  comperato 
in  Girgenti,  ed  ebbi  assicurazioni  esplicite,  da  persona  la  cui  fede  non  va  messa  in 
dubbio,  che  provenisse  dalla  marina  di  Girgenti. 

Tutti  meco  deploreranno  che  il  classico  suolo  urbano  e  suburbano  di  quella  che 
per  ricchezza,  per  numero  di  abitanti,  per  sontuosità  di  monumenti,  per  gloria  di 
ricordi  storici,  fu  la  seconda  città  dell’isola,  sia  lasciato  alla  mercè  di  pochi  scavatori 
clandestini,  che  frugano,  rifrugano,  vendono  e  disperdono  il  prodotto  delle  loro 
tumultuarie  ricerche.  Il  modesto  vasetto  che  la  fortuna  fece  venire  in  mio  possesso 
assurge  alla  dignità  di  monumento  storico,  essendo  sin  qui  l’unico  ed  il  primo  testi¬ 
monio  dei  commerci  micenei,  esercitati  anche  sull’aperta  ed  insidiosa  costiera  del 
Mezzogiorno. 


1  La  necropoli  di  Matrensa-AIilocca  (Siracusa)  nel  Ballettino  di  paletnologia  italiana,  a.  XXIX  pag.  1  o 9  e  se8fé' 


Già  a  me  aveva  cagionato  non  piccola  sorpresa  che  Gela,  la  quale  da  sei  anni 

10  vengo  studiando  con  le  cure  più  scrupolose  nelle  sue  necropoli  greche  e  pregreche, 
urbane  e  suburbane,  non  avesse  dato  un  solo  frammento  fittile  di  carattere  miceneo. 1 
E  mi  era  duro  sostenere  la  tesi  che  la  colonizzazione  rodio-cretese  di  quella  con¬ 
trada  non  fosse  stata  preparata,  come  per  le  coste  orientali,  dalle  ardite  naviga¬ 
zioni  degli  Egeo-Micenei.  Io  parlava  alla  stregua  delle  scoperte  archeologiche,  ma 

11  risultato  negativo  dell’oggi  è  molto  probabile  venga  modificato  da  una  scoperta 
qualsiasi  del  domani.  2 

Per  Girgenti  invece  noi  avevamo  degli  indizi  sintomatici  di  commerci  micenei  ; 
i  bronzi  del  villaggio  di  Cannatello  (di  cui  invano  raccomandai  caldamente  la  esplo¬ 
razione),  e  più  quelli  del  sepolcro  di  Caldare  3  non  potevano  derivare,  a  mio  avviso, 
se  non  che  in  parte  dall’ industria  locale,  ma  in  parte  essi  sono  dovuti  all’impor¬ 
tazione  dalla  Grecia  micenea  e  dall’Egeo. 

La  conquista  della  costa  meridionale  fu  soprattutto  riservata  a  Creta  ed  a  Rodi  ; 
pare  anzi  che  lo  stesso  nome  di  Camarina,  un  tempo  erroneamente  creduto  fenicio, 
sia  invece  cretese,  il  che  denoterebbe  che  prima  dell’impianto  della  città  per  opera 
di  siracusani,  o  cretesi  o  geloi  avessero  tentato  di  stabilirsi  in  quel  sito,  donde  forse 
per  timore  e  gelosia  vennero  dai  siracusani  espulsi.4  I  racconti  leggendari  di  Kokalo, 
di  Dedalo  e  di  Minos,  5  che  hanno  per  teatro  la  Sicilia  meridionale,  adombrano 
del  paro  rapporti  antichissimi  fra  le  due  contrade,  ed  io  non  condivido  affatto  lo 
scetticismo  della  ipercritica  moderna,  che  tali  leggende  vuole  di  origine  riflessa  e 
relativamente  tarda,  e  quindi  destituite  di  ogni  solido  contenuto  storico.  Esse  invece 
devono  avere  un  substrato  ed  un  fondo  comunque  di  verità,  al  quale  recenti  inda¬ 
gini  toponomastiche  sulla  comunanza  di  nomi  locali  delle  due  regioni  aggiungono 
un  valore  sempre  maggiore.6 

La  fortunata  scoperta  dell’anfora  micenea  alla  marina  di  Girgenti  non  è  per  ora 
che  un  debole  indizio  di  maggiori  scoperte,  la  cui  portata  non  siamo  in  grado  di 
stabilire.  Essa  richiama  imperiosamente  al  dovere  di  esplorare  con  vigili  cure  così 


1  Dentro  il  1907  uscirà  nei  Monumenti  antichi  dei 
Lincei  il  mio  voluminoso  lavoro  intitolato:  Gela.  Scavi 
rgoo-igoS  con  55  tavole  e  quasi  600  figure  nel  testo. 

2  Se  il  territorio  di  Gela  città  e  campagna  non  ha 

dato  sin  qui  verun  oggetto  miceneo,  se  ne  ha  traccia 
nella  immensa  necropoli  sicula  di  Monte  Dessueri,  circa 
un  25  chilometri  a  nord  di  Gela  Tra  il  copioso  ma¬ 
teriale  da  me  colà  scavato  ed  ancora  completamente 
inedito,  mancano,  è  vero,  i  vasi,  ma  vi  hanno  delle 
daghe  in  bronzo  ed  un  anello  di  elettro,  dovuti  alla 

importazione  transmarina,  che  faceva  capo  alla  foce 
del  Gela. 

5  Muovi  materiali  siculi  del  territorio  di  Girgenti  in 


Ballettino  di  paletnologia  italiana,  a.  XXII,  pag.  8-15, 
106-122.  A  confortare  la  mia  tesi  sull’origine  esotica 
dei  vasi  laminati  di  Caldare  vengono  ora  le  mirabili 
scoperte  dell’Evans  a  Knossos,  dove  parecchi  dei  vasi 
in  lamina  ricordano  nettamente  le  forme  di  Caldare 
(Evans,  The  prehistoric  tombs  of  Knossos ,  pag.  35  e 
segg-)- 

4Lobeck,  Pathol.Prolegomena ,  pag.  322;  W.  Schulze, 
Lateinische  Eigennamen,  pag  358. 

5  Freeman,  History  of  Sicily,  voi.  I,  pag.  1 13  e  segg, 

6  Si  vegga  il  recente  e  notevole  studio  di  E  Maass, 
Die  Griechen  in  Sùdgallien ,  in  Oester  Jahrcshefte ,  1906, 
pag.  141  e  145. 


il  villaggio  di  Cannatello,  come  le  terre  circostanti,  che  è  sperabile  racchiudano  nel 
loro  seno  tali  dovizie  archeologiche,  da  compensare  ad  usura  il  non  grave  sacrificio. 

^ 

Chiudo  questa  breve  nota  con  un  gioiello,  che  io  ritengo  di  fattura  micenea. 
Nelle  Notizie  degli  scavi  del  1904  (pag.  86,  fig.  42)  io  pubblicava  un  anello  d’oro 
decorato  con  la  tenia  intrecciata  a  sei  nodi  rinvenuto  durante  i  miei  scavi  in  una 
bellissima  tholos  della  necropoli  sicula  in  contrada  Rocca  presso  Caltagirone.  A  tutta 
prima  l’anello  sembrò  bizantino  ;  ma,  per  quanto  il  sepolcro  fosse  stato  frugato, 
mentre  restituì  ancora  avanzi  di  ceramica  sicula  del  secondo  periodo,  non  diede, 
come  del  resto  tutta  la  necropoli,  nessuna  traccia  di  industria  bizantina.  Per  queste 
ragioni,  e  per  comparazioni  da  me  istituite  con  anelli  micenei, 
credetti  e  credo  ancora  l’anello  sincrono  alla  primitiva  deposizione, 
e  dovuto  quindi  alla  importazione  d’oltremare. 

Ora  un  anello  pressoché  identico,  e  vorrei  dire  gemello  al¬ 
l’esemplare  caltagironese,  è  pervennto  in  data  recente  al  R.  Museo 
di  Siracusa,  e  deriva  da  Pantalica.  Esso  vedesi  riprodotto  alla 
figura  4  e  pesa  gr.  5.  L’ampiotone  a  losanga,  caratteristico  di 
simili  gioielli  micenei,  è  decorato  a  punta  dell’avTu£  TpòAa?  a  quattro  occhi,  e  la 
robusta  verga  non  forma  circolo  perfetto,  ma  un  grande  segmento  di  tre  quarti 
di  circolo.  Solleverà  qualcuno  il  dubbio,  che  anche  questo  possa  essere  bizantino 
piuttosto  che  miceneo;  ma  micenea  è  la  forma  del  castone,  l’andamento  della 
verga,  e  quanto  al  resto  il  nostro  anello  è  un  tipo  medio  fra  i  pesanti  e  mas¬ 
sicci  esemplari  della  xoA^pucrof;  Micene  ( Iliade ,  VII,  180)  e  quelli  in  sottili  lamine, 
quasi  bractee,  di  Pantalica,  Cassibile,  Dessueri,  articoli  di  figura  ed  a  buon  prezzo, 
destinati  alla  esportazione  presso  le  povere  popolazioni  selvaggie  della  Sicilia.  Che 
i  Siculi  di  Pantalica  ricevessero  dal  commercio  transmarino  modesti  gioielli  d’oro  e 
di  argento  ed  oggetti  di  toletta  (specchi),  è  provato  dal  copioso  materiale  del  Museo 
di  Siracusa,  metà  circa  del  quale  ancora  inedito.  1  Invece  la  ricca  serie  di  anelli 
bizantini  in  bronzo,  argento  ed  oro  posseduta  dallo  stesso  Museo,  mostra  tipi  com¬ 
pletamente  diversi  così  nelle  sagome  del  castone  e  della  verga,  come  nel  sistema 
decorativo.  Ond’io  non  vedo  ragione  di  esitanza  nell’attribuire  questo  modesto  gioiello, 
al  paro  di  quello  raccolto  in  una  delle  più  grandiose  tholoi  della  montagna  di  Cal¬ 
tagirone,  a  qualche  capo  siculo,  che,  compratolo  a  grosso  cambio,  da  negozianti 
egei,  ebbe  vaghezza  di  adornarsene  in  vita,  e  lo  volle  poi  seco  nel  sepolcro. 

P.  Orsi. 


Fig.  4. 

Anello  d’oro  miceneo 
di  Pantalica. 


Orsi,  Pantalica  e  Cassibile,  necropoli  siculo  del  secondo  periodo,  in  Monum.  Ant.  dei  Lincei,  voi,  IX,  pag.  73-74. 
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ISCRIZIONE  ARCAICA  CUMANA. 


Nelle  Notizie  degli  scavi  dell’anno  scorso  (fase.  ii°,  pag.  377  e  segg.)  l’egregio 
prof.  Sogliano  ha  messo  in  luce,  con  sua  illustrazione,  una  epigrafe  arcaica  cumana 
di  recente  scoperta  ed  acquistata  pel  Museo  di  Napoli,  la  quale,  importante  a  più 
di  un  titolo,  specialmente  si  raccomanda  all’attenzione  degli  studiosi  dell’antico  misti¬ 
cismo  religioso.  La  epigrafe  è  scolpita  in  una  lastra  di  tufo  che,  secondo  afferma 
il  Sogliano,  sarebbe  stata  adoperata  per  coperchio  della  tomba.  Quantunque  la  lastra 
sia  spezzata  in  due  e  mutila  nella  parte  inferiore,  l’iscrizione  è  perfettamente  con¬ 
servata  e  di  chiara  e  facile 
lettura.  Dalla  fotografia  (a 
circa  '/7  dell’originale)  data 
dal  Sogliano  è  cavato  il  fac¬ 
simile  in  zinco,  che  qui  pre¬ 
sentiamo. 


Il  Sogliano  legge 

OÙ  ÌjZ'JAC,  èv- 
TOuSo.  X.SÌCT.Ù- 

cd  u.z  tÒv  [is- 

{N//VJUÀ- 

vov 


oVq  fyv 


e  spiega: 


nefas  est  hic  jacere  me  initiatum 


All  hAET 

BA'kA'ÓV/À  fe 


Veramente,  questo  morto  che  non  vuole  sia  per¬ 
messo  di  sotterrarlo  in  quel  posto  dove  pur  è  sotter¬ 
rato,  perchè  non  addicevole  ad  un  iniziato  qual’egli  è, 
è  un  morto  assai  singolare  e  di  cui  credo  che  invano 
si  cercherebbe  altro  esempio  fra  i  tanti  e  tanti  morti 
che  parlano  epigraficamente  dai  loro  sepolcri.  Il  Sogliano  crede  che  qui  si  alluda 
alla  vita  d’oltre  tomba,  alla  beatitudine  divina  che  la  religione  mistica  degli  orfici 
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prometteva  alle  anime  degli  iniziati,  secondo  si  legge  nelle  note  laminette  orfiche  da 
me  e  poi  da  altri  pubblicate  ed  illustrate.  Ma  anche  così  l’assurdità  del  concetto  per 
tal  modo  espresso  dal  morto,  non  è  meno  patente  ed  urtante.  Quando  mai  si  disse 
x.sfcS'ai  parlando  dell  'anima?  e  quando  mai  si  pensò  che  l’anima  d’iniziati  o  non  iniziati, 
quanti  non  la  facessero,  come  gli  Epicurei  di  Dante,  morta  col  corpo,  potesse  esser 
sepolta  come  il  corpo  e  col  corpo  ?  E  con  chi  se  la  prende  questo  morto  iniziato 
se  il  suo  crwp.a  che  fu  già  cr?ju.x  dell’anima  sua  ormai  liberata  e  tornata  alle  sue 
prische  sedi  divine  e  immortali,  è  stato  sepolto  piuttosto  là  che  altrove  .J  Invero,  il 
Sogliano  è  troppo  leggermente  passato  sopra  a  quel  iota  ripetuto  nella  terza  linea 
dinanzi  a  u.s,  il  quale  non  è  e  non  può  essere  nè  una  quinta  asta  del  my  che  in 

questa  epigrafe  (non  poi  tanto  arcaica)  non  ne  ha  che  quattro,  nè  una  ripetizione 

del  iota  finale  di  zs'c\ùat  dovuta  ad  oscitanza  del  lapicida  ;  ma  è  certamente  scritto 
così  in  luogo  di  El.  Dello  scambio  fra  si  e  t,  che  diviene  sempre  più  frequente  dal 
IV  secolo  in  poi,  non  mancano  esempi  anche  in  iscrizioni  preeuclidee.  Qui  però 
l’omissione  dell’s  è  dovuta  al  suono  già  tendente  allV  o  ce  del  precedente  at,  che 
si  fonde  in  crasi  col  primo  elemento  di  su 

Similmente  è  poi  sfuggito  al  Sogliano  che  quel  us  non  è  e  non  può  essere  l’ac¬ 
cusativo  singolare  del  pronome  di  ia  persona  spi,  ma  invece  in  una  iscrizione  arcaica 

qual’è  questa,  ch’ei  non  a  torto  riferisce  al  v  secolo,  quel  p.s  va  qui  letto  ed  inteso 
per  p. 7|.  Abbiamo  dunque  Oò  Sipag  svtouìx  '/-steri a t.  (s)t  pi  tòv  (k(3xyjyupivov  non  licei 
hic  sefieliri  nisi  initiatum. 

Così  letta  ed  intesa  l’iscrizione  è  del  tutto  regolare  nella  lingua  e  nella  strut¬ 
tura  della  frase,  chiara  e  razionalissima  nel  senso  e  nel  concetto,  sul  quale  non 
potrebbe  trovarsi  da  ridire.  Certo,  se  questa  lastra  fosse,  come  dice  il  Sogliano,  un 
coperchio  di  sepoltura,  mal  s’intenderebbe  il  divieto  di  seppellire  //,  cioè  in  quel 
sepolcro,  i  non  iniziati,  quasi  che  in  quello  vi  fosse  posto  per  più  di  un  cadavere, 
mentre,  a  giudicare  dalle  dimensioni  del  preteso  coperchio  (m.  1.13  X  0-87)  appena 
uno  ne  poteva  contenere  ed  anche  questo  di  non  grande  e  adulta  persona.  Ma  il 
Sogliano  che  dà  così  precise  notizie  della  lastra  iscritta  e  del  suo  trovamento,  non 
dà  poi  notizia  veruna  del  trovamento  di  quel  sepolcro  di  cui  egli  dice  che  la  lastra 
iscritta  fosse  coperchio.  Senza  dubbio  questo  sepolcro  non  esiste  che  nella  mente 
dell’egregio  uomo,  il  quale  dovette  necessariamente  dedurne  l’esistenza  dall’epigrafe 
a  quel  modo  da  lui  letta  ed  intesa.  Del  resto,  ogni  perito  di  epigrafìa  antica  osser¬ 
vando  la  posizione  della  scrittura  nella  lastra,  ricorderà  facilmente  che  così  si  dispone 
la  scrittura,  non  mai  sui  sepolcri,  ma  sibbene  sulle  stele  e  che  appunto  su  stele 
siffatte  e  a  questo  modo  troviamo  in  antico  scolpite  leggi,  decreti,  ingiunzioni,  divieti 
e  tant’altro  di  simile  a  questo  che  qui  leggiamo. 

Risulta  adunque  che  questa  lastra  iscritta  è  una  stele  che  dovette  essere  posta 
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originariamente  all’ingresso  o  ad  un  limite  di  un  sepolcreto  esclusivamente  riser¬ 
vato  alla  tumulazione  degli  iniziati  ai  misteri  orfìco-bacchici. 

Per  quanto  non  sorprendente,  questo  fatto  è  nuovo  per  noi.  Sepolcreti  riser¬ 
vati  a  famiglie,  a  collegi,  ecc.,  ne  conosciamo  nell’antichità,  particolarmente  romana 
o  greco-romana.  Ma  di  una  distinzione  nel  terreno  sacro  ai  morti  secondo  la  varietà 
dell’idea  religiosa  da  essi  in  vita  abbracciata,  a  mia  notizia  non  si  aveva  fin  qui 
traccia  nel  mondo  antico  greco  e  romano  prima  dei  Giudei  e  dei  Cristiani. 

Per  la  lingua  non  c’è  gran  che  di  nuovo.  Quell’ èvrouS-a  per  svrxu.Srx  è  forma  cal- 
cidica  e  beotica  che  ricorre  anche  in  una  iscrizione  di  Oropos  e  trova  raffronto  nel 
to'jts'.  (:=  raÓTTii)  di  altra  iscrizione  cumana  contemporanea  della  presente  ;  vedi 
Hoffmann,  Gr.  Dìal.  Ili,  pag.  4,  436;  Meyer,  Gr.  Gramm.,  §  433.  Dalla  scrittura 
piena  (ou,  non  0  —  co)  in  questi  tempi  preeuclidei,  si  desume  che  il  dittongo  era 
qui  vero  dittongo  e  dovette  pronunziarsi  ozi,  o  ov. 

Nuovo  è  quel  (k^x^suptivov  1  nel  senso  in  cui  è  qui  evidentemente  adoperato 
di  ~x  (ixzyyzx  y.zy:srt uivov  ossia  iniziato  ai  nzisteri  bacchici.  Nell’uso  fin  qui  noto  di 
$y.v.yv jw,  coi  numerosi  suoi  derivati  Ifyyc/z vai',  (àxzyìuyx,  (ixzysuTvG,  ecc.)  prevale  pro¬ 
priamente  l’idea  dell’azione  orgiastica  bacchica,  del  bacchari  o  debacchari,  del  pra¬ 
ticare  i  baccanali,  non  mai  dell’iniziare  a  quei  misteri,  ascrivere  alla  società  di  quei 
baccanti.  Se  avessimo  trovato  (kfixxysuf/ivov  fuori  di  questo  contesto,  secondo  l’uso 
noto  fin  qui,  avremmo  dovuto  tradurre  furore  bacchi  percitum.  Come  invece  con 
questa  espressione  siasi  potuto  arrivare  a  significare  il  fatto  iniziale  della  ammis¬ 
sione,  ascrizione,  iniziazione  a  quei  misteri,  non  sarà  difficile  chiarire.  Com’è  noto, 
gli  ascritti  ai  misteri  bacchici,  come  anche  gli  addetti  ad  altri  misteri,  assai  spesso 
si  denominavano  col  nome  stesso  del  loro  Dio  ed  eran  chiamati  bacchi,  bacche 
(ixzyot,  pxzyxt..  Ora,  noi  troviamo  che  così  in  Sofocle,  come  in  Euripide  ed  anche 
negli  Inni  Orfici,  Bacco,  quale  ispiratore  dell’orgia  sua,  è  chiamato  (3x v.jz'jc,  ed  inten¬ 
diamo  come  fyycjfK  potesse  esser  chiamato  ogni  mysta  bacchico  e  quindi  il  (k{3azyyuy£vov 
della  nostra  iscrizione  potesse  significare  tale  che  fosse  stato  fatto  (ìxxyeu?,  ascritto 
colla  iniziazione  alla  società  dei  fyyc/fp.  Tale  è,  a  mio  avviso,  la  ragione  etimolo¬ 
gica  del  vocabolo  adoperato  nel  senso  qui  occorrente.  Con  questa  espressione  si 
viene  a  richiedere  come  condizione  imprescindibile  la  regolare  ascrizione  a  quella 
società  mistica,  cosa  che  non  sarebbe  stata  così  nettamente  dichiarata  se  si  fosse 
detto  sì  y.v)  ròv  fixzyéx  termine  troppo  generico  dacché  fin  d’allora  valeva  il  pro¬ 
verbio  TioXkoi  VXp5'/)X.0«póp0l  7txupo&  Ss  (jxzyoc 

La  disposizione  emana  certamente  da  un  hziy.aoc,  bacchico,  che  potè  anche  chia- 


1  IW.X,'  Per  Bax^-,  di  questa  maniera  di  assimilazione  merosi  esempi  raccolti  da  Roscher,  De  asp.  vulg.  ap. 

progressiva  fra  tenue  e  relativa  aspirata  veggansi  i  nu-  Gr.  in  Curtius,  Studien,  2,  pag.  89.  # 
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marsi  [iaz^s'ov,  come  di  frequente  se  ne  trova  in  Grecia,  in  tempi  però  assai  poste¬ 
riori.  1  Com’è  noto,  questi  Sfacoi  aveano  o  poteano  avere  dei  terreni  di  lor  pro¬ 
prietà,  ■S't.a'Tomx.à  ts j/ivy)  2  e  si  vede  che  uno  di  questi  da  quel  Sfocio?  cumano  fu 
destinato  alla  sepoltura  dei  correligionari  esclusivamente,  come  dice  la  nostra  iscrizione. 

Non  mancano  esempi  di  sepolture  comuni  per  Sfacot,  ;  ma  questi  sono  assai  rari 
ed  anche  di  tempi  molto  posteriori  alla  nostra  iscrizione.  Tali,  per  es.,  le  pietre 
terminali  iscritte  di  Cos  che  segnano  i  limiti  di  sepolcreti  spettanti  a  vari  3i'a<7oi 
(Afrodisiasti,  Hermaisti,  Athenaisti,  ecc.). 3  Ma  queste  iscrizioni  del  i-ii  secolo  del¬ 
l’impero  vanno  approssimate  a  quelle  dei  Collegio  funeraticia  o  dei  collegi  deno¬ 
minati  da  varie  divinità  ( Cultores  Neptuni,  Minerva ,  Mercttri,  ecc.)  dei  Romani, 
alle  quali  la  nostra  iscrizione  è  di  gran  lunga  anteriore.  Che  però  già  in  antichi 
tempi  vi  fossero  fra  i  Greci  società  aventi  comunanze  di  sepoltura,  lo  abbiamo  da 
una  legge  di  Solone  che  fra  varie  società  così  laiche  come  religiose  (fratores,  syssi- 
toi,  orgeones,  thiasotai )  aventi  speciali  statuti,  nomina  anche  una  di  óyóracpot,  che 
dovette  essere  una  associazione  avente  esclusivamente  per  oggetto  la  sepoltura 
comune.  4  La  nostra  iscrizione  però  è  singolarissima  per  questo  fatto  che  essa  non 
solo  è  la  più  antica  delle  riferentisi  a  comune  sepoltura  per  associazioni,  ma  è  anche 
unica  per  quel  suo  intollerante  esclusivismo  religioso  di  cui  a  mia  notizia  non  v’ha 
altro  esempio  nell’antica  società  pagana,  solo  riscontrandosene  nel  giudaismo  e  nel 
cristianesimo.  Poiché  solo  per  una  induzione  secondaria  noi  arriviamo  all’idea  di 
uno  speciale  thiasos  bacchico  che  emani  questa  disposizione.  Propriamente,  l’iscri¬ 
zione  parla  in  generale  di  consacrati  alla  religione  bacchica,  allora  diffusissima. 
Ognuno  sente  facilmente  che  qui  è  detto  (kJG.zyE'Juivov  come  per  un  sepolcreto  cri¬ 
stiano  avrebbe  potuto  dirsi  fis(3a7m<7[/ivov.  Naturalmente,  non  possiamo  intendere  che 
in  quel  sepolcreto  potessero  esser  sepolti  tutti  i  consacrati  bacchici  ;  è  facile  sot¬ 
tintendere  una  limitazione  a  quei  di  Cuma,  ove  pare  che  a  quel  tempo  fosse  un  solo 
thiasos  bacchico.  Nè  d’altro  lato  si  può  pensare  che  ogni  iniziato  bacchico  cumano 
dovesse  esser  sepolto  in  quel  luogo,  dacché  la  legge  si  limita  ad  escludere  da  quel 
sepolcreto  chiunque  non  sia  iniziato.  La  ragione  di  questa  esclusione  è  facile  rico¬ 
noscerla  se  ricordiamo  quanto,  sulla  dottrina  di  questi  misteri,  apprendiamo  dalle 
laminette  di  Sibari,  nelle  quali  l’anima  del  defunto  dice  a  Persefone:  «Io  vengo  a 
te  pura  d’infra  i  puri,  o  regina  dei  morti  »,  pura  cioè  dalla  colpa  primigenia  che 
macchia  tutta  l’umanità,  purificata  per  le  lustrazioni  e  i  x.aS'app.oì  che  imprimono  il 
carattere  agli  iniziati  ai  santi  misteri  come  il  lavacro  battesimale  ai  cristiani.  Ond’è 
che  quanti  non  furono  iniziati  vengan  considerati  da  quei  mystai  come  impuri  ed 


1  Cfr.  Maas,  Orpheus ,  pag.  41  e  segg. 

2  Cfr.  Foucart,  Assoc.  relig.,  48. 


3  V.  Poton  and  Hicks,  The  Inscr.  of  Cos ,  n.  155-161 

4  Cfr.  Rhode,  Psyche,  li,  pag.  338. 
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immondi  e  quindi  vengano  esclusi  dalla  comune  sepoltura  dei  puri  1  per  quello 
stesso  principio  per  cui  dal  cimitero  cristiano  vengono  esclusi  i  non  battezzati. 

Dobbiam  credere  che  gl’iniziati  più  facoltosi,  quanti  volessero  e  potessero  avere 
un  sepolcro  o  [/.oc  o  monumentum  proprio,  potessero  averlo  dove  a  loro  o  alla 
loro  famiglia  piacesse  di  farlo  ;  e  per  questi  non  era  da  pensare  al  pericolo  che  le 
loro  ossa  andassero  confuse  con  altre  e  fossero  profanate  o  contaminate  da  quelle 
di  non  iniziati.  La  disposizione  che  qui  leggiamo  induce  a  pensare  che  qui  si  tratti 
di  un  terreno  destinato  a  servire  di  fossa  comune  per  quei  più  modesti  iniziati  che 
non  potessero  avere  di  proprio  un  sepolcro  distinto. 

L’importanza  della  epigrafe  che  tanto  ci  rivela  è  sopratutto  rilevata  dalla  sua 
antichità,  anteriore  a  quei  tempi  alessandrini,  romani,  imperiali  pei  quali  meno  scarse 
sono  le  notizie  così  di  fonte  letteraria  come  epigrafica  e  monumentale  circa  il  misti¬ 
cismo  e  le  aggregazioni  mistiche  del  paganesimo.  Poiché  non  v’ha  dubbio  che  questa 
epigrafe  sia  del  v  secolo  avanti  Cristo,  come  ha  ben  veduto  il  Sogliano.  L’alfabeto 
è  il  calcidico  delle  vecchie  iscrizioni  cumane  ;  per  caso  accade  che  non  ricorra  qui 
alcun  lambda  che  è  uno  dei  speciali  distintivi  di  questo  alfabeto,  ma  certamente  se 
fosse  occorso  sarebbe  stato  segnato  coll’angolo  in  basso  come  lo  è  in  una  epigrafe 
sepolcrale  cumana  pur  pubblicata  dal  Sogliano 2  paleograficamente  coetanea  di  questa. 
Per  la  grafìa  vocalica  l’iscrizione  è  certamente  preeuclidea;  per  l’arcaismo  della 
scrittura,  già  assai  temperato,  come  si  vede  nei  segni  del  theta,  del  my  e  in  altri, 
l’iscrizione,  neppur  bustrofedica,  si  mostra  meno  antica  di  altre  cumane,  e  più  pros¬ 
sima  al  quarto  che  al  sesto  secolo. 

Se  guardiamo  alle  vicende  della  città  di  Cuma  nel  v  secolo,  a  me  pare  assai 
ragionevole  il  pensare  che  questa  società  di  mystai  o  thiasotai  bacchici  cumani  che 
fiorente  e  non  disturbata  poteva  così  disporre  per  la  incontaminata  tumulazione  dei 
suoi  correligionari,  dovesse  liberamente  funzionare  in  tempi  tranquilli  e  cioè  quelli 
che  nel  v  secolo  corrono  dopo  la  tirannide  di  Aristodemo,  e  la  vittoria  dei  Cumani, 
sostenuti  da  Hierone  di  Siracusa,  contro  gli  Etruschi  e  i  Cartaginesi  (474)  e  prima 
di  quella  terribile  irruzione  sannitica  del  420  che  quasi  tolse  affatto  a  Cuma  l’effìgie 
di  città  greca. 

Appartiene  dunque  questa  iscrizione  ai  più  bei  tempi  della  religione  bacchica 
trionfante  e  diffondentesi  per  tutto  il  mondo  greco,  fatto  di  cui  l’iscrizione  stessa  è 
un  esempio.  Sono  i  tempi  in  cui  col  culto  bacchico  e  le  feste  Dionisiache  fioriva  il 
teatro  tragico  e  comico  in  Atene  e  poi  altrove,  quando  in  Sicilia  agli  splendidi 
signori  di  Agrigento,  di  Siracusa  il  pio  Pindaro  ricordava  in  canti  sublimi  le  pro¬ 
messe  della  dottrina  mistica  per  la  vita  futura;  riflettendosi  tutto  ciò  pure  a  Cuma,  la 


Santi  thiasotai  (i'aioi  Snaacó-rai,  Aristof.,  Rane,  327). 


2  Notizie  scavi,  1884,  352. 


i8 


più  antica  ed  illustre  colonia  greca  d'Italia,  collegata  per  la  grande  vittoria  sugli  Etru 
schi,  che  pur  Pindaro  decantava,  con  Siracusa  e  Gerone,  centro  di  alta  coltura  greca, 
che  irradiava  sulle  prossime  e  relativamente  ancora  barbare  popolazioni  italiche 
compresi  gli  Etruschi  e  i  Romani,  ai  quali  avea  insegnato  l’alfabeto  e  che  pur  allora 
accudivano  coi  loro  decemviri  ad  organizzare  lo  stato  con  una  legislazione  rical¬ 
cata  su  quella  delle  illustri  e  libere  città  greche. 

Al  culto  bacchico  che  vinta  ormai  ogni  opposizione  era  accolto  con  entusiasmo 
da  tutti  gli  Elleni,  inneggiavano  allora  i  grandi  poeti  del  teatro  ateniese,  Euripide  colle 
Baccanti,  Eschilo  colla  famosa  trilogia,  che  oggi  deploriamo  perduta,  la  Lykurgeia 
decantando  le  miracolose  vittorie  del  dio  entusiasmante  e  irresistibile. 

Tectaque  Penthei  disiecta  non  levi  ruina 
Thracis  et  exitium  Lycurgi 


com’ebbe  poi  a  dire  l’augusteo  poeta  suo  adoratore. 

E  la  gran  voga  che  ebbero  a  quel  tempo  i  misteri  orfico-bacchici  ci  è  attestata 
da  Platone  il  quale  assai  ne  dice  parlandoci  anche  dei  tanti  e  da  lui  spregiati  apo¬ 
stoli  di  quella  dottrina  che  andavano  attorno  formando  proseliti  e  anche  conver¬ 
tendo  a  quella  intiere  città,  nè  mancarono,  come  pur  sappiamo,  di  diffonderla  anche 
fra  i  Sicelioti  e  gli  Etruschi  e  gli  Italioti.  Lo  splendido  coro  degli  iniziati  nelle 
Rane  di  Aristofane  ci  dà  una  idea  di  ciò  che  dovettero  essere  i  (3a zyeì?  di  quel 
tempo  in  Atene  nei  loro  rapporti  col  culto  pubblico  e  sopratutto  col  culto  mistico 
Eleusinio,  dacché  vediamo  quei  mystai  incedenti  festosamente  scuotendo  le  faci  inneg- 
giare,  come  nella  pompa  e  nella  pannichida  eleusinia,  a  Jakchos  e  Demeter  insieme. 
È  assai  probabile  che  anche  qui  a  Cuma  in  quel  tempo  i  mystai  bacchici  di  cui 
parla  la  nostra  iscrizione  figurassero  nelle  sacre  cerimonie  pubbliche  e  particolar¬ 
mente  nelle  mistiche  di  Demeter  e  Kore.  Il  tempio  di  Demeter  a  Cuma,  del  quale 
abbiamo  considerevoli  residui  (tempio  dei  Giganti),1  era  uno  dei  più  eminenti  san¬ 
tuari  di  quella  città  ed  è  presumibile  che  questi  mystai  bacchici  cumani  figuras¬ 
sero  nel  culto  mistico  di  quella  divinità  come  i  mystai  ateniesi,  il  che  equivale  al 
pensare  che  il  loro  Bakchos  fosse  lo  stesso  che  quello  da  coloro  invocato  col  grido 
di  Iakche  onde  fu  detto  anche  il  dio  stesso  Iakchos  e  Iakcheion  come  pur  Bakcheion 
il  tempio  o  la  sacra  stanza  (kob?  orzo?)  ai  suoi  misteri  destinata. 

Che  questi  (bòpazysuyÉvot.  fossero  iniziati  a  misteri  propriamente  or  fi  co -bacchici  è 
cosa  di  cui  io  non  dubiterei,  quantunque  vi  sia  chi  osserva  che  non  tutti  i  misteri  bac¬ 
chici  fossero  orfici,  mentre  non  si  nega  nè  si  può  negare  che  l’orficismo  tosse  essen¬ 
zialmente  e  anzitutto  bacchico.  Grande  è  l’oscurità  che  regna,  particolarmente  pei  più 


Cfr.  Beloch,  Campanien ,  166. 
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antichi  periodi,  nella  storia  del  misticismo  pagano  che  volle  essere  e  riuscì  a  rima¬ 
nere  cosa  segreta  da  non  divulgarsi  nè  rivelarsi  ai  profani.  Quindi  grande  è  pure 
la  discrepanza  di  opinioni  emesse  su  tal  soggetto  dai  dotti  moderni,  dal  Lobeck  al 
Rohde  ed  alla  pleiade  di  dotti  che  in  questi  ultimi  tempi  hanno  scrutato  le  non 
numerose  notizie  pervenuteci  sui  misteri  antichi,  oggi  particolarmente  e  con  grande 
interesse  studiati  in  correlazione  colle  origini  e  i  precedenti  del  misticismo  cri¬ 
stiano.  .Senza  perderci  nel  labirinto  di  queste  opinioni  dei  moderni  e  guardando 
unicamente  alla  parola  degli  antichi,  noi  ricorderemo  che  ai  tempi  di  questa  iscri¬ 
zione  Aristofane,  come  anche  Euripide,  indicavano  Orfeo  come  il  maestro,  intro¬ 
duttore  e  propagatore  delle  iniziazioni  o  TsXsxat  e  di  quell’ascetismo  mistico  che 
intendeva  a  purificare  e  santificare  l’anima  umana  immortale  e  divina,  riconducen¬ 
dola  monda  da  ogni  macchia  e  peccato  alla  eterna  beatitudine  ultramondana;  per 
cui  anche  il  casto,  sobrio  ed  austero  suo  Ippolito  Euripide  chiama  Orfico  e  Bac¬ 
chico.  Ed  anche  di  questo  tempo  è  Erodoto,  il  quale,  con  parole  chiarissime  benché 
stranamente  tormentate  e  forzatamente  fraintese  da  parecchi  filologi  ,  accenna  a  dot¬ 
trine  che  son  chiamate  Orfiche  e  Bacchiche  (toTg’i  Op^pizoTcì  /.aAsovévorc  zac  lìazy lzoìcì, 
2,  8 1 ),  due  nomi  diversi  cioè  di  una  stessa  cosa,  in  quanto  l’uno  si  riferisce  al 
reputato  maestro  di  quella  dottrina  mistica,  l’altro  alla  divinità  che  n’era  lo  spe¬ 
ciale  oggetto.  lale  1  uso  comune  di  queste  denominazioni  al  tempo  della  nostra 
iscrizione.  S  intende  bene  pero  che,  per  quanto  la  denominazione  di  Orfici  potesse 
essere  applicata  agli  iniziati  bacchici  o  pazzìe,  essi  stessi  si  dovessero  denominare 
dal  Dio  del  loro  culto  e  quindi,  come  iniziati  a  quei  misteri,  non  potrebbe  mai  aspet¬ 
tarsi  che  adoperassero  l’inaudito  òp<psuvévoc  ma  dovessero  assolutamente  dirsi  (kpazy  su¬ 
bivo*  come  qui  vediamo. 

Come  ho  già  sopra  accennato,  il  carattere  orfico  di  questi  Bakcheis  cumani  può 
riconoscersi  nel  divieto  di  tumulare  colà  altri  che  iniziati  a  questi  misteri  bacchici, 
ossia  tali  che  non  fosser  puri  o  purificati,  za irapoì,  quali  vogliono  essere  ed  han  fede 
di  essere  gli  orfici  delle  laminette  di  Sibari  e  di  Petelia.  Eui  io  il  primo  a  definire 
per  orfiche  quelle  laminette,  correggendo  l’opinione  troppo  diversa  ch’era  stata  fin 
lì  espressa  su  quella  di  Petelia,  e  come  orfiche  sono  esse  oggi  universalmente  con¬ 
siderate.  Il  loro  orficismo  però  fu  da  me  riconosciuto  unicamente  dalla  natura  della 
dottrina  mistica  in  esse  contenuta.  Come  quei  mystai  si  denominassero,  se  Orfici, 
Bacchici  o  altrimenti,  le  laminette  racchiuse  nel  segreto  di  quelle  tombe  che  i 
.  archeologici  non  si  peritarono  di  violare,  non  ci  rivelano.  Questa  iscri- 


1  Opcesù;  u.ì'i  yàp  TsX'Tà;  rp.ì-v  xa7s3  =  i'  = 

T’àirs^sffSai,  Rane,  1002. 

2  II  òr,  rjN  a  ìj xaì  3c  apT/ou  fjop 


ciToip  xajrAs'j’  ’Opcpsa  t’ìnooct 
[jàx/E’jE,  Ypaay.aTWN  Ttawv  xa~NS'j;. 

Parole  di  Teseo  ad  Ippolito,  v.  952  e  segg. 
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zione  cumana  ci  apprende  che,  almeno  in  riguardo  al  fatto  e  alla  natura  della  loro 
iniziazione,  dovettero  dirsi  (k(3a5t^su[/ivoi  e  quindi  Ba^eT <;. 

Tutte  quelle  laminette  sono  meno  antiche  e  talune  molto  meno  antiche  della 
nostra  iscrizione.  La  più  antica,  che  a  mio  avviso  è  quella  di  Petelia,  oggi  esistente 
nel  Museo  Britannico,  per  la  ragione  paleografica  non  può  collocarsi  che  fra  il 
terzo  e  quarto  secolo  avanti  Cristo.  L’Orficismo  che  insieme  col  Pitagorismo,  affine 
in  molte  parti,  singolarmente  nelle  dietetiche  ed  escatologiche,  fin  dal  vi  secolo  erasi 
stabilito  nelle  fiorenti  città  greche  della  Lucania,  non  tardò  a  diffondersi,  come  per 
tutto  il  mondo  greco,  così  pure  fra  tutti  gli  Italioti  e  Sicilioti,  nè  è  meraviglia  se 
lo  ritroviamo  a  Cuma  nel  v  secolo.  A  quel  tempo  Erodoto  ne  poteva  parlare  ancora 
in  rapporto  col  Pitagorismo,  a  cui  poi  di  gran  lunga  sopravvisse.  Queste  che  veni¬ 
vano  dette,  secondo  egli  ricorda,  dottrine  Orfiche  e  Bacchiche  e  che  insieme  alle 
Pitagoriche  ei  ravvicinava  alle  Egizie,  deve  Erodoto  aver  conosciute  da  vicino  e  in 
azione  in  Lucania  quando,  circa  appunto  il  tempo  della  nostra  iscrizione,  il  padre 
della  storia  vivendo  in  quella  contrada  a  Thurii,  sostituita  alla  distrutta  Sibari,  atten¬ 
deva  a  compiere  e  a  dar  forma  definitiva  al  libro  suo  immortale. 

Tanto  ci  apprende  questa  iscrizione,  di  poche  parole  ma  di  molta  eloquenza 
per  lo  storico  del  pensiero  religioso  ai  tempi  luminosi  di  Eschilo  e  di  Socrate,  di 
Euripide  e  di  Platone.  Più  altro  avrò  occasione  di  dirne  in  rapporto  colle  laminette 
orfiche  nella  edizione  critica  che  di  queste,  quante  fin  qui  ne  vennero  in  luce,  sto 
preparando. 

Bello  sarebbe  che  le  ricerche  in  quella  località  ove  questa  lastra  iscritta  fu  tro¬ 
vata,  fossero  continuate.  Se  essa  è  rimasta,  come  non  è  impossibile,  nel  luogo  suo 
primitivo  o  non  troppo  lungi  da  quello,  può  darsi  che  si  trovino  altri  avanzi  di 
questo  antico  sepolcreto  degli  orfico-bacchici  cumani,  o  forse  almeno  le  pietre  ter¬ 
minali  o  opot  che  dovettero  delimitare  il  t ép.svo?  funebre. 

D.  COMPARETTI. 

PS.  Nel  licenziare  per  la  stampa  questo  mio  scritto  apprendo  che  la  stessa  lezione  di 
questa  epigrafe  è  stata  proposta  dal  sig.  Haussoullier  in  Rcvue  de  philologie,  1906,  II,  pag.  141  sg. 
Di  ciò  mi  compiaccio  ;  la  cosa  però  è  tanto  evidente  che  certamente  già  più  di  un  dotto  deve 
averla  avvertita. 


LA  STATUA  DEL  GIOVANE  DI  SUBIACO 


E  LA  NIOBIDE  CHIARAMONTI. 


I. 


Della  statua  di  giovane  nudo  (fig.  i)  scoperta  l’anno  1884  a  Subiaco  nella  Villa 
di  Nerone  e  conservata  ora  in  Roma  nel  Museo  delle  Terme, 1  furono  già  proposte 
numerose  e  diverse  spiegazioni. 

Il  De  Ridder  diede  un  cenno 
di  quelle  enunciate  fino  al  1896 
e,  dopo  averle  analizzate,  discusse 
e  rifiutate,  ne  propose  alla  sua 
volta  una  nuova. 2 

A  tale  moltiplicità  e  varietà 
d’ interpretazioni  accennano  an¬ 
che  gli  autori  della  Guida  del 
Museo  nazionale  romano ,  3a  edi¬ 
zione,  pag.  69. 

Di  tutte  quelle  spiegazioni  ne 
ho  ammirata  specialmente  una, 
fondata  sopra  un  particolare  della 
base  e  sull’esame  di  essa  ;  ed  è 
quella  proposta  dal  prof.  Gustavo 
Kòrte,  il  quale  nel  giovane  rico¬ 
nosceva  Hylas,  perchè  sulla  base 
era,  a  suo  avviso,  figurata  del¬ 
l’acqua.  3 

Egli  dice  :  l’ impressione  rice¬ 
vuta,  dopo  ripetuto  esame  del¬ 
l’originale,  è  che  nel  plinto  sia 
rappresentata  dell’  acqua . . .  per 

verità  non  le  onde  del  mare,  ma  l’ increspata  superficie,  mossa  dal  vento,  di  un 


Fig.  1.  Statua  di  Subiaco. 

(Dai  Deukm.  griech.  undróm.  Sculpt.  della  casa  S.  Bruckmann  di  Monaco). 


1  Notizie  degli  scavi,  1884,  pag.  426.  *  Jahrbuch  d.  Inst.,  1896,  pag.  11-19. 

2  De  Ridder  in  Revue  archéologique,  1897,  pag.  265. 
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fiume  o  di  una  fonte  ;  la  quale  rappresentazione  presenta  una  certa  analogia  con 
quella  della  conosciuta  statua  del  Nilo  nel  Braccio  nuovo. 

Fondandosi  adunque  su  tale  particolarità,  il  Kòrte  fu  di  necessità  condotto  a 
riconoscere  nel  giovane  con  i  piedi  dentro  l’acqua,  Hylas. 

Non  voglio  dire  che  tale  spiegazione  abbia  colto  nel  segno  :  ma,  senza  dubbio, 
ha  il  merito  di  aver  tenuto  conto  della  particolarità  della  base  per  rintracciare  il 
soggetto. 

Anche  il  signor  Reymond  1  avea  osservato  che  il  terreno  su  cui  posa  la  statua 
era  ondulato,  senonchè,  più  che  ad  ondulazione  di  acqua  era,  secondo  il  suo  avviso, 
sans  donte  phts  vraisemblable  de  penser  que  les  ondulations  du  marble  simulent  les 
ondulations  d’une  arène  sablée. 

Con  questo  ultimo  epiteto  sembra  che  l’autore  abbia  concepito  un  suolo  in  riva 
al  mare.  Ma  egli  stesso  dichiara  di  non  voler  approfondire  tale  ricerca,  più  propria 
dell’archeologia  pura.  D’altra  parte  egli  non  avea  neppure  formulata  un’opinione  precisa 
riguardo  al  soggetto.  On  ne  pent  pas  affirnier  qzie  cette  statue  représente  un  des 
ftls  de  Niobe  .  .  .  mais  c  est  avec  la  représentation  d’un  Niobide  qu  elle  a  le  plus 
de  rapports  ...  Si  la  statue  de  Subiaco  n  est  pas  un  Niobide ,  elle  doit  étre  un  guer- 
rier  combattant  ou  un  guerrier  blessé. 

Si  comprende  quindi  che  per  il  Reymond  l’ondulazione  del  terreno  sulla  base 
non  avea,  per  l’intelligenza  del  soggetto,  tutta  quell’importanza  che  giustamente  vi 
annetteva  il  Kòrte. 

Questi  nell’  increspamento  della  superficie  ha  ravvisato  dell’acqua,  paragonan¬ 
done,  come  ho  detto,  la  rappresentazione  a  quella  sulla  base  del  Nilo. 

Ma  la  somiglianza,  ai  miei  occhi,  non  esiste. 

Nella  base  del  Nilo  l’acqua  corre  liscia  e  scende  placida  anche  per  li  fianchi  :  in 
quella  del  giovane  di  Subiaco,  come  lo  stesso  Kòrte  ha  riconosciuto,  essa  sarebbe 
increspata  e  circoscritta  alla  superficie.  Oltre  ciò  senza  notare  che  l’ increspamento 
delle  onde  non  era  necessario,  perchè  non  richiesto  dal  mito  di  Hylas,  si  osserva 
che  mentre  nel  Nilo  putti  ed  ippopotamo  e  coccodrillo  sono  in  parte  immersi  nel¬ 
l’onda,  sulla  base  di  Subiaco  l’acqua  sarebbe  così  poco  fluida  che  il  giovane  può 
starvi  sopra  senza  immergervi  il  piede,  sul  quale  gravita  tutto  il  suo  corpo;  il  qual 
piede  appare  col  calcagno,  l’ insenatura  e  le  dita  del  tutto  fuori  dell’onda,  anzi  posato 
sopra  un  corpo  solido,  della  grossezza  di  qualche  centimetro,  una  specie  di  sfalda¬ 
tura  rocciosa,  corrispondente,  nella  lunghezza,  incirca  alla  pianta  del  piede.  Simil¬ 
mente  sopra  un  corpo  solido  posano  le  dita  inarcate  del  piede  sinistro. 

Perciò  è  difficile  che  l’artista  abbia  inteso,  con  quella  superficie,  rappresentare 


Gavette  des  Beaux-Arts,  1891,  pag.  472. 
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delle  onde  increspate  :  a  mio  avviso  egli  ha  voluto  piuttosto  indicare  soltanto  un 
terreno  a  piani  ineguali,  accidentato,  roccioso. 

E  la  prova  ci  viene  fornita  dalla  grande  somiglianza,  potrei  dire  identità,  che 
esso  terreno,  nella  maniera  com’è  trattato,  presenta  con  quello  di  una  statua  della 


Galleria  di  Firenze  rappresentante  un  Niobide  (fig.  2).  1  Vi  si  riconosce  quella  mede¬ 


sima  superficie  scabrosa,  fatta  da  piccoli  rialzi  alternati  con  leggere  sinuosità,  che 
caratterizzano  la  base  della  sta¬ 
tua  di  Subiaco,  e  che,  per  ve¬ 
rità,  possono  risvegliare  l’ idea 
tanto  di  onde  increspate,  quanto 
di  un’arena  sabbiosa. 

Senonchè  tale  impressione 
scompare  osservando  la  base 
della  statua  fiorentina,  i  cui  lati 
non  essendo  corniciati,  presen¬ 
tano  pur  essi,  nella  parte  supe¬ 
riore  veramente  antica,  la  mede¬ 
sima  rete  di  sinuosità  e  di  rialzi 
che  alla  superficie  e  non  lasciano 
dubbio  che  con  essi  lo  scultore 
ha  voluto  significare,  quantunque 
in  maniera  un  po’  troppo  con¬ 
venzionale,  un  terreno  dapertutto 
roccioso  e  scheggiato. 

Non  è  necessario  dimostrare 
che  la  statua  del  Niobide  fioren¬ 
tino  posa  sopra  un  terreno  roc¬ 
cioso  ;  piuttosto  merita  di  essere 
rilevato  che  nella  replica  di  questa  figura,  conservata  in  parte  nel  Museo  Vaticano, 
ed  ivi  ancora  collegata  con  la  sorella  ferita2  l’asperità  del  terreno  fu  indicata  con 
molta  piu  verità  e  naturalezza,  perche  consiste  di  una  vera  roccia,  di  altezza  ineguale, 
con  sfaldature  parallelamente  inclinate. 


Fig.  2.  Niobide  della  Galleria  di  Firenze. 
(Da  fotografia  Brogi). 


Nella  Galleria  di  Firenze  però  esistono  altre  statue  di  Niobidi,  in  cui  la  super¬ 
ficie  del  terreno  è  trattata  con  increspature  analoghe  a  quelle  sulla  base  del  giovane 
di  Subiaco. 3 


« 


1  Della  statua  fiorentina  ha  dato  una  buona  ripro-  2  Baumeister,  fig.  1752;  Amelung,  Fùlirer  durch 
duzione  il  Klein,  Praxiteles,  pag.  33  U  fifb  62;  con-  die  Antiken  ht  Florenz ,  pag.  120,  fig.  34. 
fronta  Baumeisier  (fig.  1751).  3  Ad  esempio,  la  seconda  figlia,  la  cui  base,  quan- 
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In  questa  ultima  statua  il  plinto,  oltre  al  terreno  superiormente  accidentato, 
presenta  tutto  all’intorno  una  elegante  cornice  con  profilo  attico.  Ora  si  può  essere 
certi  che  tale  cornice  non  fu  eseguita  nella  stessa  età,  in  cui  venne  lavorata  la  statua, 
bensì  in  epoca  posteriore. 

Difatti  basta  osservare  che  il  piè  destro  della  figura  sormonta,  con  tutta  la 
metà  anteriore,  l’orlo  della  cornice  e  n’esce  fuori  insieme  con  la  piccola  porzione  di 
terreno  su  cui  posa;  la  quale  porzione,  di  conseguenza,  appare  come  in  aria,  od  almeno 
non  si  sa  e  non  si  vede  come  e  dove  riposi,  tanto  che  l’autore  della  cornice,  fu 
costretto  a  presentarlo,  in  maniera  del  tutto  inorganica,  come  puntellata  e  sorretta 
da  una  specie  di  mensola. 

Non  potendosi  ammettere  che  l’autore  della  statua  abbia  scelto  per  essa  un 
blocco  di  marmo  sulla  cui  base  non  fosse  luogo  ove  porre  il  piede,  devesi  di  neces¬ 
sità  supporre  che  il  giovane  posasse  in  origine  col  piè  destro  sull’orlo  della  roccia, 
come  alcune  statue  del  gruppo  dei  Niobidi,  ad  esempio,  il  figlio  più  piccolo,  il  peda¬ 
gogo,  il  figlio  che  fugge  salendo  sulla  roccia,  e  la  stessa  Niobe. 

Già  il  confronto  delle  ora  indicate  statue  con  quella  di  Subiaco  e  per  la  forma 
accidentata  della  base  e  più  per  il  motivo  del  piede  rasente  il  margine  della  roccia, 
ci  autorizza  a  riconoscere  in  quel  giovane  un  Niobide. 

E  ciò  è  confermato  poi  dal  suo  atteggiamento,  indicato  con  esattezza  dal- 
l’Helbig  1  quale  «  di  una  persona  che  si  difende  contro  un  pencolo  che  lo  minaccia 
dall' alto  ». 

Tale  atteggiamento,  mentre  è  comune  a  parecchie  altre  statue  di  Niobidi,  più 
precisamente  corrisponde  a  quello  della  Niobide  conosciuta  col  nome  di  Psiche,  e 
costituisce  un  ulteriore  argomento  per  la  pertinenza  di  quel  giovane  al  gruppo  dei 
Niobidi,  nella  cui  composizione  parecchie  statue  e  gruppi  così  nell’atteggiamento, 
come  nell’azione  si  corrispondevano.  Se  si  accetta  la  spiegazione  che  la  statua  rap¬ 
presenti  un  Niobide  situato  sopra  un  terreno  accidentato,  non  si  può  intendere  la 
cornice  della  base  altro  che  come  un  lavoro  posteriore.  Esso  risulta  pure  dalla  levi¬ 
gatezza  e  quasi  lucentezza  del  marmo  che  si  osserva  in  essa  cornice  ed  in  generale 
nella  base  e  non  nelle  altre  parti  della  statua. 

Il  terreno  accidentato  della  base  non  lascia  dubbio  che  il  luogo  originario  della 
statua  era  un’altura  artificiale,  sulla  quale  essa  stava  insieme  ad  altre  figure  di 
Niobidi,  con  cui  formava  gruppo. 

Di  là  fu  poi  tolta  e  trasportata  ed  adattata  in  una  sala  o  portico  della  Villa 
Neroniana  in  cui  si  rinvenne. 

tunque  restaurata,  è,  nella  parte  sotto  il  piede  sini-  stra  (Baumeister,  fig.  1 7 54)  ecf  'n  parte,  la  cosi  detta 
stro,  antica  (Amelung,  op.  cit.  e  Klein,  Praxiteles,  Psiche. 

fig.  6 1 )  ;  il  figlio  che  fugge  salendo  da  sinistra  a  de-  1  Helbig-Toutain,  Guide,  n.  968. 
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In  egual  guisa  dalla  originaria  altura  artificiale  furono  staccate  le  altre  statue 
di  Niobidi,  le  cui  basi  conservano  ancora  gli  avanzi  del  terreno  accidentato. 

Per  quanto  riguarda  la  statua  di  Subiaco  è  noto  che  non  solo  si  rinvenne  in 
quella  Villa,  ma  vi  giaceva  sopra  un  pavimento  di  opera  musiva  marmorea,  fatto 
con  tasselli  di  rombi,  triangoli,  circoli,  esagoni,  ecc.,  di  vario  colore,  palombino, 
giallo,  pavonazzetto,  ecc. 1 

Fu,  a  mio  avviso,  per  adattare  la  statua  a  questo  nuovo  e  sontuoso  ambiente 
che  si  pensò  formarle  un  piedestallo  come  di  una  figura  isolata  e  di  ornarne  la  base 
con  elegante  cornice. 

La  cornice  si  poteva  ottenere  in  due  modi  :  o  lavorandola  a  parte  di  marmo 
diverso,  introducendovi  poscia  quasi  incastrandola,  la  parte  della  base  originaria 
rocciosa;  oppure  ricavandola  dalla  base  stessa. 

Si  è  preferito  adottare  questo  secondo  partito. 

E  la  cornice  fu  scolpita  incidendola,  ricavandola  dalla  base  stessa,  dopo  averne 
fatto  scomparire  sui  lati  le  scabrosità  della  roccia  che  so vr 'essa,  come  sulle  basi  di 
altri  Niobidi  doveano  continuare  su  tutti  i  lati. 

Siccome  però  la  base,  tagliata  dal  gruppo  originale,  era  riuscita  irregolare  e  nella 
sua  parte  inferiore  più  stretta  che  nella  superiore,  il  che  si  osserva  pure  in  basi  di 
altre  statue  di  Niobidi,  così  n’è  risultata  una  sporgenza  della  faccia  superiore  sulla 
cornice,  specialmente  dalla  parte  del  piè  destro. 

Ed  affinchè  la  porzione  di  terreno  su  cui  il  piè  posava  non  apparisse  in  aria, 
l’artista  l’ha  convertita  in  una  specie  di  mensola. 

Sarebbe  avvenuto  lo  stesso  quando  si  fosse  ricavata  una  cornice  dalla  base,  ad 
esempio,  del  figlio  minore  col  pedagogo,  perchè  il  piè  destro  tanto  dell’uno  quanto 
dell’altro  rasenta  il  ciglio  della  rupe,  epperciò  non  solo  avrebbero  sormontato  la 
cornice,  ma  per  l’appoggio  avrebbero  richiesto  una  specie  di  puntello  analogo  alla 
cosiddetta  mensola  della  statua  di  Subiaco.  Queste  due  statue  erano  nella  originaria 
composizione  ad  altura  artificiale  unite,  come  dimostra  il  gruppo  trovato  a  Soissons, 
ed  ora  al  Louvre;  ma  nella  replica  che  ne  posseggono  gli  Uffizi2  vennero  l’una  dal¬ 
l’altra  staccate  e  collocate  su  propria  base,  con  particolare  piedestallo. 

Gli  artisti  antichi  ed  anche  moderni  hanno  dovuto  incontrare  serie  difficoltà 
per  staccare  dalla  base  rocciosa,  in  cui  stavano  originariamente  aggruppate,  le  statue 
dei  Niobidi  e  presentarle  isolate. 

Basta  osservare  la  figura  del  giovane  caduto  sul  ginocchio  sinistro  e  col  piè 
destro  alzato. 3 


1  Notizie  degli  scavi,  1883,  pag.  426. 

2  Amelung,  Filili' er  durch  die  Antiken  in  Florenz ,  pag.  127. 


3  Baumeister,  fig.  n.  1755. 
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In  questo  piede,  vedesi  ora,  non  come  si  dovrebbe,  la  pianta,  ma  una  parte 
della  roccia  sulla  quale  esso  premeva,  quasi  ad  attutire  il  dolore  della  ferita.  Finché 
la  statua  sorgeva  sulla  roccia,  l’azione  del  piede  appariva  chiara.  Staccandonela, 
l’artista  dovea  asportare,  insieme  al  piede,  il  pezzo  della  roccia  a  cui  aderiva  o  scal¬ 
pellare  questa  fino  alla  pianta.  Scelse  il  secondo  partito,  ma  non  potè  farlo  senza 
che  alla  pianta  del  piede  rimanesse  aderente  un  avanzo  della  roccia,  a  guisa  di 
suola  di  calzare. 

Un  altro  esempio,  fresco  fresco,  delle  difficoltà  che  gli  artisti  antichi  hanno 
dovuto  incontrare  nello  staccare  ed  isolare  le  figure  di  Niobidi  dalia  base  rocciosa, 
originaria  sulla  quale  erano  fra  loro  aggruppate,  ci  è  offerto  dalla  Niobide  ferita 
alle  spalle,  di  recente  trovata  negli  Orti  Sallustiani,  donde  provengono  altre  due  statue 
di  Niobidi  possedute  dalla  Gliptoteca  Jacobsen  in  Copenaghen.  1 

L’ultima  trovata  conservasi  ora  presso  la  Banca  Commerciale  di  Roma,  ed,  osser¬ 
vandola,  ho  notato  che  già  nell’antichità  alla  figura  era  stata  segata  la  parte  ante¬ 
riore  di  tre  dita  del  piede  sinistro  ed  una  striscia  del  manto  per  una  lunghezza 
verticale  di  1 1  centimetri. 

Di  quei  tagli,  che  occorrono  altresì  in  maniera  quasi  identica  nei  piedi  della 
Niobide  di  Copenaghen,  non  saprei  trovare  altra  spiegazione,  se  non  che  la  statua 
fosse  in  origine  aggruppata  con  altra,  dalla  quale  non  potè  essere  staccata,  senza 
asportare  quelle  parti. 

Dopo  queste  osservazioni  credo  non  rimanga  più  dubbio  che  nella  statua  di 
Subiaco  la  cornice  della  base  fu  fatta  posteriormente  alla  figura  e  che  la  statua 
rappresenta  un  Niobide,  in  origine  aggruppato  con  altri,  sopra  un’altura  artificiale 
rocciosa. 

IL 

A  considerazioni  analoghe  porge  argomento  la  celebre  statua  della  Niobide,  con¬ 
servata  nel  Museo  Chiaramonti. 

Dopo  quella  di  Subiaco  è  la  sola  statua  di  Niobide,  la  cui  base  sia  ornata  di 
cornice  (fig.  3). 

Si  osservi  però  come  tale  cornice  non  gira  tutto  attorno  al  plinto,  ma  ne  occupa 
soltanto  il  lato  anteriore  e  neppure  per  tutta  la  sua  lunghezza;  perchè  il  profilo  brusca¬ 
mente  si  arresta,  anzi  è  artificialmente  interrotto,  da  una  parte,  sotto  la  metà  del 
piede  sinistro  della  figura,  dall’altra  sotto  le  dita  del  destro  ed  in  amendue  i  punti 
sopravanza  un  tratto  che  fu  lasciato  grezzo,  non  corniciato,  anzi  neppure  squadrato. 

*  P.  Arndt,  La  Glyptothek  Ny-Carlsberg  fornice  par  bcrichte  der  k.  b.  Akademie  der  Wiss.  zu  Mùnchen ,  1900, 
C.  Jacobsen,  tav.  38-40;  K URTWAEN GLER,  nei  Sitzungs-  pag.  279  e  segg. 
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Per  cui  non  si  può  neanche  pensare  a  frattura  della  base,  perchè  in  tal  caso 
la  cornice  dovrebbe  continuare  fino  allo  spigolo  della  frattura  stessa. 

Neppure  qui  adunque  la  cornice  è  lavoro  contemporaneo  della  base,  ma  un 
ornamento  posteriore  aggiuntovi,  quando  la  Niobide  Chiaramonti,  staccata  dal  gruppo 
originario  a  cui  apparteneva,  e  che 
senza  dubbio  era  un’altura  artificiale, 
fu  trasportata  in  altro  ambiente,  sala 
o  portico  di  qualche  villa  imperiale. 

Tale  deduzione  è  confermata  da 
un’altra  osservazione,  cioè  che  la 
parte  superiore  della  base  di  questa 
statua  non  è  nè  piana,  nè  orizzontale 
come  avrebbe  dovuto  essere,  se  si 
fosse  trattato  di  un  vero  plinto,  bensì 
inclinata  e  scoscesa. 

Difatti  la  fanciulla  è  rappresen¬ 
tata  come  se  venisse  correndo  dal¬ 
l’alto  al  basso,  onde  il  suo  movimento 
corrisponde  in  senso  inverso  a  quello 
della  prima  figlia,1  la  quale  era  in  atto 
di  fuggire  salendo  dal  basso  in  alto. 

Epperciò  mentre  in  questa  il  piè  che 
posa  con  tutta  la  pianta  è  più  in  alto 
dell’altro,  nella  Niobide  Chiaramonti 
avviene  il  contrario,  cioè  il  piede  che 
posa  a  terra  con  tutta  la  pianta,  è  il 
piu*. basso.  Tale  particolare  della  di¬ 
scesa,  meno  sensibile  ora  nella  Niobide  Chiaramonti,  è  assai  meglio  espresso  nella 
replica,  anzi  copia  fiorentina,  quantunque  questa  sia  di  gran  lunga  e  per  molti  rispetti 
inferiore  a  quella. 

Il  confronto  però  prova  che  neppur  nella  base  della  Niobide  Chiaramonti  ab¬ 
biamo  a  che  fare  con  una  cornice  eseguita  al  tempo  in  cui  fu  lavorata  la  statua 
ma  posteriormente  ad  essa,  tanto  più  che  anche  qui  la  cornice  è  ricavata  dalla  mas¬ 
siccia  ed  irregolare  roccia  formante  la  primitiva  base  della  statua,  come  fu  sopra 
dimostrato  per  il  Niobide  di  Subiaco. 

Dal  fatto  derivano  conseguenze  più  grandi  che  a  tutta  prima  non  appare. 


Fig. 


Niobide  Chiaratnomi. 


Raumeister,  fig.  n.  1748. 
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La  più  fine  analisi  di  questa  statua,  per  quanto  riguarda  l’eccellenza  del  lavoro 
nel  trattamento  del  panneggio,  la  grandiosità  delle  forme,  la  vita  nel  movimento  fu 
fatta  dal  Friederichs  {Bausteine,  ediz.  1868,  pag.  232),  il  quale  giustamente  avvertiva 
le  grandi  analogie  ch’essa  presenta  con  le  statue  femminili  panneggiate  del  frontone 
orientale  del  Partenone. 

Non  ostante  però  le  sue  meravigliose  bellezze  il  Friederichs  si  peritava  di  con¬ 
siderare  la  Niobide  Chiaramonti  come  un  originale  :  und  dock  ist  auch  dieses  Werk 
schwerlich  ein  Originai,  e  ciò  per  l’unica  ragione  che  la  statua  posava  sopra  una 
base  liscia,  ornata  del  profilo  di  una  base  di  colonna  attica:  hai  eme  glatte  Basis 
mit  der  von  altischen  Sàulenbasis  entlehnten  Profilirung,  mentre  tutte  le  figure 
spettanti  al  gruppo  di  Niobe,  osservava  egli,  e  con  ragione,  hanno  per  base  un  ter¬ 
reno  roccioso,  accidentato,  e  questo  era  certo  un  tratto  spettante  all’opera  originale. 

L’opinione  del  Friederichs  fu  seguita  dal  Wolters,  il  quale  vi  aggiunse  che 
anche  il  luogo  di  trovamento  impediva  di  considerarla  come  un  originale.  Forse 
impressionato  da  queste  osservazioni  l’Helbig1 2  si  è  limitato  a  considerare  quella 
statua  come  una  riproduzione  dell’originale  assai  piu  fedele  che  non  la  ìeplica  ana¬ 
loga  fiorentina;  mentre  altri  autori,  ad  esempio  l’Amelung,  la  giudicarono  un  pro¬ 
dotto  dell’epoca  alessandrina  e  propriamente  della  scuola  pergamena. 3 

Ma  tolta  ora  l’obbiezione  della  cornice  e  dimostrato  che  pur  quella  statua  posava 
originariamente  su  base  rocciosa,  credo  che  vi  siano  tutte  le  ragioni  pei  riteneila 
un  originale  greco  del  IV  secolo.  Anzi  qui  vuoisi  notare,  come  pure  il  Niobide  di 
Subiaco,  nonostante  l’elegante  cornice  della  base,  dai  migliori  conoscitori  d  aite  viene 
considerato  come  un’opera  originale  e  che  il  luogo  in  cui  esso  si  rinvenne,  la  Villa 
imperiale  di  Nerone,  aggiunge  le  maggiori  probabilità  a  tale  ipotesi. 

Ma  dove  si  rinvenne,  donde  proviene  la  Niobide  Chiaramonti  ? 

Con  precisione  non  si  sa. 

Lo  Stark,  alla  cui  opera  classica  bisogna  sempre  ricorrere  per  le  ricerche  sui 
Niobidi,  supponeva  che  si  fosse  trovata  nella  Villa  Adriana  presso  Tivoli,  perchè 
il  primo  possessore  n’era  stato,  egli  credeva,  il  Cardinal  Ippolito  d’Este,  la  cui  rac¬ 
colta  di  antichità,  egli  pensava,  si  fosse  formata  per  maggior  parte  con  i  marmi 
della  Villa  Adriana: 

Wir  gedachten  .  .  .  scìion  friiher  der  Bildung  der  dortigen  Sanimlung  durcli 
Cardinal  Ippolito  von  Este  in  seclizelinten  Jahrhundert  und  der  Villa  II adnana  als 
einer  Hauptfundstàtte  fiir  dieselbe.  Ciò  nondimeno  dava  la  provenienza  di  essa  dalla 
Villa  Adriana,  soltanto  come  verosimile  (pag.  223,  cfr.  265)  zvahr scherniteli  aus  der 
Villa  des  Hadrian  bei  Tivoli. 


1  Friederichs-Wolters,  Bausteine,  1 885,  pag.  447. 

2  Helbig-Toutain,  Guide,  ecc.,  voi.  I,  n.  73. 


5  Amelung,  Fiihrer  durch  die  Antiken  in  Morem, 
pag.  127;  cfr.  Furtwaengler,  Meisterzverke ,  pag.  465. 
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Egual  pensiero  avea  espresso  il  Nibby  1  dal  quale,  senza  dubbio,  lo  Stark  tolse 
le  notizie  su  quella  statua.  Dice  infatti  il  Nibby  :  «  Questa  statua  ornava  il  giardino 
pontificio  del  Quirinale  ed  era  anch’essa  uno  dei  monumenti  raccolti  dal  Cardinale 
Ippolito  d’Este,  il  quale,  come  altrove  si  vide,  fece  grandi  escavazioni  nella  Villa 
Adriana,  e  forse  di  là  la  trasse  ». 

Perciò  il  Friederichs  molto  prudentemente  nei  suoi  Bausteine  (1868),  a  pag.  232, 
dice  soltanto:  «Ora  nel  Museo  Chiaramonti  del  Vaticano,  prima  nella  Villa  del 
Cardinal  Ippolito  d’Este  sul  Quirinale  ».  Nella  seconda  edizione  Friederichs-  Wolters 
(1885)  al  contrario  si  afferma  recisamente  al  n.  1261:  «  Trovata  nella  Villa  Adriana 
di  Tivoli,  poscia  nella  Villa  del  Cardinale  Ippolito  d’Este  sul  Quirinale,  ora  nel  Museo 
Chiaramonti».  Ma  documenti  che  attestino  tale  provenienza  dal  1868  al  1885  non 
erano  usciti  in  luce. 

E  ben  vero  che  il  Lenormiant,  pubblicando  nella  Gazette  archéologique,  1877, 
tav.  27,  una  stupenda  riproduzione,  la  più  bella  allora  nota,  di  quella  statua,  aggiun¬ 
geva  a  pag.  140,  nota  2a,  che  proveniva  dalla  Villa  Adriana;  ma  non  adduceva 
nessuna  prova  di  tale  rinvenimento.  Perciò  l’Helbig,  ancora  nella  sua  Guida  dei 
Musei  di  Roma ,  n.  73,  si  limitava  a  dirla  trovata  presso  Tivoli,  e  l’ultimo  editore 
di  questa  statua,  l’Amelung, 2  ripete  pure:  Gefunden  bei  Tivoli ,  angeblich  iu  der 
Villa  Hadrians. 

Dunque,  secondo  i  dotti,  è  assai  dubbio  che  quella  statua  provenga  dalla  Villa 
Adriana. 

Difatti  l’elenco  delle  statue  uscite  dalla  Villa  Adriana  e  possedute  dal  Cardinal 
d’Este  fu  redatto  per  primo  da  Pirro  Ligorio  con  l’indicazione  delle  diverse  parti 
della  Villa,  abside,  teatro,  canopo,  palestra,  ecc.,  donde  emersero.  Ma  nessuna  di 
esse  statue  può  essere  identificata  con  la  nostra  Niobide,  neppure  col  nome  di  Diana 
od  Arianna  che  dovette  avere  allora  e  ritenne  fino  al  principio  del  passato  secolo. 3 

Si  ha  la  prima  notizia  di  essa  dal  Fea  nella  Nuova  descrizione  dei  monumenti 
antichi  (Roma,  1819,  pag.  87),  senza  indicazione  però  della  sua  provenienza.  Per 
questa  ragione  il  Nibby,  nella  sua  Descrizione  della  Villa  Adriana ,  Roma,  1827, 
non  la  ricorda  fra  le  sculture  trovate  in  quella  Villa,  mentre  a  pag.  25  fa  cenno  di 
altre  certamente  ivi  rinvenute,  e  nel  volume  del  Museo  Chiaramonti  (1 843)  alludendo, 
come  abbiam  visto,  alla  Villa  Adriana,  dice  soltanto  che  il  Cardinal  d’Este  forse  di 
là  la  trasse. 

Ma  sarebbe  veramente  strano  che  in  quella  Villa  fosse  stato  un  gruppo  mar- 

'  Museo  Chiaramonti,  voi.  II,  pag.  41.  Villa  Adriana,  ogniqualvolta  si  tratta  di  documentare 

2  Amelung,  Die  Sculpturen  des  Vaticamischen  Mu-  l’esistenza  di  un’opera  d’arte,  cita  la  parte  della  Villa 
seum,  1903,  pag.  426.  Adriana  in  cui  si  rinvenne. 

5  II  Winnkfeld,  nel  suo  coscienzioso  Lavoro  sulla 
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moreo  della  strage  dei  Niobidi,  il  quale  di  necessità  sarebbe  stato  composto  di  un 
grande  numero  di  statue,  e  che  di  tale  gruppo,  dopo  quasi  quattro  secoli  dacché 
la  Villa  si  scava,  ed  ha  fornito  tanti  monumenti  marmorei,  la  sola  Niobide  Chiara- 
monti  fosse  sopravanzata. 

Al  contrario  tutti  i  dotti  si  accordano  nel  ritenere  quella  statua  come  prove¬ 
niente  dalle  vicinanze  di  Tivoli  e  l’Amelung  afferma,  come  cosa  provata,  che  da 
Ippolito  d’Este  fosse  stata  collocata  nei  giardini  del  Quirinale,  diventati  più  tardi 
pontificii,  e  di  là,  infine,  trasportata  nel  corridoio  Chiaramonti. 1 

In  questo  caso  si  può  osservare  che  nelle  vicinanze  di  Tivoli,  oltre  la  Villa 
Adriana,  e  prima  ancora  di  essa,  sorgeva  un’altra  villa  imperiale,  cioè  la  neroniana 
di  Subiaco,  da  cui  nel  1884  uscì  appunto  la  statua  del  Niobide,  trasportata  poscia 
nel  Museo  delle  Terme. 

Ora  il  Lanciani  nella  sua  importantissima  Storia  degli  scavi  di  Roma , 2  ha  pub¬ 
blicato  una  notizia,  conservata  nella  scheda  1067  di  Antonio  Sangallo,  dell’anno  1536, 
e  ch’egli  riferisce  alle  antichità  presso  Tivoli,  nella  quale  è  ricordata,  fra  gli  altri 
edifizi,  la  Villa  di  Nerone. 

Da  ciò  sembrerebbe  potersi  dedurre  che  già  in  quel  tempo,  1539,  ma  certo  anche 
prima,  le  ruine  della  Villa  neroniana  erano  conosciute,  visitate  e  disegnate  dagli 
architetti  e  forse  vi  erano  state  raccolte  antichità.  Per  la  verità  però  debbo  aggiun¬ 
gere  che  il  Lanciani,  in  una  lettera  privata,  mi  comunica  che  Sangallo  iunior  non  fu 
mai  a  Subiaco. 

Ad  ogni  modo  è  notevole  che  lo  stesso  Sangallo,  fra  le  statue  ch’egli  vide  allora  in 
Tivoli  al  Vescovado,  ricorda,  oltre  due  egizie,  che  ora  è  noto  essersi  trovate  al  Canopo 
della  Villa  Adriana, 3  anche  «  Una  Diana  che  cantina  ed  è  vestita  e  non  a  testa  ». 

Non  può  essere  dubbio  che  questa  statua,  è  la  Niobide  Chiaramonti,  conosciuta 
per  più  secoli  appunto  col  nome  di  Diana.  Essa  adunque  esisteva  in  Tivoli  fino 
dal  1539,  vale  a  dire  parecchi  anni  prima  che  il  Cardinale  d’Este  facesse  eseguire 
gli  scavi  nella  Villa  Adriana. 

E  siccome  ho  già  dimostrato  essere  del  tutto  improbabile,  per  non  dire  impos¬ 
sibile,  che  in  quella  Villa  sia  stato  un  gruppo  dei  Niobidi,  così  è  più  verosimile  che 
l’anzidetta  statua  provenisse  da  altro  luogo  dell’agro  Tiburtino,  forse  dalla  Villa  di 
Nerone,  ricordata  appunto  fra  le  schede  del  Sangallo. 

Così  si  spiegherebbe  che  mentre  la  Niobide  non  è  citata  da  Pirro  Ligorio  fra 
le  statue  scavate  alla  Villa  Adriana,  figurava  però  fra  quelle  del  Cardinale  d’Este, 
che  fu  grande  raccoglitore  di  antichità  ed  in  quel  tempo  governatore  di  Tivoli. 


1  Op.  cit.,  pag.  426. 

2  Voi.  II,  pag.  108. 


3  Helbig,  Guide,  voi.  I,  pag.  226,  n.  312,  cfr.  Lan¬ 
ciane  op.  tit.,  voi.  II,  pag.  198,  nota  2. 
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Aggiungasi  che  nella  Villa  neroniana  di  Subiaco  esistono  le  tracce  di  ampi 
scavi  fatti  in  passato,  come  prova  lo  stesso  Niobide,  il  cui  stinco  o  tibia  della  gamba 
sinistra  conservavasi,  da  circa  settant’anni,  murato  nel  Chiostro  di  wSanta  wScolàstica, 
nè  rimane  documento  del  come  e  del  quando  sia  tornata  in  luce. 1 

La  congettura  acquista  un  grado  anche  maggiore  di  probabilità  se  si  considera 
che  la  Niobide  Chiaramonti,  come  il  Niobide  delle  Terme,  presenta  la  stessa  parti¬ 
colarità  della  base  rocciosa,  ornata  più  tardi  di  cornice,  particolarità  che  non  si 
riscontra  in  nessun’altra  delle  statue  di  Niobidi  a  noi  pervenute.  E  se  si  tien  conto 
della  maniera  come  tali  cornici  furono  ottenute,  ricavandole  dalla  base  stessa  rocciosa, 
quasi  si  e  indotti  a  credere  siano  amendue  lavoro  di  un  medesimo  artefice  per  adat¬ 
tare  le  due  statue  ad  ornare  la  medesima  località,  nella  quale,  come  viene  riferito, 2 
sembra  sorgessero,  divisi  da  brevi  intervalli,  musei,  padiglioni  da  caccia,  portici,  ecc. 

Si  ricordi,  infine,  quanto  ho  già  citato  più  sopra,  che  il  Niobide  di  Subiaco 
viene  dagli  intendenti  d’arte  ritenuto  un’opera  originale  e  che  tutti  i  caratteri  di  una 
scultura  originale  riconosceva  pure  il  Friederichs  nella  Niobide  Chiaramonti  e  si 
avrà  un  complesso  di  ragioni  per  credere  che  le  due  statue  abbiano  in  origine  fatto 
parte  di  un  medesimo  gruppo. 

Questo,  a  mio  avviso,  sarebbe  un’opera  attica  del  iv  secolo. 

Imperocché  non  è  possibile  accettare  l’opinione,  espressa  in  questi  ultimi  tempi 
da  illustri  archeologi,  che  la  Niobide  Chiaramonti  sia  una  libera  trasformazione, 
un’elaborazione,  eme  freie  ZJvibildung ,  selbstàndige  griechische  Umarbeitung  del¬ 
l’epoca  alessandrina  e  propriamente  della  scuola  pergamena. 3 

Quella  statua  non  può  essere  un  lavoro  di  freddo  calcolo  e  di  riflessa  elabora¬ 
zione,  perchè  è  una  delle  più  vivaci  e  spontanee  creazioni  della  plastica  greca;  in 
essa  avvi  una  profondità  ed  intensità  di  sentimento  che  invano  si  cerca  al  tempo 
della  scuola  pergamena,  sollecita  di  una  grandiosità  ricercata  che  si  avvicina  alla 
teatralità,  e  dell’espressione  di  affetti  esteriori,  anziché  intimi. 

Oltre  ciò  il  trattamento  del  panneggio,  soprattutto  nelle  brevi  e  soffici  maniche, 
e  nei  larghi  piani  del  chitone,  dimostra  troppo  uno  scultore  educato  alla  scuola  donde 
uscirono  i  frontoni  del  Partenone  e  seguace  delle  nobili  tradizioni  fidiache,  per  poter 
credere  che  tale  scultore  sia  vissuto  nel  ni  secolo  avanti  Cristo. 

La  Niobide  Chiaramonti  è  senza  dubbio  l’opera  di  un  grande  maestro  del  IV  secolo 
e  poiché  nel  movimento,  nello  slancio,  nella  passione,  i  Niobidi  ricordano  le  figure  sul 
fregio  del  Mausoleo,  come  autore  e  creatore  di  essi  non  si  può  ritenere  altro  che  Scopa. 

Il  pregiudizio  che  il  «  gruppo  pittoresco  »  dei  Niobidi  per  avere  una  base  roc- 

1  Notizie  degli  scavi,  1884,  pag.  427.  3  Furtwaengler, Meisterwerke,  pag.  645  ;  Amelung, 

2  Notizie  degli  scavi,  1884,  pag.  425.  Fùhrer  durch  die  Antiken  in  Florenz,  pag.  127. 


ciosa  dati  soltanto  dal  periodo  ellenistico  1  non  si  può  sostenere  quando  si  osserva 
che  già  nel  frontone  orientale  del  Partenone  le  Parche  e  il  cosiddetto  Olimpo  (Brunn) 
o  Cefalo  (Furtwaengler)  seggono  e  posano  su  roccie  il  cui  piede  è  lambito  dal  mare, 
e  che  nel  frontone  occidentale  è  tutto  un  paesaggio  dell’Attica,  con  divinità  marine 
e  terrestri,  parte  in  acqua  e  parte  sedute  su  monti  e  su  scogli.  Del  resto,  che  fin 
dal  V  secolo  la  strage  dei  Niobidi  sia  stata  rappresentata  con  figure  situate  su  ter¬ 
reno  accidentato  e  roccioso,  è  provato  dalle  statue  sopra  ricordate,  provenienti  dagli 
Orti  Sallustiani.  Per  la  scoperta  di  questi  Niobidi,  attribuiti  dal  Furtwaengler  al 
frontone  di  un  tempio,  è  anche  lecito  dubitare  che  sulla  composizione  originaria  dei 
Niobidi  del  iv  secolo  siasi  già  detta  l’ultima  parola. 

L’intendimento  delle  mie  osservazioni  sul  Niobide  di  Subiaco  e  sulla  Niobide 
Chiaramonti  è  di  eccitare  intanto  il  Governo  a  promuovere  ampi  e  metodici  scavi 
nella  Villa  neroniana  sublacense,  dalle  cui  rovine,  con  quasi  certezza,  possiamo  spe¬ 
rare  altri  resti  di  un  gruppo  originale  del  IV  secolo. 

E.  Brizio. 


Collignon,  Histoire  de  la  sculpture  grecque,  li,  pag.  544. 
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Trovandomi  nelle  scorse  vacanze  autunnali  in  Napoli,  ebbi  occasione  di  vedere, 
presso  l’amico  L.  Correrà,  un  lucido,  eseguito  assai  alla  lesta,  di  un  vaso  attico  che 
m’interessò  molto  per  il  soggetto  rappresentato.  Poche  settimane  dopo  il  vaso  stesso 
veniva  presentato  all’  Ufficio  di  esportazione  di  Napoli,  ove  pure  ebbi  occasione  di 
vederlo.  Non  mancai  d’interessare  il  R.  Commissario  del  Museo  Nazionale  di  Napoli, 
comm.  Giovanni  Gattini,  perchè  il  vaso  fosse  possibilmente  acquistato  per  le  raccolte 
di  quell’istituto,  nel  quale  avrebbe  trovato  degno  posto,  tanto  più  che,  presentato  per 
ottenere  il  permesso  di  esportazione  da  un  antiquario,  il  quale  dichiarò  di  averlo  acqui¬ 
stato  dal  canonico  Di  Criscio,  di  Pozzuoli,  mi  pareva  che  esso  potesse  con  fondamento 
ritenersi  proveniente  da  scavi  clandestini  eseguiti  nel  territorio  dell’antica  Cuma.1 

L’acquisto  non  si  potè  fare,  perchè  il  vaso  era  già  venduto,  e  a  nessun  patto 
il  proprietario  avrebbe  consentito  a  cederlo,  rompendo  i  suoi  precedenti  impegni. 
Ma  mi  riuscì  di  ottenere  almeno  che  il  valente  fotografo  del  Museo  di  Napoli,  signor 
Lo  Sacco,  ne  eseguisse  una  buona  negativa,  che  nella  collezione  di  quelle  possedute 
ora  dal  Museo  stesso  ha  il  n.  238,  e  dalla  quale  è  tolta  l’annessa  tavola.  2 

Trattasi  di  una  hydria  di  mezzane  proporzioni,  alta  cioè  circa  40  centimetri,  di 
stile  attico,  che,  pur  avendo  molto  della  maniera  dei  vasi  neoattici  {jìingere  attische 
Vasen  del  Winter),  conserva  ancora  qualche  cosa  di  severo,  quantunque  il  disegno 
sia  poco  accurato,  specialmente  in  alcuni  particolari  e  nelle  estremità  delle  figure  : 
pertanto  il  nostro  vaso  può  bene  attribuirsi  ai  primi  anni  della  seconda  metà  del 
v  secolo,  fra  il  450  e  il  440  a.  C. 

La  rappresentanza  figurata  occupa  lo  spazio  tra  le  due  anse  laterali,  e  forma 
cosi  una  zona  contornata  in  alto  da  una  fascia  ornata  d’un  ramoscello  d’edera,  in 
basso  da  un’altra  fascia  decorata  di  meandro  tramezzato  da  crocette.  Intorno  all’orlo 
del  labbro  corre  un  ovolo. 


1  Ho  saputo  poi  dal  Correrà  che  il  vero  proprietario 
era  un  altro,  il  quale  non  lo  autorizzò  a  fare  il  suo 
nome  ;  gli  dichiarò  pertanto  quanto  segue  :  «  La  pro¬ 
venienza  certa  del  vaso  non  si  può  stabilire,  perchè 
quello  che  me  lo  ha  venduto  lo  ereditò  parecchi  anni 
fa  da  suo  padre,  amatore  di  cose  di  scavo,  assieme  a 
diversi  altri  vasi  ed  oggetti,  senza  saperne  la  prove¬ 
nienza  »  (lettera  indirizzatami  dal  Correrà  il  26  ottobre 
da  Napoli).  L’ultimo  proprietario  asserisce  pure  che  il 
padre  di  colui  che  gli  vendette  il  vaso  viveva  in  provincia 


di  Benevento,  a  San  Salvatore  Telesino  o  a  Cerreto,  e 
che  dopo  la  morte  di  lui  il  figlio  ed  erede  trasportò  tutta 
la  raccolta  in  Napoli,  ove  fu  dispersa  dopo  alcuni  anni. 
Queste  notizie,  che  rilevo  da  altra  lettera  pervenutami 
durante  la  correzione  delle  stampe,  escluderebbero  Cuma, 
e  farebbero  piuttosto  pensare  ad  una  località  della  Cam¬ 
pania  interna,  come  Nola,  Capua,  Saticula. 

2  II  prof.  Correrà  mi  mandò  poi  anche  il  suo  lu¬ 
cido,  e  qui  lo  ringrazio  dell’amichevole  aiuto  dato  alla 
presente  pubblicazione. 
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Facilmente  si  riconosce  il  tema  generale  trattato  dal  ceramografo.  È  questo 
l’uccisione  dell’idra  di  Lerna  compiuta  da  Herakles.  Il  mostro  è  rappresentato  da 
due  corpi  di  serpenti,  che  sporgono  in  alto,  dietro  un’ara;  l’eroe,  barbato  e  con 
pelle  di  leone  annodata  al  collo  a  guisa  di  clamide,  è  a  sinistra  del  riguardante,  e 
sembra  essersi  avvicinato  da  dietro,  in  corsa  verso  l’esterno  della  rappresentanza, 
per  sfuggire  al  morso  dell’idra  nel  caso  che  non  gli  riesca  il  colpo.  Nella  sua  corsa 
egli  si  è  rivolto  verso  il  mostro,  ne  ha  afferrata  con  la  sinistra  una  delle  teste,  che 
si  apre  e  protende  minacciosa  contro  di  lui,  e  si  appresta  a  troncarla  con  la  harpe 
o  falcetto,  che  impugna  nella  destra.  Forse,  nell’istante  che  precede,  ha  tirato  sulla 
testa  dell’  idra,  per  stordirla,  un  colpo  di  clava,  e  poi,  lasciata  cadere  questa  (che 
il  pittore  ha  rappresentata  tra  le  gambe  dell’eroe,  non  ancor  giunta  al  suolo),  ha 
messo  mano  alla  harpe.  Sono  notevoli  in  questa  figura  alcune  particolarità  tecniche, 
come  il  modo  di  rappresentar  l’occhio  mediante  un  circoletto,  in  cui  è  tirata  una 
croce,  e  la  vernice  diluita  sparsa  dentro  il  contorno  della  pelle  di  leone,  di  cui  il 
pelame  dorsale  è  espresso  con  un  graffito  a  spina  di  pesce,  che  si  prolunga  su  la 
coda.  L’armarsi  della  harpe  è  caratteristico  di  questa  fatica  d’ Herakles,  ed  anche 
la  rappresentazione  dell’  idra  con  due  sole  teste  non  ha  nulla  di  singolare  ;  l’una  e 
l’altra  cosa  convengono  al  periodo  di  transizione  cui  il  nostro  vaso  appartiene,  tanto 
più  che,  come  è  noto,  l’arte  più  recente  non  ha  variato  sensibilmente  uno  degli 
schemi  già  creati  per  questo  mito  dall’arte  arcaica,  quello  cioè  in  cui  Herakles, 
senza  la  compagnia  di  Iolao,  si  appresta  da  solo  a  troncare  una  delle  teste  dell’  idra. 

Dall’altra  parie,  in  attitudine  simile  a  quella  di  Herakles,  sta  Athena,  munita 
di  elmo  attico  con  alto  lophos  sorretto  da  un  serpe;  veste  chitone  dorico  cinto  sopra 
l’ apoptygma  ed  orlato  in  basso  a  guisa  di  dentello  ;  l’egida  è,  in  modo  abbastanza 
singolare,  rappresentata  come  uno  scialle  a  scacchi,  un  cui  pizzo  scende  sul  petto, 
mentre  dagli  orli  a  guisa  di  frangia  sporgono  serpentelli.  È  assai  notevole  che 
Athena  non  si  limiti  qui  ad  una  protezione  inattiva,  ma  agisca  anch’ella  d’ac¬ 
cordo  con  Herakles  ;  non  certo  per  troncare  l’altra  testa,  poiché  non  ha  armi,  bensì 
per  distrarla,  presentando  qualche  offa  che  la  trascuranza  del  disegno  non  permette 
distinguere.  E  non  è  forse  inopportuno  ricordare  qui  che  presso  Esiodo  (  Theog .,  3 1 8) 
è  fatta  particolar  menzione  dell’aiuto  di  Athena  al  nostro  eroe  proprio  in  questa 
impresa.  Lo  schema  degli  arti  inferiori,  di  cui  l’ uno  si  presenta  retratto  in  prospetto 
e  l’altro  avanzato  in  profilo,  è  convenzione  caratteristica  dei  vasi  di  questo  periodo 
e,  come  altrove  osservai,  delle  loro  imitazioni  italiote. 

Più  a  destra  del  riguardante,  presso  l’altra  ansa,  fugge  spaventata,  volgendosi 
indietro  a  guardare,  una  donzella  in  chitone  dorico  con  corto  apoptygma ,  senza 
dubbio  la  personificazione  di  Lerna,  la  ninfa  del  luogo,  o,  forse  meglio,  Amymone, 
la  ninfa  della  fonte  presso  la  quale  stava  l’ idra. 
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Ma  la  maggiore  singolarità  della  nostra  rappresentanza  è  l’ara  che  si  vede 
innanzi  all’idra,  e  che,  per  quel  che  io  mi  sappia,  è  nuova  affatto  nelle  rappresentanze 
del  nostro  mito.  Essa  sorge  da  un  gradino,  ed  è  decorata  da  due  pilastri  angolari, 
che  sorreggono  una  cornice  dentellata  o  punteggiata,  su  cui  posano  i  pulvini;  il 
pannello  tra  le  candeliere  o  pilastrini  è  inoltre  ornato  da  un  graticolato  obliquo. 

Tra  i  pulvini  è  collocato  una  specie  di  piatto,  fihiale  o  paropside,  di  cui  si 
distingue  il  contorno  inferiore,  il  labbro,  rappresentato  da  un  piccolo  listello,  e 
una  specie  di  baccellatura  o  di  ornato  a  stella,  sorgente  dal  fondo.  Sul  piatto  si 
vede  una  testa  di  giovinetto. 

A  me  pare  impossibile  attribuire  questa  testa  alla  stessa  idra,  di  cui  dovrebbe 
essere  la  principale.  Oltre  all’aspetto  di  fanciullo,  è  anche  da  notare  l’ assenza  di 
qualsiasi  particolare  di  terribilità  che  possa  convenire  al  mostro, 1  e  inoltre  resterebbe 
senza  spiegazione  il  piatto  posato  su  l’ara.  Una  spiegazione  è  invece  possibile  solo 
se  noi  supponiamo  la  testa  del  giovinetto  troncata  e  messa  nel  piatto  ;  al  che  non 
credo  possa  far  difficoltà  l’occhio  che  pare  rappresentato  aperto  a  guisa  del  mezzo 
occhio  che  si  esegue  oggi  alla  scuola  di  disegno,  poiché  nessuno  degli  altri  occhi 
di  profilo  è  dal  nostro  pittore  disegnato  così.2 

Ed  in  questa  ipotesi,  noi  potremmo  riconoscere  l’ avanzo  di  un  sacrificio 
umano,  richiesto  dall’idra  prima  che  da  Herakles  fosse  spenta.  Vero  è  che  di  tale 
esigenza  dell’idra  non  abbiamo  memoria,  per  quanto  io  so,  nella  tradizione  lette¬ 
raria;  ma  bastano  ovvie  analogie  di  così  fatti  mostri  (minotauro,  sfinge,  ecc.)  per 
ammettere  che  o  poteva  in  qualche  modo  essersi  realmente  formata  una  simile  tra¬ 
dizione  anche  per  l’ idra  di  Lerna,  o  poteva  essere,  per  analogia,  immaginata  dal 
pittore  vascolare.  Forse  però  un  ricordo  vago  di  tradizioni  simili  a  quelle  da  me 
supposte  potrebbe  trovarsi  nella  leggenda  delle  figlie  di  Danao,  che  gettano  le  teste 
tronche  dei  figli  di  Aigyptos  loro  sposi  nella  palude  di  Lerna.  E  una  qualche  in¬ 
fluenza  indiretta  sulla  nostra  pittura  vascolare  non  è  da.  escludere,  forse,  anche  per 
l’altra  leggenda  del  capo  immortale  dell’idra,  da  Herakles,  dopo  troncato,  sepolto 
sotto  un  sasso,  che  facilmente  poteva  divenire  un’ara  espiatoria.  Ma  vano  sarebbe, 
io  credo,  cercare  tra  queste  leggende  e  il  capo  tronco  della  nostra  pittura  una  corri¬ 
spondenza  diretta.  Comunque  stia  la  cosa,  la  singolarità  della  rappresentanza  esibita 
dal  nostro  vaso  meritava  che  questo  fosse  subito  recato  a  conoscenza  degli  studiosi. 


Ottobre  1906. 


G.  Patroni. 


1  Come,  p.  es.,  i  serpentelli  che  ricorrono  in  Ann. 
dell' Inst.  1862,  tav.  Q. 

2  II  naso  è  tagliato  da  una  macchia  di  colore  nero 
che,  se  pur  fosse  stata  intenzionale  e  frettolosamente 
collocata  fuori  posto,  non  potrebbe  rappresentare  l’iride, 


perchè  troppo  larga,  ma  al  più  le  ciglia  della  palpebra 
chiusa.  Del  resto  il  riempimento  del  fondo  con  vernice 
nera  fu  assai  imperfetto  ;  riuscì  troppo  scarso  tra  i  colli 
dell’idra,  altrove  invece  soverchio. 
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UN  ARIBALLO  DELL’ ANTIQUA RI UM  DI  BERLINO. 


Nella  mia  visita  all’ Antiquarium  di  Berlino  ebbi  a  notare  con  interessamento 
un  ariballo,  non  ancora  edito,  pregevole  a  mio  avviso  e  pel  contenuto  della  pittura 
di  cui  esso  è  adorno  e  per  lo  stile  della  pittura  stessa.  1  Per  gentile  intercessione  del 
dott.  Zahn  ho  potuto  ottenere  chiare  riproduzioni  fotografiche  del  vasetto  che  con 
vivo  sentimento  di  gratitudine  sono  ora  lieto  di  pubblicare.  E  questa  gratitudine 
sento  il  dovere  di  esprimere  pure  verso  l’ illustre  prof.  Kekule  von  Stradonitz  che, 
sebbene  già  avesse  l’ intenzione  di  fare  oggetto  di  uno  dei  suoi  dotti  scritti  il  pre¬ 
sente  vasetto,  con  atto  assai  generoso  ha  concesso  a  me  di  compiere  assai  meno 
adeguatamente  ciò  che  egli  aveva  stabilito  (fig.  i). 

A  destra  dell’ornato  a  palmetta  ed  a  viticci  posto  sotto  il  manico2  è  una  donna 
che,  posta  di  fronte  ma  col  volto  verso  la  sua  sinistra,  ha  mezzo  sollevato  il  braccio 
destro  in  atto  di  stupore  dinanzi  alla  scena  che  a  lei  vicino  si  svolge.  Purtroppo 
sono  andati  perduti  e  il  profilo  del  volto  di  questa  figura  ed  il  braccio  sinistro;  un 
chitone  di  fine  e  trasparente  stoffa  ricopre  questa  figura  che  inoltre  indossa  nella 
parte  inferiore  del  corpo  suo  un  mantello  ricoperto  di  vernice  bianca;  orecchini,  col¬ 
lana  ed  un  braccialetto  d’oro  sono  i  suoi  ornamenti. 

Segue  il  gruppo  centrale  comprendente  quattro  figure  (fig.  2).  Un  giovine  nudo, 
con  tenia  attorno  la  inanellata  chioma,  con  un  mantello  ripiegato  sul  braccio  sinistro 
e  svolazzante  all’ indietro,  con  face  nella  sinistra,  sta  per  scagliare  con  forza  un  sasso 
verso  un  giovane  centauro  che  lo  precede.  Questi  ha  il  volto  del  tutto  giovanile, 
quasi  femmineo  e  contrario  alle  fattezze  bestiali  ovvie  a  vedersi  presso  questi  sel¬ 
vaggi  e  favolosi  esseri  biformi.  Inalberandosi  sul  suo  corpo  cavallino,  ricoperto  di 


1  Come  mi  comunica  il  dott.  Zahn,  non  si  ha  notizia 
del  luogo  di  rinvenimento  di  questo  vasetto  che  proviene 
dal  commercio  antiquario  greco.  Esso  è  alto  m.  0,14  ed 
era  riccamente  dorato;  ma  di  questa  doratura  quasi  niuna 
traccia  è  rimasta,  mentre  se  ne  può  arguire  la  sua  esi¬ 
stenza  nei  seguenti  posti  con  applicazioni  plastiche:  orec¬ 
chino,  braccialetto,  collana  nella  donna  a  sinistra;  fiamma 
della  fiaccola,  tenia  (ove  è  rimasto  un  piccolo  avanzo  di 
oro)  nel  giovane;  bottoni  della  tenia  e  della  pelle  di  fiera 
nel  giovine  centauro;  ornamento  dei  capelli,  collana  e 


bottoni  alla  cintura  nella  donna;  ali  di  Eros  con  piccoli 
avanzi  di  doratura,  spada  impugnata  dal  giovane  sul  cen¬ 
tauro;  idria  con  molti  avanzi  di  doratura  ed  oggetto 
sotto  le  zampe  del  giovane  centuaro  ;  punti  mediani 
delle  palmette  sulle  spalle  e  sotto  il  manico  del  vaso. 

2  Quest’ornato  è  ovvio  negli  ariballi,  come  ovvie 
sono  la  zona  a  palmetta  superiormente  e  quella  a  xuaa 
dorico  inferiormente,  limitanti  lo  spazio  destinato  alla 
pittura.  La  forma  poi  dell’ariballo  a  bocca  espansa, 
come  è  noto,  è  tarda  nella  ceramica  attica. 
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bianco,  e  col  braccio  sinistro  disteso  e  col  destro  ripiegato  trattiene  una  dolce  preda, 
una  donna,  pel  carpo  della  destra  e  pel  torso;  una  pelle  di  fiera  gli  è  annodata  al 
collo,  una  stephane  gli  cinge 
i  capelli  piuttosto  lunghi  e 
lisci. 

La  donna,  se  nella  dire¬ 
zione  della  parte  inferiore 
del  suo  corpo  pare  volersi 
staccare  dal  rapitore,  col 
movimento  del  petto  e  spe¬ 
cialmente  del  volto,1  non  già 
in  atto  di  spavento  o  di  ri¬ 
brezzo  allontanato,  ma  pie¬ 
gato  ed  avvicinato  si  da  toc¬ 
care  con  la  parte  anteriore 
della  chioma  i  capelli  del 
giovane  centauro,  e  con  ge¬ 
sto  grazioso  alzando  un 
lembo  del  mantello  flut¬ 
tuante  dietro  di  lei,  mostra 
di  non  disdegnare  la  stretta 
del  suo  rapitore.  Questa  fi¬ 
gura  femminile,  ricoperta  di 
vernice  bianca,  indossa  un 
trasparentissimo  vestito  che 
nel  forte  moto  delle  gambe 
si  gonfia  ed  aderisce  al  corpo 
stesso  lasciandone  apparire 
assai  distinti  i  contorni. 

Compiscono  l’abbigliamento 
i  ricchi  ornati  d’oro  sul  capo, 
al  collo  ed  anche  alla  cin¬ 
tura.  Un  giovinetto,  Eros,  di 
color  bianco  precede  questo  gruppo;  egli  tiene  nella  destra  abbassata  un  piccolo 
oggetto  ora  indistinto,  forse  un  fiore,  ed  alza  la  sinistra  stesa,  mentre  verso  il  gruppo 


Fig.  i.  Veduta  d’assieme  del l’ariballo. 


1  Parlo  di  movimento  solo  e  non  di  espressione  del 
volto,  la  quale  espressione  presso  le  figure  rappresen¬ 


tate  non  è  del  tutto  adeguata  ai  movimenti  di  lotta 
riprodotti. 
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del  giovane  centauro  e  della  donna  dirige  lo  sguardo  ;  sotto  di  lui  giace  un’  idria 
indice  del  luogo  e  del  tempo  in  cui  si  svolse  il  tentativo  di  rapimento  di  donne  da 
parte  dei  centauri  (fig.  3).1 

A  destra  la  scena  è  chiusa  da  un  gruppo  composto  di  un  centauro  che  è  ferito 
di  punta  da  una  daga  di  un  giovane  Lapita,  in  gran  parte  distrutto.  Il  barbuto  cen¬ 
tauro  è  stato  afferrato  in  corsa  dal  giovane  avversario;  inalberandosi  alla  sensazione 
dolorosa  del  ferro  che  sta  per  essere  immerso  nel  suo  petto,  piega  all’ indietro  la 
parte  umana  del  corpo  ed  il  volto, 2 3  mentre  con  ambo  le  mani  tenta  di  allontanare 
il  Lapita.  Questi  con  movimento  ardito,  dopo  essere  balzato  all’improvviso  sul  dorso 

del  centauro,  su  cui  poggia  con  forza 
il  ginocchio  destro,  5  dopo  avere 
tratto  a  sè  con  la  sinistra,  pei  capelli, 
il  capo  ed  il  torso  dell’avversario, 
gli  vibra  d’alto  in  basso  il  forte  colpo 
di  punta  (fig.  4). 4 

Il  tema  della  centauromachia, 
cosi  noto  a  noi  da  tanti  monumenti 
attici,  specialmente  degli  anni  ante¬ 
riori  alla  metà  del  secolo  v,  epoca 
in  cui  si  ha  la  pittura  polignotea  del 
Theseion  ateniese  (Pausania,  I,  1 7,  2), 
che  molto  influsso  dovette  esercitare 
nelle  rappresentazioni  analoghe  po¬ 
steriori,  è  qui  trattato  in  modo  del  tutto  singolare  ed  è,  cosa  degna  di  essere  notata, 
una  vera  eccezione  nella  pittura  ceramica  del  iv  secolo,  al  qual  secolo  appartiene 
il  nostro  vasetto. 

Ed  invero  di  rappresentazioni  vasculari  alludenti  alla  lotta  tra  Lapiti  e  centauri 


1  Non  saprei  come  identificare  l’oggetto  posto  sotto 
le  zampe  anteriori  del  giovane  centauro. 

2  In  una  metopa  del  Partenone  a  Londra  (Michaelis, 
Der  Par  thè  non ,  t.  3,  n.  VII)  il  centauro  che  è  preso 
alla  gola  da  un  giovane  Lapita,  innalza  la  parte  ante¬ 
riore  del  corpo  con  mossa  corrispondente  a  quella  del 
centauro  barbuto  e  ferito  del  nostro  ariballo  ;  solo  il 
torso  umano  nella  metopa  è  presentato  di  pieno  profilo. 

3  Completamente,  o  quasi,  è  andata  distrutta  la 
gamba  sinistra  la  quale  poggiava  a  terra.  Noto  poi 
l’avanzo  del  petaso  sotto  la  nuca  del  giovane. 

4  Per  tale  gruppo  posso  indicare  qualche  analogia 

di  espressione  di  lotta  in  due  metope  del  Partenone. 


In  una  (Michaelis,  Der  Parthenon,  t.  3,  n.  Ili,  a  Londra) 
il  Lapita  ha  già  appoggiato  la  gamba  destra  sulla  parte 
posteriore  del  centauro  e  ;  tende  il  braccio  destro;  nella 
seconda  (ivi,  t.  4,  n.  II,  al  Partenone)  nel  gruppo  di¬ 
retto  da  sinistra  verso  destra  il  centauro  è  piegato  sotto 
il  peso  del  Lapita  che  lo  stringe  al  collo  con  la  mano, 
afferrandogli  la  barba  e  tenendo  piegata  la  gamba  si¬ 
nistra  sul  dorso,  la  destra  tesa  a  terra.  Nel  fregio  di 
Figalia  (Baumeister,  Denkmaeler ,  l.  XLIII,  1469)  il 
gruppo,  un  po’  analogo  a  quello  di  quest’ultima  me¬ 
topa,  è  in  direzione  inversa,  come  neU’ariballo,  di 
più  ivi  il  centauro  non  è  curvo  sotto  il  peso  dell’av¬ 
versario. 
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ed  al  rapimento  di  donne  da  parte  di  questi,  chè  tale,  come  ben  chiaro  appare  a 
chiunque,  è  il  contenuto  dell’ariballo,  non  saprei  citare  tra  la  produzione  attica  del 
IV  secolo  altro  che  un  cratère  proveniente  dalla  Beozia  edito  dal  Benndorf  ( Griechische 
und  sicilische  Vasenbilder,  t.  35).  Ad  altro  mito  appartengono  invece  le  due  pelikai 
dell’ Eremitaggio  ( Compte  Rendu  de  la  Comm.  de  St.  Pétersbourg ,  Alias,  1866,  t.  4, 
e  1873,  t.  4),  ove  pure  un  centauro  è  in  atto  di  rapimento  di  donna,  il  centauro 
Eurizione  già  sotto  la  minaccia  dei  colpi  di  clava  di  Eracle  (Igino,  f.  31,  33). 

Ma  da  questi  tre  vasi  simili  tra  di  loro  pel  concepimento  dell’azione1  si  stacca 
completamente  l’ariballo.  I  motivi  delle  donne  rapite  da  centauri  in  occasione  delle 
nozze  di  Piritoo  ed  Ippodamia2  si 
possono  seguire  fin  dalle  rappresen¬ 
tazioni  del  V  secolo.  Ai  primi  de¬ 
cenni  di  questo  secolo  appartiene 
infatti  la  Kelebe  fiorentina  (Heyde- 
mann,  IIles  hall.  Winckelmannspro- 
gramni ,  t.  3,  1)  di  stile  severo  in  cui 
la  presenza  e  della  donna  caduta 
(Ippodamia)  e  del  vaso  usato  come 
arma  dal  centauro  allude  chiara¬ 
mente  al  banchetto  nuziale  di  Pi¬ 
ritoo  come  occasione  della  lotta  dei 
Lapiti  coi  centauri. 

Seguono  per  ordine  di  tempo  e 
i  frammenti  di  stanino  berlinesi  polignotei  {Arch.  Zeitung,  1883,  t.  17)  e  l’agitata 
composizione  del  frontone  del  tempio  di  Olimpia  in  cui  ai  selvaggi,  bestiali  e  villosi 
esseri  semi-equini  con  ogni  sforzo  e  con  ripugnanza  contrastano  le  donne  rapite. 
Seguono  le  metope  del  Partenone;  anche  lì  la  lotta  è  accanita  tra  le  rapite  ed  i  rapi¬ 
tori  ed  è  con  gli  stessi  accenti  dell’altra  opera  plastica  di  pochi  anni  anteriore,  del 
frontone  di  Olimpia.  E  la  medesima  concezione  dell’arte  attica  di  Poiignoto  e  di  Fidia 


Fig.  3.  Seconda  veduta  particolareggiata  dell’ariballo. 


1  Sebbene  la  pittura  del  cratere  edito  dal  Benndorf 
accenni  ad  un  mito  diverso,  tuttavia,  come  il  Benndorf 
stesso  ebbe  a  notare  (op.  cit.,  pag.  68),  lo  schema  del 
gruppo  centrale  in  essa  pittura  è  simile  a  quello  sulla 
pelilce  edita  in  C.  R.,  Alias,  1866,  t.  4. 

2  Rimando  per  ciò  che  concerne  tale  lotta  alle  no¬ 
tizie  raccolte  da  Weizsaecker  nell’articolo  Peirithoos  del 
Lexikon  del  Roscher.  Nella  forma  di  mito  più  antica  i 
Lapiti  combattono  contro  i  centauri  come  Ss^pe;  opeattwot 
non  nell’occasione  delle  feste  sul  luogo  del  banchetto, 


ma  in  paese  selvaggio  con  sassi  e  tronchi  di  alberi. 
Così  appariscono  le  centauromachie  sull’  anfora  Fran¬ 
cois,  su  vasi  di  stile  severo,  quali  la  tazza  di  Monaco 
(Furtwaengler  e  Reichhold,  Gr.  Vasenmalerei,  t.  86) 
ed  il  psykter  di  Villa  Giulia  (Furtwaengler  e  Reich- 
HOl.D,  op.  cit  ,  t.  15);  anche  su  vasi  di  stile  polignoteo 
(esempio  bellissimo  è  un’anfora  a  volute  purtroppo  an¬ 
cora  inedita  del  Museo  di  Bologna,  Museo  italiano ,  II, 
pag.  11)  ed  anche  in  rilievo  nel  fregio  occidentale  del 
cosidetto  Theseion. 
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si  ha  nelle  centauromachie  del  tempio  di  Figalia  e  dell’heroon  di  Giòlbaschi-Trysa 
a  quell’arte  inspirate. 

Un  soffio  di  arte  nuova  spira  dalla  leggiadra  pittura  su  fondo  di  tazza  (  C.  R., 
Atlas,  1869,  t.  4,  13)  dell’ Eremitaggio,  condotta  secondo  lo  stile  del  pittore  Midia. 
Quivi  il  rapimento  della  donna  da  parte  del  centauro  si  trova  ingentilito.  Come 
riscontro  al  rapimento  delle  Leucippidi  da  parte  dei  Dioscuri  dell’  idria  di  Midia, 
la  donna  afferrata  dal  centauro  con  bel  movimento  nulla  perde  del  suo  elegante  aspetto 
esteriore  e  non  con  violenza  tenta  di  svincolarsi  dal  suo  rapitore.  Anzi  questi  pare  che 
non  susciti  in  lei  il  senso  di  ribrezzo  espresso  nelle  altre  rappresentazioni  dell’unione 

di  centauro  e  di  donna,  perchè  verso 
di  quello  è  diretto  lo  sguardo  di  que- 
st’ultima. 

Ma,  come  ad  ognuno  ben  facil¬ 
mente  è  palese,  questo  annullamento 
di  ferocia  e  di  violenza,  d’impeto  be¬ 
stiale  nel  centauro  e  di  ripugnanza  nella 
donna,  è  del  tutto  rappresentato  dal 
gruppo  centrale  della  nostra  pittura. 
Qui  siamo  ben  lontani  dagli  agitati 
gruppi  del  frontone  di  Olimpia  !  Ep¬ 
pure  lo  schema  è  quello  noto  a  noi  già 
da  monumenti  anteriori. 

Non  dissimile  doveva  essere  il 
g'ruppo  nella  composizione  originaria  a  cui  apparteneva  il  bel  frammento  di  skyphos 
del  Museo  archeologico  di  Firenze  [Journal  of  Hellenic  Studies,  volume  delle  tavole, 
t.  3).  Quivi  la  dea  Iride,  che  è  posta  rispetto  ai  mostri  semi-equini  in  relazione  iden¬ 
tica  a  quella  rispetto  ai  bestiali  Sileni  nella  nota  tazza  di  Brigo  (Furtwaengler  e 
Reichhold,  op.  cit.,  t.  47,  2),  doveva  essere  aggruppata  col  centauro  di  sinistra, 
verso  cui  volge  spaventata  lo  sguardo,  nello  stesso  schema  offertoci  da  varie  altre 
rappresentazioni. 1 

Nel  frontone  di  Olimpia  il  centauro  ha  afferrato  la  donna2  con  ambo  le  zampe 
anteriori  stringendola  come  in  una  morsa  di  tanaglie;  la  rapita  con  gran  forza  ributta 
indietro  con  le  mani  il  volto  bestiale  e  villoso  del  rapitore. 


Fig.  4.  Terza  veduta  particolareggiata  dell’ariballo. 


1  Si  confronti  pure  per  la  pittura  di  stile  severo 
un’ idria  londinese  ( Mon .  dei  Lincei,  v.  IX,  pag.  13-14) 
in  cui  tuttavia  il  centauro  caduto  sulle  zampe  anteriori 
non  stringe  tra  di  esse  la  donna  che  è  Deianira. 


2  Lettere  I  e  K  nella  ricostruzione  anteriore  a  quella 
del  Treu,  N'  e  O'  in  quella  di  questo  dotto  (. Tahrbnch 
d.  Inst.,  1888,  t.  5,  6). 
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Altra  analogia  ci  è  data  dal  gruppo  di  Dessameno  e  di  Deianira  su  stanino  di 
Sant’Agata  dei  Goti  (Millingen,  Peintures  de  vases,  t.  33). 

In  una  metopa  del  Partenone,  ora  al  Louvre  (parte  sud,  Michaelis,  Der  Par- 
thenon,  t.  3,  n.  X),  si  ha  pure  lo  schema  del  gruppo;  mancano  tuttavia  le  teste  ed 
il  braccio  destro  del  centauro  e  la  gamba  sinistra  della  donna  per  dare  un’  idea 
completa  di  questo  forte  simplegma  corrispondente  a  quello  del  nostro  ariballo,  con 
la  variante  della  lotta  da  parte  della  rapita  che,  distesa  la  gamba  destra,  si  avanza 
con  la  sinistra  la  quale  esce  nuda. 

\  ariato  si  trova  questo  schema  nello  stamno  londinese  di  Polig'noto  (. Mon .  dei 
Lincei ,  v.  IX,  t.  3)  e  nel  cratere  viennese  (Arch.  Ztg .,  1883,  t.  18),  in  cui  il  centauro 
è  ancora  in  corsa;  e  già  trasformato  e  posto 
in  direzione  inversa  è  nel  cratere  da  Anzi  del 
Museo  britannico  ( Brit.  Mus.  Cai .,  v.  IV,  F,  272  ; 

Mori ,  d.  Inst.,  1854,  t.  16).  Un’altra  variante 
dello  schema  si  ha  nella  pelike  dell’Eremi- 
taggio  ( C.  R.,  Alias,  1873,  t.  4)  in  cui  Euri- 
zione  tiene  sollevata  Deianira,  che  presenta 
più  che  analogia,  identità  con  la  donna  rapita 
sul  nostro  ariballo  per  quel  che  riguarda  il  mo¬ 
vimento  delle  gambe. 

Identico  movimento  è  pure  nel  fondo  di 
tazza  nello  stile  di  Midia,  in  cui  la  donna  pre¬ 
senta  analogie  ancor  maggiori  con  quella  del- 
l’ariballo  pel  moto  della  testa  e  del  braccio  si¬ 
nistro,  inteso  a  sollevare  con  grazia  il  lembo  Fig.  5.  Fondo  di  tazza  dal  C.  R.,  Alias,  1869,  t.  4. 
del  mantello.  Il  rapitore  della  tazza  è,  per 

quanto  appare  da  ciò  che  è  rimasto  del  volto,  ancora  barbuto  (fig.  5).1  All’in¬ 
gentilimento  perfetto  del  gruppo,  che  pur  risale  ad  uno  schema  di  lotta  ove  era 
il  contrasto  tra  un  essere  selvaggio  ed  una  delicata  figura  femminile,  ingentilimento 
prodotto  non  solo  da  ciò  che  sinora  ho  osservato  nell’attitudine  della  donna,  ma 
anche  dall’aspetto  giovanile  del  centauro,  grazioso  adolescente,  al  cui  torso  efebico 
si  è  aggiunto  il  corpo  di  focoso  cavallo, 2  e  dall’azione  non  brutale  delle  sue  mani 


1  Forse  ad  un  gruppo  simile  doveva  appartenere  il 
bel  frammento  marmoreo  proveniente  dal  Tevere,  ora 
al  Museo  delle  Terme  a  Roma  (Helbig,  Fuehrer,  II, 
n.  1105).  Questo  frammento  consiste  di  un  pezzo  di  de¬ 
licato  torso  femminile  con  sottile  chitone  e  cintura 
posta  assai  in  alto,  afferrato  da  una  grossa  mano  in 
modo  forte  e  brutale. 


2  Anche  l’aspetto  dell’altro  centauro  barbuto  è  tut- 
t’altro  che  feroce  nella  purezza  delle  linee  del  suo 
profilo.  Quale  differenza  dai  mostruosi  esseri  dal  volto 
satiresco  delle  rappresentazioni  vasculari  anteriori,  del- 
1’  idria  ceretana,  per  esempio,  del  Louvre  ( Ann .  d.  Inst., 
1863,  t.  E,  F),  del  psykter  di  Villa  Giulia! 
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contribuisce  anche  la  presenza  dell’  Eros,  dell’  inevitabile  Eros  in  questi  vasi  degli 
ultimi  tempi  della  ceramica  attica.  Esso  precede  il  gruppo  verso  il  quale  rivolge  lo 
sguardo,  quasi  a  notare  un  sentimento  amoroso,  delicato  e  non  bestiale  nel  centauro 
verso  la  leggiadra  donna,  sentimento  non  estraneo  a  questa  e  che  pare  in  lei  sve¬ 
gliarsi  all’abbraccio  del  bel  giovane  biforme. 

Niun  cenno,  per  quanto  io  sappia,  v’  è  nella  tradizione  scritta  di  una  corrispon¬ 
denza  di  affetto  di  una  donna  verso  un  centauro,  nè  io  sarei  incline  a  vedere  in 
questo  nostro  vasetto  una  prima  prova  della  esistenza  di  un  mito  accennante  a  tale 
corrispondenza.  Pertanto  ritengo  essere  prodotto  del  capriccio  del  ceramista,  ma  più 
che  del  capriccio,  del  gusto  dell’epoca,  questo  gentile  accoppiamento  di  un  essere 
semi-equino  con  una  donna. 

Il  tema  principale,1  e  pur  sempre  variato  sotto  tanti  aspetti,  non  solo  in  questi 
piccoli  vasi  destinati  al  mundus  muliebris  del  iv  secolo,  ma  anche  nella  restante  pro¬ 
duzione  ceramica  dello  stesso  secolo,  è  dato  dalla  bellezza  femminile  indissolubilmente 
connessa  con  l’elemento  erotico.  A  tale  intento  si  rappresentavano  o  generiche  scene 
amorose  o  si  sceglievano  miti  che  ben  convenivano  con  questo  supremo  scopo  deco¬ 
rativo,  o  si  adattavano  miti,  dando  loro  certi  aspetti  consoni  a  questa  tendenza.  2 

Tutto  viene  ingentilito,  mutati  i  gusti  degli  Ateniesi  e  sorta  l’arte  del  iv  se¬ 
colo  preludiante  a  ciò  che  sarà  d’idilliaco  nell’arte  alessandrina.  Ed  invero  qui  si 
hanno  i  germi  dell’idillio  dell’età  ellenistica;  quella  figura  di  centauro  bellissimo, 
Cillaro,  della  cui  bellezza  e  del  cui  amore  verso  la  centauressa  Ilonome  canta  Ovidio 
(. Metamorfosi ,  XII,  v.  393  e  segg.)  inspirandosi  a  modelli  anteriori  alessandrini, 
non  viene  alla  nostra  mente  nel  vedere  il  giovane  e  delicato  centauro  dell’ariballo 
berlinese  ? 

Nè  deve  far  meraviglia  in  questa  età  l’apparizione  di  tali  forme  graziose  e  la 
espressione  di  tali  delicati  sentimenti,  quando  si  pensi  alla  famiglia  dei  centauri  di 
Zeusi,3  quando  si  ponga  mente  all’ ingentilimento  tanto  spinto  della  figura  del  satiro,4 
così  simile  nella  concezione  a  quella  del  centauro,  per  opera  di  Prassitele. 

E  però  questo  tipo  di  centauro  è  assai  più  lontano  da  quello  dell’età  di  Poii¬ 
gnoto  e  di  Fidia  che  non  sia  dalle  figure  ellenistiche  concepite  ed  espresse  con 


1  Nei  vasi  del  iv  secolo  si  ha  poi  una  certa  predi- 
lezione  anche  per  le  rappresentazioni  lutt’ altro  che  ero¬ 
tiche  del  ciclo  eleusinio. 

2  Così  la  violenta  lotta  di  Peleo  e  di  Tetide  è  tras¬ 
formata  in  una  sorpresa  operata  da  parte  di  un  gio¬ 
vane  in  mezzo  ad  un  gruppo  di  giovani  donne  al  bagno 
nella  nota  pelike  da  Camiro  (Salzmann,  Nécropole  de 
Camiros,  t.  58). 

3  Luciano,  Zelisi,  4.  È  noto  come  lo  stesso  spirito 


della  pittura  di  Zeusi  sia  nel  musaico  di  Villa  Adriana 
a  Berlino  (Moti.  d.  Inst.,  v.  IV,  50  =  Baumeister, 
op.  cit.,  fig.  941). 

4  Così  su  vasi  del  iv  secolo  appare  1’  ingentilimento 
delle  forme  satiresche,  cito  per  esempio  1’  idria  londi¬ 
nese  edita  in  Brit.  Mus.  Cai.,  v.  Ili,  t.  9.  Per  rap¬ 
presentazioni  anteriori  si  vedano  i  due  satiri  fanciulli 
su  due  bellissime  oinochoai  di  Atene  (Bull,  de  corr , 
fieli,  1895,  pag.  98,  fig.  3  e  4). 
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un  sentimento  idilliaco,  come  sarebbero  le  figure  note  dalle  copie  di  Aristea 
e  Papia.1 

E  che  questi  germi  dell’arte  ellenistica,  non  parlo  già  delle  forme  per  le  quali 
è  evidente  la  figliazione  di  quest’arte  dall’anteriore,  ma  del  concepimento  e  del 
sapore  delle  varie  composizioni,  siano  già  in  opere  dal  iv  secolo,  vedrei  confermato 
anche  da  un  altro  monumento  del  tutto  contemporaneo  al  nostro  vasetto,  dall’ariballo 
berlinese  edito  dal  Winnefeld  (in  Festschrift  fuer  Benndorf ,  Gigantenkampf  auf  einer 
Vase  in  Berlin,  t.  I,  pag  72-74)  ove  la  figura  del  gigante  non  è  più  la  solita  di 
guerriero  della  ceramica  anteriore  a  forma  intieramente  umana,  ma  ha  già  assunto 
la  forma  anguipede  del  tutto  analoga  a  quelle  note  del  fregio  di  Pergamo. 

Già  a  proposito  di  un  ariballo  da  Markopoulo,  ora  al  Louvre,  il  Milchhoefer  in 
un  suo  articolo  assai  ricordato  e  che  grande  influsso  ha  prodotto  sulle  determina¬ 
zioni  cronologiche  di  gruppi  di  vasi  attici,2  diede  un  elenco  degli  ariballi  a  lui  noti 
mediante  pubblicazioni  di  stile  cosidetto  bello  e  di  decadenza  dividendolo  in  due 
serie,  la  prima  comprendente  quattordici  numeri,  la  seconda  più  numerosa,  che 
s’inizia  con  vasi  dipinti  secondo  lo  stile  dell’idria  di  Midia.  Ben  più  recenti  sareb¬ 
bero  gli  ariballi  che  seguono,  in  cui  comincia  a  trionfare  la  policromia  ed  accanto 
ai  quali  ben  può  essere  posto  il  nostro  berlinese  che,  come  ho  avuto  campo  di  osser¬ 
vare  a  Berlino,  si  avvicina  pel  disegno  assai  e  airariballo  con  gigantomachia  già 
sopra  citato  ed  all’altro  ariballo  berlinese  più  piccolo,  con  amazzonomachia  posto 
dal  Milchhoefer  al  n.  27  del  suo  elenco.  3 

E  cosa  notissima  come  quest’ultimo  vasetto,  con  gli  altri  che  seguono  ancor 
più  negligenti  nei  tratti  del  disegno,  sia  stato  posto  dal  Milchhoefer  ancora  negli 
ultimi  decenni  del  quinto  secolo,  e  ciò  secondo  la  perentoria  frase  di  questo  dotto 
che,  avvalorata  da  varie  considerazioni,  parve,  ed  è  sembrata  fin  quasi  adesso,  legge 
alla  maggior  parte  degli  archeologi,  che  alla  fine  del  v  secolo  dovesse  aver  avuto 
termine  la  produzione  vasculare  attica.  Anche  il  Winnefeld  nel  1898,  pubblicando 
l’ariballo  della  gigantomachia,  ne  poneva  la  esecuzione  allo  scorcio  del  V  secolo,  o 
ai  primi  albori  del  seguente. 

Ma  nuove  scoperte  e  nuove  pubblicazioni  hanno  fatto  in  questi  ultimi  anni 
ridiscendere  nel  secolo  IV,  in  cui  più  di  un  ventennio  fa  si  poneva  la  esecuzione 
di  tanti  prodotti  ceramici,  alcune  serie  di  vasi  e  contribuiscono  a  far  conoscere  la 
persistenza  per  parecchie  decine  d’anni,  sino  alla  trasformazione  della  civiltà  ellenica  in 
ellenistica,  delle  fabbriche  ceramiche  di  Atene,  con  forme  denotanti  il  lento  esau- 

1  Cito  anche  il  centauro  tormentato  da  una  Menade  Inst.,  1894,  pag.  57-82). 

che  gli  sta  a  cavallo  su  pittura  pompeiana  (Baumeistf.R,  5  Dal  Pireo.  Furtwaengler,  Beschreibung,  n.  2690  - 

op.  cit. ,  fig.  933).  Arch.  Ztg 1878,  t.  21,  2. 

2  Zur  juengeren  attischen  Vasenmalerei,  in  Iahrb.  d. 
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rimento  di  un’arte,  in  modo  febbrile  sviluppatasi  nel  secolo  antecedente,  ma  pur 
non  prive  di  interesse  per  sè  stesse  e  talora  manifestanti  qualche  lato  di  originalità 
davvero  encomiabile. 

La  scoperta  di  vasi  dal  suolo  di  Alessandria  e  la  pubblicazione  di  un’idria  da 
questa  città  proveniente  e  di  certo  posteriore  al  332  a.  C.  condussero  il  Furtwaengler 
a  determinare  meglio  di  quello  che  si  era  fatto  per  l’ innanzi  l’età  in  cui  dovettero 
essere  eseguiti  vasi  già  noti  prima  da  varie  pubblicazioni  e  provenienti  per  la  maggior 
parte  dalla  Crimea,  ed  a  ritenerli  eseguiti  nei  decenni  anteriori  alla  fondazione  di 
Alessandria  o  contemporaneamente  a  questa. 1 

Tutto  ciò,  unitamente  ad  argomenti  già  da  tempo  enunciati  dal  Robert, 2  e,  più 
che  gli  argomenti  di  questo  dotto,  il  testo  esplicativo  del  Furtwaengler  alla  pubbli¬ 
cazione  Die  griecliische  Vasenmalerei,  debbono  far  ritenere  esagerate  assai  le  date 
espresse  dal  Milchhoefer  e  nel  caso  nostro,  quella  del  440  a.  C.  sostenuta  da  questi 
per  la  esecuzione  dell’idria  di  Midia  e  far  ammettere  che  la  distanza  di  quest’ idria 
dalla  sua  compagna  trasportata  nella  nuova  città  di  Alessandria  sia  minore  assai  di 
un  secolo. 

Ammettendo  per  varie  considerazioni,  che  sarebbe  fuor  del  tema  qui  enunciare 
e  che  sono  già  espresse  in  altro  mio  scritto, 3  che  la  data  di  esecuzione  del  gruppo 
dei  vasi  di  Midia  debba  coincidere  con  l’ultimo  decennio  del  v  secolo, 4  si  debbono 
ritenere  come  posteriori  a  questo  secolo  quei  vasi  che  ci  presentano  lo  sviluppo  dallo 
stile  di  Midia  e  quasi  tutti  quegli  ariballi  della  seconda  serie  del  Milchhoefer,  nella 
quale  dobbiamo  mettere  il  nostro.  5 

Il  nostro  ariballo  ha  un  largo  uso  di  bianco  e  di  doratura,  qualità  questa  che 
egli  possiede  in  comune  coi  prodotti  ceramici  del  iv  secolo.  Ma  questo  uso  di  bianco, 
di  oro,  di  altri  colori,  questo  policromia  infine  ha  un  carattere  meramente  decorativo 


1  Si  veda  per  l’ idria  di  Alessandria  la  t.  40  ed  il 
testo  relativo  nell’opera  di  Furtwaengler  e  Reichhold. 
Per  gli  altri  vasi  si  vedano  le  tavole  68,  69,  70,  79,  87 
ed  il  testo  della  stessa  opera. 

2  Marathonschlach! ,  1895,  p.  73  e  seg.  Il  Robert 
pone  1’  idria  di  Midia  verso  il  420,  così  il  Furtwaengler 

nel  testo  alle  tavole  8  e  9  dell’opera  citata,  nelle  quali 

tavole  è  l’esatta  riproduzione  di  detta  idria, 

5  Roemische  Mìtth eilu ngen ,  1906,  fascicoli  1  e  2. 

1  II  Furtwaengler  (testo  alla  Gr.  Vas .,  t.  78)  os¬ 
serva  che  al  Museo  di  Micono  nelle  tombe  delie,  ante¬ 
riori  immediatamente  alla  grande  purificazione  del  425, 
mancano  i  vasi  dello  stile  di  Midia,  i  quali  debbono 
essere  pertanto  presupposti  posteriori  a  tale  anno. 

5  Tra  i  vasi  derivati  dal  ciclo  di  Midia  è  da  men¬ 
zionare  specialmente  il  cratere  palermitano  di  F'aone 


(Furtwaengler  e  Reichhold,  t.  59),  che  col  Furtwaen¬ 
gler  jrorrei  verso  la  fine  del  primo  decennio  del  IV  secolo, 
ma  che,  al  contrario  del  Furtwaengler,  non  ascri¬ 
verei  alla  mano  di  Midia.  Un  artista  quale  è  l’autore 
dell’  idria  londinese  non  credo  che  degener  i  talmente 
da  diventare  un  artigiano  quale  si  palesa  l’autore  del 
cratere  palermitano,  ove  è  evidente  la  riproduzione 
meccanica  non  più  sentita  con  coscienza  artistica  di 
dati  motivi.  Tra  gli  ariballi  derivati  da  Midia  noto 
poi  i  seguenti  ( Journal  of  Hell.  St.,  1890,  t.  4;  Benn- 
dork,  op.  cit. ,  t.  31,  4;  Bull,  nap.,  voi.  Ili,  t.  I,  3,  4; 
F'urtwaengler  e  Reichhold,  op.  cit.,  t.  78,  1; 
Arch.  Anz.,  1896,  pag.  36;  Ann.  d’ Inst.  1857,  t.  A; 
C.  R .,  Alias ,  1876,  t.  V,  18),  che  mostrano,  al  pari 
del  nostro  ariballo,  rrn  largo  uso  di  vernice  bianca  e 
di  doratura. 
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rispetto  all’assieme  del  vaso  ;  il  ceramista  non  cerca  di  porre  la  vernice  bianca  su 
tutte  le  tenere  carni  femminili  e  di  colorire  tutti  i  mantelli  e  le  vesti,  ma  pone  questo 
sopraccarico  di  tinte  nel  centro  della  pittura  con  l’unico  intento  di  coordinare  questa 
policromia  con  l’aspetto  generale  del  vaso.  È  pertanto  una  policromia  di  convenzione, 
ma  non  di  convenzione  pittorica  come  è  nella  pittura  ceramica  a  figure  nere,  bensì  di 
convenzione  decorativa.  1  E  per  questo  essa,  unitamente  al  disegno  più  trasandato, 
alla  trascuranza  nel  concepimento  delle  scene  rappresentate,  è  un  segno  di  deca¬ 
denza  della  pittura  ceramica  attica. 

Questo  principio  decorativo  conduce  poi  ad  un  uso  misto  di  figure  disegnate  e 
di  figure  a  rilievo.  Notissimi  esempi  di  questi  prodotti  di  genere  misto,  plastico  e 
disegnatorio,  sono  la  idria  della  gara  di  Posidone  e  di  Atena  (C.  A.,  Alias,  1872, 
t.  I),  l’ariballo  di  Xenofanto  ( C .  R.,  Alias ,  1866,  t.  IV).  All’uso  misto  rappresentatoci 
dall’ idria  e  dall’ariballo  suddetti  si  deve  considerare  come  sviluppo  ulteriore  l’uso 
esclusivo  di  figure  in  rilievo  tutto  attorno  al  corpo  dei  vasi,  uso  che  si  può  osservare 
su  prodotti  che,  con  modelli  puramente  attivi,  possono  essere  usciti  da  fabbriche 
di  diverse  località,  quali  la  idria  di  Lampsaco,2  quella  di  Cuma  (C.  R.,  Alias,  1862, 
t.  Ili), 3  quali  i  piccoli  ariballi  per  lo  più  con  scene  tolte  dal  ciclo  troiano. 4 

La  ceramica  attica  viene  così  trasformata:  non  più  si  hanno  opere  eminente¬ 
mente  disegnatorie  in  cui  molto  deve  cimentarsi  l’abilità  decorativa  del  ceramista, 
ma  si  hanno  opere  di  puro  carattere  plastico  in  cui  la  maggior  difficoltà  proviene 
dalla  formazione  delle  poche  matrici  contenenti  l’ impronta  di  determinate  scene  o 


1  Per  esempio  sul  coperchio  di  tazza  da  Iouz-Oba 
(C.  P.,  Alias,  1861,  t.  I)  la  policromia  è  usata  in  tre 
luoghi  egualmente  distanti  tra  di  loro:  nel  cuscino 
sopra  sedia  e  nella  donna  velata  accanto,  nella  donna 
nuda  seduta  su  vestito,  nella  donna  nuda  su  sedia  e 
clie  si  lascia  accomodare  i  capelli  da  un’altra. 

2  Questa  idria,  ora  al  Museo  di  Costantinopoli,  è 
stata  illustrata  da  S.  Reinach  ( Mon .  et  métti.  Piot,  v.  X, 

1903  -  Vase  dorè  a  reliefs,  p.  39-47,  t.  VI  e  VII).  Sul 
fondo  dorato  si  staccano  i  rilievi  che  alludono  alla 

caccia  del  cinghiale  di  Calidone  con  composizione  e 
con  figure  che  ricorrono  con  grandissima  analogia,  come 
ebbe  a  notare  il  Reinach,  su  pelike  della  collezione 
Botkin  a  Pietroburgo  {Ann.  d.  Instit.,  1868,  t.  L,  M), 
pelike  che  ascriverei  al  principio  del  secolo  IV  e  che 
giudicherei  come  sviluppatasi  dallo  stesso  indirizzo  al 
quale  si  deve  il  noto  ariballo  cumano  dell’ Amazzono- 
machia  (Fiorelli,  Vasi  rinvenuti  a  Cuma,  t.  8).  È  in¬ 
negabile  un  originale  comune  a  questi  due  monumenti 
ai  quali  aggiungerei  un  terzo  inedito  in  un’anfora  con 
manichi  a  corda  a  vernice  nera  alla  quale  sono  applicati 


gruppi  singoli  della  stessa  composizione,  della  caccia  al 
cinghiale  (è  al  Museo  di  Atene  ed  ha  il  n.  2335  d’in¬ 
ventario).  Forse  questo  monumento  è  il  più  recente  dei 
tre  :  le  lastre  ivi  sono  staccate  e,  in  luogo  di  formare 
una  sola  composizione,  questa  composizione  viene  rotta, 
spezzata. 

1  Si  veda  la  spiegazione  recente  del  Furtwaengler 
per  le  figure  di  questa  idria  nel  testo  alla  Gr.  Vas. 
(S.  II,  pag.  57). 

4  Per  questi  vasi  rimando  a  Rayet  e  Collignon  (op. 
cit. ,  pag.  265),  al  Milchhoefer  (art.  cit. ,  pag.  62),  al¬ 
l’articolo  di  S.  Reinach  sull’idria  di  Lampsaco,  allo 
scritto  del  Brueckner  ( Anakalypteria ,  64  es  Progr.  z. 
Winck.  Feste,  1904).  Per  lo  sviluppo  contemporaneo  di 
tal  genere  di  vasetti  a-  quello  della  ceramica  attica  di¬ 
pinta,  giova  ricordare  che  uno  di  essi  con  rappresen¬ 
tazione  relativa  al  matrimonio  (Brueckner,  op.  cit., 
t.  I)  fu  trovato  nella  necropoli  di  Apollonia  tracia 
insieme  coi  due  ariballi  della  raccolta  dell’incenso  già 
della  coll,  van  Branteghem  che  citerò  più  innanzi  in 
nota  come  pertinenti  agli  ultimi  decenni  del  sec.  IV. 


Ausonia  -  Anno  I. 


—  4Ó  — 

di  parte  di  scene  da  cui  facilmente  si  potevano  trarre  i  rilievi  voluti  per  decorare 
i  vasi. 1 

Con  questo  decade  l’arte  ceramica  che,  come  arte  pittorica,  si  può  dire  morta 
alla  fine  del  IV  secolo  per  cedere  il  campo  a  vasi  puramente  adorni  di  rilievi  che, 
in  grande  numero  e  con  varietà  provenienti  da  vari  luoghi  si  debbono  riconnettere 
con  diverse  fabbriche  a  noi  da  tempo  note,  ed  a  vasi  con  ornamenti  geometrici  e 
naturalistici  a  colori  giallo  sudicio  e  bianco  di  creta  sovrapposti  a  vernice. 2  L’età 
alessandrina  col  gusto  così  spiccato  per  oggetti  di  valore  preziosi  anche  per  la  loro 
materia,  con  la  predilezione  nal  vasellame  domestico  per  ricchi  recipienti  di  metallo, 
favorisce  questa  produzione  varia  e  numerosa  di  vasi  di  argilla  che,  ben  più  modesti 
e  ben  meno  costosi,  potevano,  coi  loro  rilievi  ricoperti  di  vernice,  rimpiazzare  per 
la  maggior  parte  delle  persone  il  ricco  vasellame  di  metallo  cesellato  riserbato  solo 
ai  pochi  favoriti  dalla  fortuna. 

Ad  età  ancor  più  recente  dei  primi  anni  del  secolo  iv  debbono  rimontare  i  vasi 
che  formano  tutto  quel  gruppo  a  sè,  sulla  cui  essenza  il  Furtwaengler  ha  espresso 
giuste  osservazioni  ed  al  quale  può  ben  appartenere  anche  il  nostro  ariballo:  il  così 
detto  gruppo  dei  vasi  di  Kertsch. 3 

Per  davvero  alcuni  di  questi  vasi  sono  un  esempio  di  una  rinascenza,  ma  di 
corta  durata  e  ben  presto  intirizzita  con  forme  convenzionali  a  causa  dell’esaurimento 
al  quale  è  come  in  balia  l’arte  ceramica  attica.  Tra  i  vasi  migliori  debbonsi  notare 
principalmente  quelli  usciti  dal  tumulo  di  Jouz-Oba  il  quale,  per  aver  dato  il  bel  cratere 
a  calice  col  giudizio  di  Paride  e  con  l’incontro  di  Apollo  e  Dioniso  ( C.  R.,  Ailas,  1 86 1 , 
t.  3,  4)  della  fine  del  secolo  V,  serve  a  datare  i  prodotti  migliori  del  gruppo  nei  primi 
decenni  del  secolo  iv. 4 

Un  ariballo  con  la  uccisione  della  Sfinge  proveniente  da  Cipro  {Journal  of  Hell. 
SI.,  v.  delle  tavole,  t.  81)  manifesta  assai  i  legami  che  uniscono  lo  stile  di  questi 
vasi,  pur  così  peculiare  come  ha  osservato  il  Furtwaengler,  con  prodotti  ceramici 


1  Questo  cambiamento  radicale  d’ intenti  nella  de¬ 
corazione  dei  vasi  di  argilla  portò  per  conseguenza  la 
pluralità  di  fabbriche.  Giacche  non  più  solo  in  un 
centro  di  arte  ceramica  come  Atene,  ove  lunghe  e  glo¬ 
riose  erano  le  tradizioni  di  quest’arte,  dovevano  essere 
questi  vasi  fabbricati  ed  adorni,  ma,  mercè  il  facile 
trasporto  e  la  facile  ripro  dizione  delle  matrici,  gli  stessi 
vasi  potevano  essere  imitati  in  qualunque  parte  del 
mondo  antico.  Così  ben  a  Lampsaco  eia  Cuma  pos¬ 
sono  essere  state  fabbricate  le  idrie  provenienti  da 
queste  due  località,  dovendosi  tuttavia  ammettere  l’at¬ 
ticità  delle  matrici.  Con  ciò,  se  da  una  parte  convengo 
col  Reinach  (op.  cit. ,  pag.  43)  nel  riferire  1’  idria  di 
di  Lampsaco  ad  una  fabbrica  locale,  d’altro  lato  si  deve 


ammettere  la  diretta  figliazione  di  quest’  idria  da  mo¬ 
delli  attici,  non  associandomi  al  Brueckner  (op.  cit., 
pag.  11)  che  crede  l’ idria  attica. 

2  Sul  gruppo  di  vasi  attici  di  quest’ ultima  tendenza 
si  veda  ciò  che  ne  ha  scritto  il  Watzinger  (. Ath .  Mitth ., 
1901,  Vasenf nude  aus  Athen,  pag.  68-102). 

3  Su  questi  vasi  si  veda  anche  Hauser  ( Oester . 
Iahresh .,  1903  -  Disiecta  membra  nenattischer  Reliefs, 
pag.  94  e  95)  che  attribuisce  date  troppo  recenti  ad 
alcuni  di  essi. 

4  Due  coperchi  di  tazza  (Furtwangler  e  Reichhold, 
t.  68  -  C.  A’.,  Ailas,  1861,  t.  I),  una  pelike  (Furtwan¬ 
gler  e  Reichhoi.d,  t.  69),  un’idria  (ivi,  t.  79,  1),  un 
ariballo  ( C.  A’.,  Ailas ,  1861,  t.  V). 
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anteriori,  con  lo  stile  della  tazza  berlinese  di  Aristofane  ed  Ergino  (Gerhard,  Tnnk. 
u.  Gef.,  t.  II,  III),  Più  che  con  questa  tazza,  anteriore  di  qualche  decennio,  merita 
accentuare  l’affinità  della  pittura  deH’ariballo  con  quella  dei  magnifici  frammenti  na¬ 
poletani  con  lo  stadio  iniziale  della  gigantomachia  {Moti.  d.  Inst.,  v.  IX,  t.  6).  Questo 
ariballo,  che  si  unisce  sotto  palesi  rapporti  coi  frammenti  suddetti,  d’altro  lato  per 
la  bianca  figura  di  Atena,  che  pare  copia  di  un  tipo  plastico  inspirato  dalla  xapSivo^ 


Fig\  6.  Ariballo  da  Cipro,  dal  Journal  of  Hellenic  Studies,  t.  81. 


fidiaca1  e  che  rammenta  tanto  la  figura  della  stessa  dea  su  pelike  da  Jouz-Oba,  ben 
mostra  di  appartenere  al  gruppo  in  questione  (fig.  6). 

Dopo  altri  esempi  assai  belli  di  questa  serie  di  vasi,  troppo  ristrettamente  dal 
Furtwaengler  denominata  di  Kertsch, 2  si  hanno  altri  prodotti  palesanti  un  subitaneo 
decadimento,  ove  le  proporzioni  già  allungate  delle  figure  fanno  presentire  ciò  che 
avverrà  di  questo  indirizzo  pittorico  nella  già  mentovata  idria  di  Alessandria. 3  Ma 
ancor  maggiore  stilizzazione  palesano  le  figure  dipinte  nella  idria  con  la  gara  di 
Posidone  e  di  Atena  di  poco  anteriore  con  altri  vasi 4 * *  all’  idria  di  Alessandria. 


1  Robert,  Marathonschlacht,  pag.  75. 

2  Pelike  (Furtwaengler  e  Reichhold,  t.  70)  -  fram¬ 
menti  di  vari  vasi  nella  t.  I  dell’anno  1862  del  C.  R., 
Alias- pelike  di  Camiro  (Salzmann,  Nécropole  de  Ca- 
miros ,  t.  58)  -  idria  dalla  Campania  ( Fahrb .  d.  Inst., 
1889,  pag.  208). 

3  Frammenti  (Furtwaengler  e  Reichhold,  testo, 

S.  II,  pag.  41  e  54)  e  sei  idrie  (ia  dalla  Cirenaica,  Brit. 

Mus.  Cai.,  v.  Ili,  t.  9  -  2a  dalla  Cirenaica,  Froehner, 

Burlington  fine  Arts  Club ,  Cat.  of  cer.  art,  1888,  pag.  19  - 


3 11  da  Atene,  Arch.  Anz.,  1891,  pag.  169  -  4a  da 
Nola,  Panofka,  Muse e  Blacas,  t.  22,  A  -  5''  da  Cuma, 
Elite  céram.,  v.  IV,  t.  5  "  d'1  da  Rodi,  Revue  arch., 
1900,  pag.  93). 

4  Otto  pelikai  (Furtwaengler  e  Reichhold,  op.  cit., 
t.  87  -  C.  R.,  Atlas,  1865,  t.  IV,  1,  2  -  1873,  t.  IV  - 
1877,  t.  V,  2,  3.  Antiq.  du  Bosph.  cimnv.,  t.  54  -  t.  61, 
1,  2  -  t.  63,  2,  2 a  -  Elite  céram.,  v.  IV,  t.  80),  un’anfora 
(C.  R.,  Atlas,  1870/1,  t.  V,  1,  2),  un  cratere  (Mii.lin, 
Peintures  de  vases ,  v.  II,  t.  20). 
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In  quest’ultima  idria  si  ha  un  lavoro  più  policromo  che  disegnatori©  tanto  profusa- 
mente  le  figure  sono  ricoperte  di  colori  e  di  doratura,  in  modo  che  le  figure  centrali 
producono  quasi  l’effetto  di  essere  in  rilievo. 1  Ed  ancora  più  intirizzite  nel  disegno 
si  mostrano  altre  pitture. 2 * *  Si  giunge  pertanto  con  gli  ultimi  vasi  di  questo  gruppo  al 
320  circa,  mentre  si  deve  porre,  e  per  deduzioni  sullo  sviluppo  della  pittura  ceramica 
e  per  raffronti  fatti  dal  Furtwaengler  con  opere  di  altri  rami  dell’arte,  la  esecuzione 
dei  vasi  migliori  di  detto  gruppo  circa  l’inizio  del  secondo  quarto  del  secolo  iv. 5 

Ora  il  nostro  ariballo  può  benissimo,  insieme  con  altri,  trovare  il  suo  posto  in 
tale  serie  di  vasi.  La  sua  pittura  mostra  di  essere  stata  eseguita  in  età  più  recente 
di  quella  dell’ariballo  con  la  uccisione  della  Sfinge  che,  per  essere  di  carattere  ancora 
di  transizione  e  per  via  di  altri  indizi,  tra  i  quali  l’uso  delle  denominazioni,  frequenti 
nei  vasi  del  v  secolo  ed  eccezioni  in  quelli  del  successivo,  si  deve  porre  in  età  ante¬ 
cedente  a  quella  dei  vasi  migliori  della  serie. 

Nella  pittura  dell’ariballo  berlinese  si  è  mantenuta  una  figura  che  chiaramente 
mostra  di  appartenere  ancora,  pel  modo  col  quale  è  trattato  il  suo  panneggiamento, 
alle  pitture  del  ciclo  di  Midia:  la  donna  cioè  in  atto  di  stupore  a  sinistra  della  scena. 
A  causa  pertanto  di  tale  figura  il  dipinto  dell’ariballo  è  un  esempio  di  carattere  misto 
come  quello  dell’ariballo  da  Cipro  con  Afrodite  ed  Anchise  ( Journal  of  Bell.  St.,  1890, 
t.  4)  in  cui  le  figure  ben  palesano  la  derivazione  per  le  caratteristiche  vesti  traspa¬ 
renti  a  linee  sottili  e  dense  dalle  gentili  figure  dei  vasetti  del  gruppo  di  Midia. 

L  atteggiamento  di  questa  donna,  ferma  di  fronte  con  lo  Sfiielbein  un  po’ discosto 
dalla  gamba  di  appoggio  e  col  caratteristico  vestito  a  linee  fitte,  appare  su  varie 
pitture  del  gruppo  di  Midia,  nella  Lipara  della  zona  inferiore  dell’ idria  di  questo 
ceramista,  in  donne  su  quattro  coperchi  di  tazza  editi  nel  Bullettino  napolitano  (v.  V, 


1  Debbo  notare  la  differenza  enorme  del  rendimento 
delle  teste  di  profilo  e  di  prospetto.  In  quelle  i  tratti 
sono  allungati,  delicati  e  direi  evanescenti,  mentre  l’oc¬ 
chio  è  tondeggiante  e  sbarrato  ;  in  queste  la  forma  del 
viso  è  tonda  e  schiacciata  ed  i  tratti  sono  resi  con 
grande  forza,  accentuati,  espressi  con  grande  ricchezza 
di  linee  e  col  naso  corto  e  grosso  ad  ampie  narici. 
A  ciò  si  unisce  un  aspetto  diverso  nelle  figure  di  pro¬ 
filo  e  di  jDrospetto  ;  queste  ultime  hanno  sempre,  ma 
piu  esagerato,  quel  carattere  di  solidità  plastica  notata 
nei  più  begli  esemplari  della  serie  e  formano  un  de¬ 
ciso  contrasto  con  le  prime  dagli  indecisi  contorni,  dalle 
forme  allungate. 

2  Due  idrie  (ia  da  Creta,  J-ourn.  interri,  d'arch . 

num.,  1901,  t.  14;  2a  da  Santa  Maria  di  Capua, 
Froehner,  La  collection  Tyszkieivicz,  t.  9,  io),  due  ari- 

balli  da  Apollonia  di  Tracia  (Froehner,  Burlington 

Club ,  Cat.  of  cer.  art ,  1888,  n.  18-19).  E  specialmente  di 


decadenza  è  la  pittura  su  anfora  apoda  già  in  Atene  (Du- 
mont-Ci-iaplain,  Les  céram.  de  la  Grece,  v.  I,  t.  38-39). 

5  Questo  verrebbe  corroborato  a  mio  avviso  dai 
confronti  con  le  anfore  panatenaiche  datate.  Di  queste 
anfore  quelle  edite  dal  de  Witte  nei  Mon.  d‘  Inst. 
(v.  X,  t.  47  a-48  a-48  e,  2-g,  1 1)  comprendenti  lo 
spazio  dal  336  al  313  non  possono  essere  considerate 
se  non  in  rapporto  coi  vasi  joiù  recenti  e  più  stilizzati 
della  serie.  Ora  queste  anfore  nelle  figure  dei  lati  po¬ 
steriori  mostrano  del  tutto  i  caratteri  di  esaurimento 
che  si  notano  in  detti  vasi:  esagerazione  enorme  della 
muscolatura,  mancanza  di  proporzioni  tra  le  varie  parti 
del  corpo  onde  o  la  testa  in  confronto  del  poderoso 
corpo  è  del  tutto  meschina  (t.  48,  e,  2  e  corridori 
t.  48,  e,  3)  o  le  figure  assumono  un  aspetto  allungato 
coi  tratti  e  con  l’occhio  come  nelle  figure  dell’  idria 
di  Alessandria,  e  del  volto  di  prospetto  col  contorno  del 
tutto  ovale  eomc  nel  vaso  edito  da  Dumont  e  Chaplain. 
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t.  i,  n.  5;  v.  I,  t.  3;  n.  s.,  v.  II,  t.  2;  n.  s.,  v.  II,  t.  0),  nell’idria  ruvestina  edita 
nello  stesso  Bullettino  ( n .  s.,  v.  VI,  t.  4),  in  due  gentili  vasetti,  in  una  oinochoe  di  Atene 
(Ann.  d.  Inst.,  1879,  t.  N),  nella  lekythos  ariballesca  di  Berlino  (Arch.  Ztg.,  1879, 
t.  io)1  e  più  tardi  nell’ariballo  di  Carlsruhe  (Furtwaengler  e  Reichhold,  op.  cit., 
t.  78,  1).  E  uno  schema  che  si  può  rintracciare  anche  in  altri  vasi  di  altro  indirizzo 
(es.  vaso  di  Talos  ;  lutroforo  di  Capo  Sunio  edito  in  Ardi.  Ztg.,  1882,  t.  V),  ma  che 
con  le  caratteristiche  proprie  del  ciclo  di  Midia,  ove  esso  è  assai  noto,  riappare  nel 
più  tardo  ariballo  berlinese. 

Nella  serie  suddetta  di  vasi  del  iv  secolo  si  hanno  invece  i  migliori  raffronti 
per  la  donna  rapita  dal  centauro  e  per  l’Eros.2 

L’Eros  volante  ci  offre  uno  schema  che  è  ovvio  assai  nella  ceramica  attica  ed 
italiota  ad  indicare  il  dio  giovinetto.  Fin  da  una  lekythos  a  fondo  bianco  ed  a  figura 
nera  di  Atene  (Rayet  e  Collignon,  op.  cit.,  fìg.  83)  e  dal  tondo  interno  di  tazza  di 
Cacrilione  del  Museo  di  birenze  (Museo  ital.,  v.  Ili,  t.  2,  in  cui  tuttavia  è  un 
po’  mutato  in  ragione  dello  spazio  perchè  le  gambe  ivi  sono  rese  un  po’  piegate) 
si  può  osservare  questo  schema,  che  del  resto  è  frequentissimo,  il  più  frequente  ad 
indicare  il  dio  giovinetto,  sia  nella  stessa  direzione  come  è  nell’ariballo  berlinese, 
sia  in  direzione  inversa,  nella  ceramica  del  iv  secolo  attica  e  nella  italiota. 

Già  sopra  ho  notato  l’analogia  vivissima  del  motivo  presso  la  bianca  figura 
temminile  rapita  dal  centauro  con  quella  pure  da  un  centauro  afferrata  su  tazza 
dipinta  nello  stile  di  Midia  e  pure  ho  citato  la  pelike  di  Pietroburgo  col  rapimento 
di  Deianira  in  cui  questa  ha  la  stessa  positura  delle  gambe  come  nella  donna  del 
nostro  ariballo.  Questo  schema  è  frequente  in  figure  su  vasi  del  iv  secolo;  potrei 
citare  i  seguenti  :  pelike  di  Peleo  e  Fetide  da  Camiro,3  idria  berlinese  (Elite  cér.,  v.  IV, 
t.  5),  anfora  dell’ Eremitaggio  con  Europa  sul  toro  4  (C.  R.,  Atlas,  1870/^  t.  V,  1,  2). 


1  Qui  veramente  è  la  variante  di  questo  motivo,  la 
quale  consiste  nel  sollevare  alla  cintura  un  lembo  della 
veste  sì  da  lasciar  apparire  parte  dello  Spielbein  nuda, 
variante  che  si  può  osservare  in  altre  figure  della  stessa 
cerchia  artistica,  per  esempio  nella  Ka \i.  e  nella  'Xq'isia 
della  pisside  in  Brit.  Mus.  Cat.,  v.  Ili,  t.  20,  E,  775. 

2  Tralascio  la  figura  del  Lapita  che  scaglia  il  sasso 

con  motivo  assai  ovvio  nelle  figure  di  combattenti  in 
rappresentazioni  di  età  svariatissime.  E  lo  stesso  mo¬ 

tivo  che  si  ritrova  nell’ Aristogitone  del  gruppo  di 

Crizio  e  Nesiote  e  che  è  applicato  ad  Eracle  su  mo¬ 
numenti  ceramici  (tazza  di  Gei-ione  di  Eufronio,  Furt¬ 
waengler  e  Reichhold,  op.  cit.,  t.  22  -  anfora  di 
Arezzo  ivi,  t.  61)  dipendente  da  un  modello  plastico 
(ivi,  testo  S.  IT,  pag.  9).  E  lo  stesso  motivo  che  ap¬ 
pare  nel  Lapita  su  Kelebe  fiorentina  già  citata  e  che 


permane  attraverso  le  scene  di  battaglia  di  stile  po- 
lignoteo  e  della  tazza  di  Codro  e  specialmente  nelle 
amazzonomachie  (per  es.  sull’ ariballo  cuinano). 

3  Per  tale  movimento  di  vera  rotazione  del  corpo 
attorno  al  proprio  asse  il  Riezler,  a  proposito  della  Cal¬ 
lipigia  di  Napoli  (Prunn-Bruckmann,  numero  578,  testo), 
cita  la  pelike  di  Camiro  ed  anche  le  danzatrici  sulla 
porta  dell’heroon  di  Gioelbaschi  Trysa,  documenti  questi 
che  provano  l’uso  di  tale  motivo  nel  rilievo  e  nella 
pittura  anteriormente  alla  scultura  a  tutto  tondo. 

4  Oltre  a  questi  vasi  cito  anche  pel  movimento  delle 
gambe  una  Menade  su  coperchio  di  tazza  da  Jouz-Oba 
(6’.  A5.,  Atlas,  1861,  t.  II)  un  frammento  dell’Eremitaggio 
pertinente  ad  un  cosidetto  piatto  per  pesce  (C.  R.,  Atlas , 
1876,  t.  V,  4),  una  Menade  seminuda  su  frammenti  ita¬ 
lioti  pure  dell’  Eremitaggio  (C.  R.,  Atlas,  1860,  t.  111). 
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E  la  stessa  figura  dell’ariballo  rammenta,  se  non  nel  movimento  delle  gambe, 
nel  suo  aspetto  generale,  nella  positura  delle  mani,  nell’atteggiamento  del  volto  la 
figura  di  donna  su  piccolo  ariballo  berlinese  inseguita  da  Apollo  (n.  2689,  Ardi. 
Ztg.,  1878,  t.  21,  3).  Questo  ariballo  è  un  pretto  pendant  all’altro  già  citato  pure 
di  Berlino  edito  nella  stessa  tavola  dipinto  nello  stesso  stile,  stile  che,  usato  in  una 
pittura  su  superficie  più  ampia,  appare  nell’ariballo  da  me  edito. 

Infine  lo  stesso  motivo  della  donna  rapita  appare  in  un  prodotto  di  un’altra 
arte,  strettamente  connessa  con  l’ellenica,  in  uno  specchio  etrusco  proveniente  dal 
sepolcreto  gallico  di  Montefortino  (Brizio,  Mon.  dei  Lincei,  v.  IX,  pag.  703,  fig.  26). 
Ivi  la  donna  è  nuda  e,  come  nel  nostro  ariballo,  rivolge  il  viso  verso  il  suo  giovine 
rapitore. 

Con  l’ariballo  già  citato,  edito  da  Winnefeld, 1  col  quale  a  mio  parere  presenta 
analogia  di  esecuzione,  può  il  vasetto  da  me  edito  essere  posto  a  confronto  coi  vasi 
migliori  della  serie  di  cui  sopra  è  cenno.  E  tra  questi  vasi  giudicherei  come  di  poco 
anteriori  al  nostro  quelli  che  ho  creduto  esempi  migliori  di  tale  indirizzo  di  pittura 
ceramica,  cioè  i  due  coperchi  di  tazza  e  due  pelikai  (disegnate  di  nuovo  dal  Rei- 
chhold)  dalla  Crimea  e  la  pelike  da  Catniro,  la  quale  ultima  in  special  modo  ha  affinità 
maggiori  col  nostro  ariballo.  Ed  all’anteriorità  di  questi  vasi  sono  indotto  dalla 
considerazione  di  un  incipiente,  quasi  insensibile  intirizzimento  in  alcune  figure  (La- 
pita,  donna  rapita,  Eros)  che  già  più  non  mostrano  quell’arditezza  e  quella  facilità 
di  linee  per  cui  si  debbono  ammirare  i  suddetti  prodotti  ceramici,  ultimi  capolavori 
di  questo  ramo  dell’arte  attica. 

Credo  pertanto  giustificato  porre  la  esecuzione  dell’ariballo  presente  tra  il  370 
ed  il  360  a.  C. 


Bologna,  giugno  del  1906. 


Pericle  Ducati. 


1  Avremmo  forse  un  riscontro  simmetrico  derivato 
dal  medesimo  originale  all’ ariballo  berlinese  in  un  ari- 
ballo  del  Museo  Britannico?  Questo  secondo  ariballo 


inedito  ( Brit .  Afus.  Cat.,  v.  Ili,  E,  701)  rappresenta 
Artemide  (in  bianco)  che  lotta  contro  un  gigante,  mentre 
a  sinistra  è  un  secondo  gigante. 
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LA  PRESUNTA  BYBLIS  DI  TOR  MARANCIA.  1 

(Tav.  II-III). 


Fra  i  monumenti  più  insigni  scoperti  in  Roma  negli  scavi  di  Tor  Marancia, 
cominciati  nel  1817  per  ordine  di  Marianna  di  Savoia  duchessa  dello  Sciablese,2 
sono  alcuni  dipinti  che  rappresentano  donne  delle  antiche  leggende  greche  contras- 
segnate  coi  nomi  e  rinomate  per  infami  passioni  amorose. 

La  prima  notizia  che  ne  uscì  per  le  stampe  fu  data  dal  Guattani  {Meni,  encicl. ,  VI, 
pag.  119  e  seg.)  :  seguono  in  ordine  cronologico,  senza  contare  le  guide  minori,  i 
cenni  di  Giuseppe  e  Alessandro  d’ Este  nella  loro  Guida  del  Museo  Vaticano  (1 82 1  ), 
del  Pistoiesi  nel  III  volume  del  Vaticano  Illustrato ,  (1829,  pag.  98),  del  Gerhard 
nella  Beschreibung  del  1834  (II,  2,  pag.  io),  di  Raoul-Rochette  nelle  Pemtures 
antiques  inédites  (1836,  pag.  397  e  seg.),  del  Nibby  nella  Roma  nell’ anno  1838 
(II,  pag.  244),  e  ancora  del  Platner  nella  Beschreibung  del  1843  (pag.  204),  i  quali 
tutti  parlano  di  cinque  figure  di  donne:  Mirra,  Pasifae,  Scilla,  Fedra,  Canace;  mentre 
il  Biondi  nella  narrazione  e  nell’illustrazione  degli  scavi  nei  Monumenti  Amaranziam 
descrive  (pag.  24)  e  riproduce  (tav.  VII)  una  sesta  figura  di  donna,  la  quale  era 
senza  nome,  e  che  egli  cerca  dimostrare  essere  una  Medea  che  medita  l’uccisione 
dei  figli.  Dopo  la  sua  grandiosa  pubblicazione,  rimase  quasi  assodato  che  le  eroine 
di  Tor  Marancia  fossero  sei:  cinque  ben  distinte  coi  loro  nomi,  e  per  la  sesta  ano¬ 
nima,  messa  da  parte  l’ interpretazione  di  Medea  e  quella  di  Giocasta,  riferita  dal 


1  II  contenuto  di  questo  articolo  fu  argomento  di 
una  comunicazione  fatta  nell’adunanza  12  gennaio  1906 
dell’  Istituto  Archeologico  Germanico  in  Roma. 

La  pittura  a  cui  si  riferisce,  con  tutte  le  altre  dei 
Musei  Vaticani,  sarà  pubblicata  nell’opera  in  corso  di 
stampa  dal  titolo  :  Le  nozze  Aldo/»' andine ,  i paesaggi  con 
scene  dell’  Odissea  e  le  altre  pitture  conservate  nei  Musei 
Pontifica,  Milano,  Hoepli  :  un  volume  in-f.  di  tav.  53, 
delle  quali  otto  a  colori. 

2  Marianna  di  Savoia,  sorella  di  Carlo  Felice,  du¬ 
rante  il  periodo  della  Rivoluzione  francese,  si  rifugiò 
col  marito  Benedetto  Maurizio  in  Roma,  e  vi  rimase 
fino  al  1823.  Nel  1817,  per  consiglio  di  Luigi  Biondi, 
suo  maggiordomo,  essa  fece  intraprendere  degli  scavi 
nella  tenuta  di  Tor  Marancia,  quasi  due  chilometri 


fuori  porta  San  Sebastiano,  scavi  interrottamente  con¬ 
tinuati  fino  all’aprile  del  1823,  e  che  condussero  alla 
scoperta  di  marmi,  mosaici  e  pitture,  passati  in  gran 
parte,  per  disposizione  testamentaria  della  duchessa,  ai 
Musei  Vaticani.  Di  là  provengono  quasi  tutti  i  grandi 
mosaici  inseriti  nel  pavimento  del  Braccio  Nuovo,  le 
statue  e  i  frammenti  addossati  alle  pareti  del  terzo  scom¬ 
partimento  della  Galleria  dei  candelabri,  nove  pitture 
incastrate  nelle  medesime  pareti  e  cinque  altre  conservate 
nella  sala  delle  Nozze  Aldobrandine  della  Biblioteca  Vati¬ 
cana.  La  narrazione  degli  scavi,  la  descrizione  e  la  pub¬ 
blicazione  più  ampia  dei  monumenti  scoperti  sono  conte¬ 
nute  nei  Monumenti  Amaranziani  di  !..  Biondi,  che 
fanno  parte  del  Afuseo  Chiaramonti,  voi.  Ili,  Roma,  1843, 
pag.  xiV-144,  con  una  topografia  del  luogo  e  tavole  !.. 
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Pistoiesi  (loc.  cit.)  come  una  comune  diceria,  il  Dilthey,  fondandosi  su  ragioni  di 
analogia  con  questo  e  con  altri  dipinti,  propose  quella  di  Byblis  (Ann.  Inst.,  1869, 
pag.  63  e  Rhein.  Mus.,  1870,  pag.  156),  la  quale,  secondo  la  leggenda,  essendosi 
innamorata  del  fratello  Kaunos,  e  da  lui  respinta,  aveva  finito  i  suoi  giorni  con 
l’appendersi  ad  un  laccio.  Anche  Helbig  si  accosta  a  questa  interpretazione  e  la 
riporta  senza  discussione  nel  suo  Fùhrer  in  Rom  (II,  pag.  169). 

Or  come  avvenne  che  le  cinque  figure,  vedute  e  descritte  negli  anni  più  vicini 
alla  scoperta  dal  Guattani  al  Platner,  diventarono  sei  per  il  Biondi  e  per  tutti  quelli 
che  lo  seguirono  ? 

Ci  troviamo  qui  dinanzi  ad  un  errore  di  fatto,  uno  di  quegli  errori  non  unici 
nè  rari  nel  campo  degli  studi,  che,  commesso  una  volta  da  un  uomo  di  autorità 
riconosciuta,  viene  inavvertitamente  raccolto  e  ammesso  come  verità  da  quanti  seguono 
ciecamente  le  sue  orme.  Le  così  dette  eroine  trovate  negli  scavi  di  Tor 
Marancia  sono  soltanto  cinque:  la  sesta  anonima  non  ha  nulla  a 
che  fare  con  esse  nè  per  il  tempo,  nè  per  il  luogo  della  scoperta; 
perchè  essa  fu  trovata  nell’anno  1810,  nella  tenuta  di  San  Basilio, 
a  quattro  miglia  circa  da  Roma,  presso  la  via  Nomentana. 

La  più  antica  menzione  di  questa  pittura  è  quella  di  G.  A.  Guattani  nel  1820,1 
e  la  prima  descrizione  è  di  Giuseppe  ed  Alessando  d’Este  nell’ Elenco  degli  oggetti 
esistenti  nel  AInseo  Vaticano  pubblicato  nel  1821.  In  questa  guida  od  elenco,  enu¬ 
merando  i  monumenti  antichi  esposti  nella  seconda  stanza  dell’appartamento  Borgia, 
subito  dopo  l’affresco  delle  Nozze  Aldobrandine ,  i  due  compilatori  al  n.  io  (pag.  25), 
sotto  il  titolo  di  «  Musa  o  Ninfa»,  così  scrivono: 

«  Allo  stile  ond’e  eseguito,  ed  al  colore  del  panneg'gio,  si  ravvisa  in  questo 
dipinto  un’opera  antica  che  ricorda  il  più  bel  tempo  delle  Arti  ;  desso  sembra  una 
Musa  o  Ninfa,  rinvenuta  nell’anno  1810  in  uno  scavamento  fatto  in  vicinanza  della 
via  Nomentana  circa  quattro  miglia  lontano  da  Roma  nella  tenuta  di  San  Basilio. 
Oltre  questa  pittura  furono  trovati  altri  frammenti  di  stucchi  e  pitture,  le  quali 
decoravano  le  pareti  di  una  camera  di  nobile  edificio,  la  più  conservata  delle  quali 
è  la  descritta  ».  E,  subito  dopo  queste  parole,  i  medesimi  autori  passano  a  descri¬ 
vere  ai  n.  11-15  le  cinque  eroine,  delle  quali  notano  espressamente  che  furono  tro¬ 
vate  a  Tor  Marancia  nello  scavo  del  1817.  Lo  stesso  fanno  Gerhard,  Nibby,  Platner 
nelle  opere  citate,  i  quali  pure  descrivono  separatamente  la  figura  anonima  di  San  Ba¬ 
silio  e  poi  le  eroine  di  Tor  Marancia. 

Sarebbe  desiderabile  offrire  a  riprova  qualche  documento  originale  che  si  rife¬ 
risse  allo  scavo  di  San  Basilio  e  all’entrata  dei  frammenti  dipinti  nei  Musei  Vaticani; 


1  Nell’opera  I  più  celebri  quadri  dell’ appartamento  Borgia,  tav.  II. 
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ma  tra  le  carte  dei  fratelli  D’Este,  poche  e  disordinate,  pervenute  alla  Biblioteca 
Vaticana,  non  mi  fu  dato  rintracciare  in  proposito  alcuna  relazione  o  memoria.  Sol¬ 
tanto  in  una  carta  del  21  giugno  1811  (cartella  n.  23),  trovasi  menzione  di  uno  scavo 
aperto  il  giorno  prima  nella  tenuta  di  San  Basilio,  scavo  che  aveva  condotto  alla 
scoperta  di  una  tomba;  ma  la  differenza  di  un  anno  fra  la  data  di  questo  scavo  e 
quello  indicato  per  la  pittura,  e  il  non  esservi  cenno  nella  carta  di  alcun  dipinto, 
non  permettono  di  stabilire  un  qualsiasi  rapporto  fra  lo  scavo  e  la  pittura.  Ma  in 
appoggio  all’argomento  principale  esposto,  altri  argomenti  secondari  scaturiscono 
dal  confronto  di  questa  figura  con  le  eroine. 

La  pittura  di  San  Basilio  (vedi  tav.  Ili)  rappresenta  una  giovane  donna  ritta  sul 
fondo  color  mattone  bigio,  che  volge  leggermente  a  sinistra,  e  da  questa  parte  prende 
luce.  Ha  carnagione  rosea,  capelli  biondi  divisi  sulla  fronte  da  una  scriminatura, 
mentre  alcune  ciocche  sono  ripiegate  e  annodate  sulla  sommità  del  capo,  ed  altre 
ricadono  sulle  spalle  e  davanti  sugli  omeri  :  veste  un  doppio  chitone  di  color  violetto¬ 
chiaro  :  porta  armille  omerali  ad  ambe  le  braccia,  e  un  braccialetto  al  polso  della 
mano  sinistra.  L’omero  sinistro  aderisce  al  busto  e  l’avambraccio  è  ripiegato  attra¬ 
verso  il  petto.  Il  braccio  destro,  dal  gomito  in  giù,  e  tutto  il  goffo  rigonfiamento 
del  fianco  destro  sono  opera  di  qualche  inetto  restauratore.  Manca  interamente  la 
parte  inferiore  della  figura  sotto  il  ginocchio.  L’atteggiamento  composto  della  per¬ 
sona  e  l’espressione  del  viso,  eretto  e  illuminato,  sono  propri  di  chi  è  in  atto  di  tran¬ 
quilla  osservazione,  con  l’animo  sgombro  da  ogni  preoccupazione,  e  raccolto  tutt’al 
più  nella  contemplazione  di  una  scena  di  natura  che  l’attrae,  ma  non  lo  turba.1 

La  cosa  è  ben  diversa  nelle  altre  figure.2  Vedasi,  per  esempio,  Pasifae  (tav.  II-B). 
Col  braccio  destro  appoggiato  alla  vacca  di  legno,  colla  sinistra  sul  fianco,  col  capo 
leggermente  inclinato  e  lo  sguardo  fisso  verso  terra,  essa  mostra  in  modo  palese 
la  veemenza  della  passione  che  la  soggioga  e  la  vergogna  che  invano  la  turba  e  la 
combatte.  Similmente  Scilla  (tav.  II-c)  :  nella  destra  distesa  lungo  il  fianco  stringe 
la  ciocca  che  ha  tagliato  fra  i  capelli  del  padre  ed  è  in  atto  di  riposo  ;  ma  il  volto 
inclinato  e  lo  sguardo  fisso  indicano  una  grave  preoccupazione  :  essa  guarda  probabil¬ 
mente  dalla  finestra  il  campo  di  Minos  e  pensa  all’accoglienza  che  troverà  presso  di 


1  Questa  pittura  fu  riprodotta  tre  volte;  due  volte 
insieme  con  le  cinque  eroine  di  Tor  Marancia;  dal 
Guattani,  I  pili  celebri  quadri,  ecc.,  tav.  II;  e  dal 
Biondi,  Monum.  Amar.,  tav.  VII;  ed  una  volta  da  sola 
dal  Pistolesi,  Vaticano  Illustrato ,  III,  tavola  XXXVI-/)’. 
A  parte  l’espressione  del  viso,  la  quale,  coinè  difetto 
comune  delle  riproduzioni  per  stampe,  non  è  fedel¬ 
mente  interpretata,  le  tre  riproduzioni  in  generale  con¬ 
cordano  fra  loro.  Se  ne  eccettuano  l’acconciatura  dei 


capelli  che  nella  tavola  del  Biondi  non  è  precisata,  e 
il  braccio  sinistro  che  è  nudo  nel  Biondi  e  nel  Guat¬ 
tani,  mentre  nel  Pistoiesi  mostra  una  manica  che  giunge 
fino  al  polso  della  mano. 

2  Le  cinque  eroine  di  Tor  Marancia,  oltrecchè  nel 
Guattani  e  nel  Biondi  (loc.  cit.),  sono  riprodotte  a 
colori,  ma  in  modo  assai  infelice,  da  Raoul-Rochette 
nelle  Peintures  antiques  inédites ,  tav.  I-V. 
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lui  la  sua  passione  sfrenata  e  parricida.  E  più  manifestamente  ancora  Mirra  (tav.  II-A) 
col  corpo  rivolto  violentemente  a  destra,  con  la  faccia  e  con  gli  occhi  atterriti  a 
sinistra,  come  fa  chi  è  inseguito  e  teme  di  esser  raggiunto,  rappresenta  efficacemente 
l’orrore  del  delitto  commesso  e  la  precipitazione  della  fuga. 

Così  in  diverso  modo  le  altre  eroine  Fedra  e  Canace:  in  tutte  trasparisce  alcunché 
di  tetro  e  di  violento,  come  la  passione  che  le  soggioga  e  le  trascina,  e  che  le 
tiene  ben  lontane  dalla  figura  di  San  Basilio. 

Altre  discrepanze  ancor  più  evidenti  risultano  dal  confronto  delle  figure  nelle 
loro  dimensioni,  negli  abiti  e  nell’esecuzione.  La  figura  di  San  Basilio  è  considere¬ 
volmente  più  piccola  delle  altre.  Basta  confrontare  negli  originali  l’altezza  delle  facce 
tra  loro.  Mentre  le  eroine  misurano  dalla  punta  del  mento  alla  sommità  della  fronte 
da  7  ad  8  centimetri,  la  figura  di  San  Basilio  non  raggiunge  i  6  centimetri.  Circa 
l’abito,  quattro  eroine  vestono  chitone  e  mantello,  e  Pasifae  porta  soltanto  un  chitone. 
Anche  la  figura  di  San  Basilio  non  ha  mantello;  ma  il  suo  chitone  è  diverso  da 
quello  di  Pasifae  :  questo  è  un  chitone  semplice,  quello  è  un  chitone  doppio  con 
ampia  rimboccatura  succinta.  Circa  l’esecuzione,  nelle  eroine  essa  appare  alquanto 
più  trascurata,  tanto  nel  colorito  che  predilige  i  contrasti  tra  il  giallo,  il  rosso  e  il 
violaceo,  quanto  nel  disegno:  si  confrontino,  per  esempio,  le  braccia  e  le  mani  come 
si  vedono  in  Mirra  e  in  Fedra  e  il  braccio  sinistro  della  nostra  figura. 

Queste  differenze,  prese  ad  una  ad  una,  possono  parere  di  scarsa  importanza; 
ma,  considerate  insieme  in  rapporto  alla  questione,  acquistano  il  valore  di  un  vero 
argomento;  per  cui,  supposto  pure  che  s’ignorasse  la  diversa  provenienza  delle 
pitture,  e  che  quella  di  San  Basilio  fosse  mostrata  con  le  cinque  di  Tor  Marancia, 
un  osservatore  esperto  e  diligente  noterebbe  le  incoerenze  e  dovrebbe  proporsi  il 
quesito,  come  mai  una  figura  tanto  diversa  di  espressione,  dimensioni,  disegno  e 
colorito,  potesse  trovarsi  dipinta  con  le  altre  sulle  pareti  della  stessa  stanza.  Non 
ostante,  ciò  che  non  parrebbe  possibile  è  realmente  avvenuto,  e  per  mezzo  secolo 
si  è  creduto  e  asserito  che  le  sei  figure  formassero  un  unico  ciclo.  Come  e  perchè 
questo  errore  ? 

Il  Pistoiesi  stesso  (loc.  cit.,  pag.  98)  ne  dà  la  spiegazione,  quando  a  proposito 
della  figura  di  San  Basilio  ricorda  che  «  taluni  la  supponevano  Giocasta  per  vederla 
unita  alle  incestuose  ».  Questa  figura  infatti  fu  sempre  esposta  con  le  cinque  eroine 
di  Tor  Marancia,  sia  nell’appartamento  Borgia,  sia  nella  Biblioteca  Vaticana,  e  per 
di  più  in  un  riquadro  della  medesima  altezza,  chiusa  nell’identica  cornice,  e  soste¬ 
nuta,  forse  fin  dal  principio,  dal  medesimo  sostegno  formato  da  un  paio  di  grifi.  Nes¬ 
suna  meraviglia  perciò  che  qualche  cicerone  vivo  e  parlante  la  confondesse  con  le 
eroine,  e  che,  nell’assenza  di  ogni  indicazione  scritta,  l’errore  fosse  raccolto  e  divulgato 
nei  ciceroni  stampati.  Solo  può  sembrar  strano  che  il  Biondi  sia  caduto  in  errore  così 


grave,  egli  che,  per  aver  promosso  e  vigilato  lo  scavo  di  Tor  Marancia  e  per  aver 
assunto  1’  incarico  di  tesserne  la  narrazione,  era  più  d’ogni  altro  in  grado  di  riferirne 
con  copia  ed  esattezza  di  particolari.  Ma  un  tale  errore  non  è  difficile  a  spiegarsi  quando 
si  pensi  che  lo  scavo  di  Tor  Marancia,  che  diede  luogo  alla  scoperta,  è  del  1817; 
che  il  Biondi,  com’egli  stesso  narra,  fu  in  quell’anno  per  qualche  tempo  assente  da 
Roma  e  che  l’ordine  da  lui  dato  di  rilevare  la  pianta  dell’edificio  prima  di  chiudere 
lo  scavo  non  venne  eseguito,  che  egli  dettò  la  sua  narrazione  —  sono  sue  parole  — 
così  come  potè  il  meglio,  e  che  l’opera  fu  pubblicata  soltanto  nel  1843,  quando  egli 
era  già  morto.  Anche  il  testo,  rimasto  incompleto,  e  composto  negli  ultimi  anni 
della  sua  vita,  avrà  risentito  materialmente  degli  effetti  della  stanchezza  e  della  vec¬ 
chiaia  :  di  qui  la  dimenticanza  prima  e  la  confusione  poi. 

Dopo  di  lui  da  nessuno  fu  avvertito  l’errore.  Solo  il  Dilthey  parve  sul  punto 
di  accorgersi.  Confrontando  egli  (Ann.  Inst.,  1869,  pag.  62,  nota  2)  la  pubblicazione 
delle  pitture  di  Tor  Marancia  di  Raoul- Rochette  con  quella  del  Biondi,  dovette 
avvertire  che  il  primo  discorreva  di  cinque  figure,  mentre  il  secondo  ne  descri¬ 
veva  sei,  e  perciò  seguendo  una  sua  congettura,  o  fidandosi  dell’asserzione  di  qualche 
cicerojte  poco  scrupoloso,  spiegò  la  discordanza  dei  due  testi  con  l’ ipotesi  che  la 
sesta  figura  anonima  «di  lavoro  meno  franco  e  più  sottigliato  »  fosse  stata  trovata 
dopo  le  altre  cinque  e  aggiunta  più  tardi  alla  serie.  Di  questa  spiegazione  s’accon¬ 
tentò  il  Dilthey  e  l’errore  del  Biondi  rimase  confermato  e  direi  quasi  consacrato 
dalla  tradizione. 

Così  avvenne  che  una  fanciulla  o  una  giovane  dama  romana,  forse  la  più  inte¬ 
merata  e  la  più  virtuosa,  pel  solo  fatto  di  essere  stata  esposta  in  compagnia  di 
cinque  femmine  scellerate,  andò  travolta  nella  stessa  corrente  d’infamia  e  fu  rite¬ 
nuta  una  disonesta  suicida.  Non  sarebbe  il  caso  di  ripetere  anche  qui  il  proverbio  : 
dimmi  con  chi  pratichi  e  ti  dirò  chi  sei? 

Rimane  perciò  dimostrato  per  sempre  che  le  eroine  di  Tor  Marancia  sono  cinque 
e  soltanto  quelle  conosciute  coi  loro  nomi  scritti  sugli  affreschi  stessi  :  la  sesta  figura, 
collocata  con  esse  in  un  quadro  simile,  non  è  e  non  può  essere  Medea,  nè  Byblis; 
ma  si  potrà  chiamare  ritratto  di  giovane  donna  trovato  a  San  Basilio.  Ed  un  ritratto 
può  ritenersi,  perchè  le  linee  del  viso  e  l’acconciatura  non  sembrano  quelle  conven¬ 
zionali  di  un  tipo  ideale,  e  fanno  pensare  piuttosto  ad  una  figura  reale  riprodotta 
dal  vero. 


Roma,  12  gennaio  1906. 


B.  Nogara. 
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SEPOLCRO  E  VILLA  DEI  FURII  NEL  TUSCULANO. 


Nel  1667,  o  1665,  come  vuole  il  Kircher, 1  avvenne  un’insigne  scoperta.  In  sylva, 
dice  il  Falconieri, 2  testimone  contemporaneo  del  fatto,  quae  ad  eremum  monachorum 
Camaldulensium  pertinet,  secus  publicam  olivi  viam,  cuius  vestigia  adirne  supersnnt, 
solo,  imbnum  copia,  desidente,  prodiderunt  sese  reliquiae  veterum  murorum  e  lapi- 
dibus  quadratis,  quos  muros  vestibuli  olivi  fuisse  dignoscitur,  per  quod  ad  monumentum 
ipsum  patebat  aditus . . .  Conditorium  in  ipso  topho  excisum,  in  cuius  medio  sarco- 
phagus  erat  qumque  circiter  pedum,  lapide  fastigiato  opertus,  cuiusmodi  et  aliae,  ad 
duodecini,  longe  minores  nrnae  in  loculamentis  ad  utrumque  conditorii  latus  positae. 
Le  iscrizioni,  che  si  leggevano  sulle  urne  e  sopra  i  coperchi, 3  attestano  che  quello 
era  il  sepolcro  dell’antichissima  gente  Furia. 4  Di  esse,  quelle  scritte  solamente  col 
colore  rosso  andarono  subito  perdute  e  il  Falconieri,  sebbene  si  recasse  pochissimo 
tempo  dopo  sul  luogo  della  scoperta,  non  potè  averne  che  una  copia  da  un  monaco 
dell’eremo,  le  altre  incise  furono  da  più  archeologi  copiate  e  prese  a  tema  di  erudite 
disquisizioni. 5  Ma,  come  era  costume  di  quei  tempi,  niuno  si  curò  di  lasciarci  precise 
indicazioni  intorno  al  luogo  del  rinvenimento,  e  se  ne  perdette  talmente  la  memoria 
che  un  secolo  dopo  l’abate  Capmartin  de  Chaupy  non  potè  in  nessun  modo  rintrac¬ 
ciare  il  sepolcro,  sebbene  si  fermasse  a  tale  scopo  parecchi  giorni  a  Camaldoli. 6 

Niun  altro,  che  io  sappia,  si  occupò  in  seguito  di  tale  ricerca  fino  al  Canina, 
il  quale,  fatti  alcuni  scavi  per  ordine  del  principe  Borghese  fra  gli  anni  1834-1840 
ne  pubblicò  i  risultati  nella  sua  opera  sull’antico  Tuscolo  nell’anno  184 1 .  In  questo 
lavoro  l’instancabile  ricercatore  di  antichità  classiche  si  occupò  anche  del  sepolcro 
dei  Furii,  ma  non  avendo  fatto  nessuna  ricerca  in  proposito,  dovette  contentarsi  di 
ripetere  le  notizie  che  intorno  al  medesimo  aveano  date  il  Falconieri,  il  Kircher,  il 
Mattei,  il  Volpi.  E  fondandosi  specialmente  sulle  notizie  del  Falconieri,  nella  carta 


1  Vetus  et  novum  Latium,  2,  3. 

2  Inscriptiones  athleticae  nuper  repertae  Roma  1668 . 
In  Thes.  Antiq.  Graec.  del  Gronovio,  Vili,  col.  2348. 

5  C.  XIV,  2700-2707.  Della  pianta  del  sepolcro  fatta 
dal  Kircher,  ricopiata  dal  Volpi  e  dal  Canina,  è  poco 
da  fidarsi. 

4  Una  di  esse  però  riguardava  un  Q.  ?  Turpleius. 


se  è  vero  che  fu  quivi  rinvenuta,  come  attestano  il 
Falconieri,  il  Kircher  ed  altri,  contro  Pietro  Pollidori, 
che  la  dice  ritrovata  in  altra  villa  dello  stesso  terri¬ 
torio  di  Frascati.  V.  C.  XIV,  2750. 

3  V.  Ritschl,  De  sepulcro  Furìorum  tusculano  Di- 
sputatio  grammatica,  Berlino,  1853. 

^  Decouverte  de  la  maisoti  de  campagne  d' Horace,  2,  231, 
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topografica  (tavola  VII)  che  delineo  del  Tuscolo,  di  Frascati  e  delle  ville  adiacenti, 
segnò  per  mera  congettura  il  sepolcro  dei  Furii  all’estremo  angolo  sud-est  dentro 
e  vicino  al  muro  di  cinta  che  chiudeva  il  bosco  dei  PP.  camaldolesi. 

Ma  l’anno  appresso  a  tale  pubblicazione  il  Canina  stesso  per  incarico  avuto, 
pare,  dal  cav.  Campana, 1  eseguendo  uno  scavo  fuori  del  recinto  del  bosco  dei  Padri 
camaldolesi,  ma  molto  vicino  ad  esso,  oltre  parecchi  oggetti  d’arte,  trovò  due  colon¬ 
nette,  con  le  seguenti  iscrizioni:2 

Ia  M  •  FOURIO  C  •  F  •  TRIBUNOS 

[MILITA]RE  •  DE  •  PRAIDAD  •  FORTUNE  •  DEDET 

2a  M  •  FOURIO  ■  C  •  F  •  TRIBUNOS 

MILITARE  •  DE  •  PRAIDAD  •  MAURTE  ■  DEDET 


Tale  scoperta  parve  mostrare  al  Canina  avere  egli  errato  nel  collocare  il  sepolcro 
dei  Furii  dentro  il  recinto  predetto.  Come  spiegare  però  che  il  Falconieri,  testimonio 
oculare,  avesse  scritto  :  In  sylva ,  quae  ad  e  remimi  monachorum  camaldulensium  per- 
tinet,  mentre  le  due  colonnette  iscritte  erano  state  trovate  fuori  del  recinto  e  in 
un’altra  proprietà?  Si  fecero  allora  delle  ricerche  e  si  trovò  che  quel  tratto  di  terreno, 
dove  era  avvenuta  la  scoperta,  sebbene  fuori  del  recinto  di  Camaldoli,  pure  era  pro¬ 
prietà  dell’eremo  ed  era  stato  per  errore  compreso  in  altre  pertinenze,  e  come  attesta 
il  medesimo  Canina,  venne  in  tale  occasione  restituito  ai  PP.  camaldolesi. 3 

Il  Canina  diede  colpa  del  suo  errore  al  Kircher,  al  Volpi  ed  al  Mattei,  i  quali 
avevano  indicato  il  sepolcro  «  come  esistente  entro  il  sacro  recinto  dell’eremo  ».4 
E  nella  grande  opera  da  lui  pubblicata  nel  1856  sugli  Edifizi  antichi  dei  contorni 
di  Roma  cogniti  per  alcune  reliquie ,  nel  voi.  VI,  tav.  LXXX,  riporta  la  medesima 
carta  topografica  del  Tuscolo  inserita  nell’opera  precedente,  ma  corretta  rispetto  alla 
ubicazione  del  sepolcro  dei  Furii,  che  colloca  al  di  fuori  del  recinto  dei  PP.  camal¬ 
dolesi,  in  quel  terreno  medesimo  dove  furono  trovate  le  due  colonnette,  aggiungen¬ 
dovi  l’indicazione  di  Villa  dei  Furii. 

1  II  Canina  non  dice  per  incarico  di  chi  facesse  tali 
scavi.  Ma  il  Braun,  che  fu  il  primo  a  dare  notizia  della 
scoperta  (. Bullettino  dell’ Istituto ,  anno  1842,  pag.  1 7 1  ) 
nota  che  l’iscrizione  fu  trovata  «  negli  scavi  teste  ado¬ 
perati  (sic)  dal  sig.  cav.  Campana.  E  fu  il  Campana, 
come  dice  nel  testo,  che  ne  diede  notizia  al  Borghesi, 
il  quale  si  congratulò  poi  con  lui  «  della  bella  scoperta 
che  ha  fatta  ne’  suoi  scavi  del  Tuscolo  ». 

2  C.  XIV,  2577,  2578. 

3  I  >i  questa  restituzione  ho  una  recente  testimonianza 

del  R.  P.  Albertino  Sili,  procuratore  generale  degli  ere¬ 


miti  camaldolesi,  che  da  me  interrogatone  in  proposito 
me  ne  assicurò  in  un  cortese  biglietto  inviatomi  il  i°  ot¬ 
tobre  del  1904. 

4  Per  quello  che  riguarda  il  Kircher,  il  Canina  ha 
veramente  torto.  Le  due  indicazioni  topografiche  date 
dal  Kircher,  l’uno  che  indica  come  luogo  di  rinveni¬ 
mento  In  tusculanis  Camaldulorum  tesquis,  l’altra  in  cui 
dice  che  quorum  (intendi  Catnaldulensium)  territorio 
locus  subiacebat ,  non  danno  diritto  a  tale  interpreta¬ 
zione,  anzi  la  seconda  insinua  abbastanza  chiaramente 
che  non  si  trattava  del  recinto. 
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A  supporre  in  quest’ultimo  luogo  la  presenza  non  solo  del  sepolcro  dei  Furii, 
ma  di  una  loro  proprietà,  il  Canina  fu  mosso  dal  ritrovamento  delle  predette  iscrizioni 
votive;  e  aggiunge  che  nel  medesimo  sito  si  trovò  una  bella  statua  di  Giove  in  piedi, 
mandata  al  castello  di  Agliè  in  Piemonte,  e  un  frammento  di  una  statua  antica  di 
buonissima  scultura  col  nome  dello  scultore  Sesocle. 1 

Il  Canina  però  non  accenna  a  nessuna  reliquia  di  edifici,  che  fossero  scoperti 
in  quella  circostanza. 

Che  la  presenza  di  quelle  iscrizioni  votive  potessero  attestare  in  quel  luogo  una 
proprietà  dei  Furii,  l’avea,  molto  prima  del  Canina,  avvertito  il  sommo  Borghesi. 
Il  quale,  in  una  lettera  diretta  al  cav.  Campana,  che  gli  avea  comunicate  le  predette 
iscrizioni  e  chiesto  se  in  forza  di  esse  si  potesse  pensare  ad  una  proprietà  dei  Furii, 
gli  rispose  con  le  seguenti  parole:  «Se  il  nostro  Furio  innalza  la  sua  base  non  a 
Roma,  ma  al  Tuscolo  ed  anzi  in  tanta  vicinanza  al  sepolcro  dei  Furii,  ben  volentieri 
entrerò  nella  di  lei  congettura  che  ei  lo  collocasse  in  un  suburbano  della  sua  famiglia, 
ove  riposavano  le  ossa  dei  suoi  mag'giori  e  che  per  conseguenza  appartenesse  egli 
pure  alla  medesima  famiglia.  Ed  anzi  può  andarsi  più  oltre  dicendo  che  nello  stesso 
sepolcro  ci  ha  forse  memoria  di  lui».2 

Le  ragioni  del  Borghesi  sono  di  tal  peso  che  non  mi  pare  si  possa  ragionevolmente 
dubitare  della  presenza  nel  luogo  predetto  di  un  suburbano  dei  Furii.  Ma  dove  sarà 
stata  l’abitazione,  la  villa  cioè  nel  senso  stretto  della  parola?  Come  ho  già  avvertito, 
il  Canina,  parlando  della  scoperta  delle  iscrizioni  dedicatorie,  non  accenna  a  ritrova¬ 
mento  di  edifici.  Ma  in  quelle  vicinanze,  dopo  la  pubblicazione  della  seconda  opera  di 
lui,  si  scoprirono  vestigia  di  nobili  edifici,  che  possono  disputarsi  l’onore  di  essere  stati 
abitazione  dell’illustre  gente  dei  Furii  o  dei  loro  successori  in  quel  possesso.  Certo 
le  iscrizioni  e  del  sepolcro  scoperto  nel  secolo  xvn  e  delle  colonnette  ritrovate  nel  1841, 
sono  di  tale  alta  antichità  che  può  dirsi  presso  che  impossibile  di  ritrovare  un  edificio 
corrispondente  per  il  genere  di  costruzione  a  quell’epoca.  E  veramente  le  ruine  di 
abitazioni  trovate  in  quelle  vicinanze,  dopo  il  1856,  per  la  qualità  della  costruzione 
non  possono  risalire  oltre  i  primi  secoli  dell’impero.  Tuttavia  ci  è  lecito  supporre 
che  esse  sorgessero  sopra  edifici  più  antichi,  anzi  di  uno  di  essi,  di  cui  ora  dirò, 
potei  costatare  coi  miei  occhi,  che  poggiava  sopra  costruzioni  più  antiche. 

Il  luogo  in  cui  furono  ritrovate  dal  Canina  le  iscrizioni  votive  del  tribuno 
M.  Furio  è,  come  si  è  detto,  fuori  del  recinto  dell’eremo  di  Camaldoli.  Ma  esso  gli  è 
tanto  vicino  che  anche  un  fondo  di  discretissime  proporzioni  poteva  abbracciare  una 
parte  almeno  del  terreno  chiuso  dalle  mura  del  presente  eremo. 

1  V.  della  predetta  opera  citata  nel  testo  il  voi.  V,  2  V.  Il  Saggiatore,  voi.  I,  anno  1844,  pag.  35,  ri¬ 
paghinola  13,  donde  ho  attinto  queste  ultime  notizie.  portato  in  Oeuvres  del  Borghesi,  IV,  pag.  425. 
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Dentro  questo  recinto  appunto,  all’estremità  sud-ovest,  verso  la  così  detta  acqua 
del  cardinale ,  fu  trovata  nel  1862  una  camera  di  12  passi  di  lunghezza  e  larga  di 
passi  6,  che  si  addossava  al  monte  di  Tuscolo.  ‘  Delle  4  pareti  quella  che  si  appog¬ 
giava  al  suddetto  colle  ancora  interamente  conservata,  mostrava  la  costruzione  di 
opus  reticulatum.1  2  II  pavimento  di  questa  stanza  era  in  musaico  bianco  e  nero,  rap¬ 
presentante  delle  scene  agonistiche,  di  cui  si  occuparono  con  grande  interesse  alcuni 
archeologi.  Questa  stanza  doveva  evidentemente  far  parte  di  un  qualche  nobile  edificio. 
Era  forse  quello  della  villa  dei  Furii  o  almeno  di  quello  stesso  fondo  già  dei  Furii? 
La  non  grande  distanza  di  questo  edificio  dal  luogo  del  ritrovamento  delle  iscrizioni 
del  tribuno  M.  Furio  rendea  molto  probabile  la  risposta  affermativa. 

Ma  nel  1901  ecco  scoprirsi  un  altro  edificio  molto  più  vicino  al  luogo  delle  pre¬ 
dette  iscrizioni.  Di  esso  diedi  notizia  nel  Bollettino  della  Commissione  archeologica 
municipale  di  Roma  nell’anno  1902.  La  qualità  della  costruzione  e  i  bolli  laterizi  in 
essa  trovati  non  ci  permettono  certo  di  farlo  risalire  a  quell’alta  antichità  che  le 
iscrizioni  dei  Furii  richieggono.  Tuttavia  la  maggiore  vicinanza  col  luogo  dove  queste 
furono  ritrovate  e  soprattutto  la  circostanza  che  feci  allora  notare,  del  rinvenimento 
di  parecchi  grossi  parallelepipedi  di  sperone  accatastati  presso  i  muri  esterni  di 
quella  domus ,  che  paiono  ricordare  quei  veteres  muri  e  lapidibus  quadratis ,  che, 
secondo  la  descrizione  del  Falconieri,  doveano  formare  il  vestibolo  per  quod  ad 
monumentavi  ipsum  patebat  a  di  tu  s,  pare  rendano  più  probabile  l’ ipotesi  che  questo 
edificio  abbia  preso  il  posto  di  quello  che  doveva  formare  l’antica  villa  dei  Furii. 

Ad  ogni  modo  mi  pare  che  possa  stabilirsi  con  certezza  che  una  parte  almeno 
del  terreno  chiuso  nel  recinto  dell’eremo  di  Camaldoli  e  quel  tratto  che  gli  è  con¬ 
tiguo  dalla  parte  di  ponente  fu  un  giorno  possesso  dei  Furii  e  luogo  della  loro 
sepoltura  gentilizia. 

Felice  Grosst-Gondi. 


1  Anche  di  questa  precisa  ubicazione  debbo  la  no¬ 
tizia  al  predetto  R.  P.  Albertino  Sili. 

2  V.  la  relazione  di  E.  Pinder  in  Ballettino  del- 
V Istituto,  1862,  pag.  179,  e  la  notizia  che  ne  diede 
II.  HlRZEL  in  Annali  dell’ Istituto ,  1863,  p.  397,  e  la 


relativa  illustrazione  in  Monumenti  dell’ Ist.  di  corr. 
arch.,  voi.  VI-VII,  tav.  LXXXII.  V.  Garrucci,  Civiltà 
cattolica,  serie  V,  5,  354  e  Hans  Lucas  in  Iahrbuch 
des  kaiser.  Insiitut,  1904,  pag.  127. 
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SUPPELLETTILE  BARBARICA 

NEL  MUSEO  DI  LUCCA. 


Preconcetti  ed  indifferenza  coprono  ancora  nei  nostri  studi  i  secoli  della  «  de¬ 
cadenza  »  e  quelli  del  primo  medioevo  ;  eppure  in  quell’epoca  nacquero  le  forme 
dell’arte  cristiana,  vitali  attraverso  le  età,  e  dalle  più  lontane  origini  si  diffusero, 
come  in  organismo  vivente,  nel  vecchio  mondo  civile  correnti  ed  influenze  di  arte. 1 
E  chi  ^ei  monumenti  ricerca  il  segno  dei  passati  stati  dello  spirito  umano,  ritrova 
in  allora  una  delle  più  rare,  delle  più  profonde  trasformazioni  della  facoltà  di  sen¬ 
tire  e  di  rappresenta^,  dell’estetica. 

Visione  invero  singolare  lo  scemare  continuo  del  senso  naturalistico  proprio 
dell’arte  ellenistico-romana  dinnanzi  a  concezioni  sempre  più  astratte,  a  forme  ognora 
più  lontane  da  quanto  è  umano  e  sensibile.  Vedere  dissolversi  a  poco  a  poco  l’aura 
di  individualità  che  dà  anima  ai  busti  marmorei  dei  primi  secoli  dell’Impero;  negli 
avori,  nelle  monete  la  figura  umana  ritrarsi  quasi  dietro  veli  sempre  più  densi  sin 
che  il  suo  aspetto  non  si  decompone  del  tutto  ;  lo  spazio,  che  nel  paesaggio  elle¬ 
nistico  sconfinava  nell’infinito  della  prospettiva  aerea,  restringersi  intorno  alle  imma¬ 
gini,  racchiuse  infine  nell’angustia,  senza  atmosfera,  senza  più  luce  che  dia  ombre  ; 
l’ornamentazione  vegetale  inaridire,  diventare  ispida,  perdere  ogni  forma  di  cosa 
viva  mentre,  in  Oriente,  artefici  di  genio  trasformano  l’acanto  intorno  ai  capitelli 
in  una  quasi  immateriale  trina  di  ornati.  A  poco  a  poco  ogni  cosa  diventa  sempre 
più  incerta  nella  sua  rappresentazione,  quasi  fosse  intravveduta  entro  un  crescente 
torpore  :  nei  marmi  cividalesi,  nel  paliotto  di  San  Pietro  a  Ferentillo  le  figure  non 
hanno  più  aspetto  umano,  sono  informi  embrioni. 

E  passano  indi  ancora  dei  secoli  prima  che  una  visione  delle  cose  più  chiara  e 
naturalistica  rianimi  le  coscienze  e  l’arte. 

Non  da  un  decadimento  materiale  di  perizia  tecnica,  ma  —  pel  vincolo  che 
nella  creazione  artistica  unisce  forma  e  materia  —  da  un  intimo  modificarsi  del  con¬ 
cepire  e  del  sentire  furono  prodotte  tali  vicende.  Se  ne  potrebbero  trovare  ragioni 
nella  sovvertitrice  Idea  cristiana,  che  tendeva  a  simboli  ed  a  figurazioni  trascendenti, 


1  Cfr.  J.  Strzygowski,  Seidenstoffen  aus  Aegyptcn  in  Clima,  Persien  und Syrien  in  spdtantiker  Zeit  (  Jahrbuch  il. 

Kaiser  Friedrìch-Museum.  Wechselwirkungen  zwischen  k'ónigl. preussl.  Kunstsamml.,  1903,  XXIV,  147  e  segg.). 
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nell’ influenza  prevalente  dell’arte  orientale,  ricercatrice  di  forme  schematiche  ed 
astratte  ;  ma  una  causa  vi  fu  anche  più  immediata  :  l’immissione  di  nuove  stirpi  nel 
terreno  della  cultura  antica. 1 

Negli  avanzi  rimastici  dell’industria  primitiva  di  quelle  stirpi  —  fibule  decorate 
di  strane  figure  di  animali  o  coperte  di  intrecciamenti  vermiformi  —  è  l’impronta  di 
uno  spirito  confuso,  ancora  chiuso  alla  visione  oggettiva  delle  cose:  di  fronte  all’arte 
classica,  che  attraverso  secoli  di  umanesimo  aveva  elaborata  l’ interpretazione  delle 
forme,  è  l’apparire  di  espressioni  brute,  amorfe. 

Forse  alla  periferia  dell’Impero  già  l’arte  romana  risentiva  dell’alito  barbarico, 
tanto  appare  alieno  dalla  ornamentazione  classica  ciò  che  parte  dell’  industria  del¬ 
l’età  imperiale  andò  foggiando  col  traforare  in  forme  geometriche  le  lamine  di  me¬ 
tallo,  col  sostituire  combinazioni  di  curve  e  smalti  policromi  agli  ornati  naturalistici. 2 
Quando  poi  le  orde  dilagarono  sull’Impero,  come  misurare  sino  a  qual  segno  esse 
abbiano  ridestate  nelle  provincie  le  tendenze  etniche  che  l’ importazione  dell’  arte 
classica  aveva  forse  a  pena  sopite;  come  valutare  in  qual  modo  esse  abbiano  preci¬ 
pitato  il  trasformarsi  dell’arte? 

Per  ora  le  origini  dell’arte  barbarica,  le  sue  primitive  varietà  —  se  ve  ne 
furono  — ,  il  suo  vario  modificarsi  nelle  diverse  regioni  sono  ancora  avvolti  nell’oscu¬ 
rità:  quando  più  numerosi  elementi  di  studio  saranno  stati  raccolti  ed  analizzati 
forse  ci  appariranno  varie  e  mutevoli  le  vicende  di  un  periodo  il  cui  aspetto  è 
sinora  tutto  uniforme  e  desolato. 

Fra  noi,  la  scultura  del  periodo  longobardico  è  così  piena  di  elementi  barba¬ 
rici,  3  che  piuttosto  quale  un  ultimo  miserevole  avanzo  della  tradizione  antica  po¬ 
trebbe  essere  considerata  come  una  lenta  ascensione  degli  artefici  barbari  quando 
si  ritrovarono  in  un  ambiente  ove  giungevano  i  raggi  dell’arte  orientale  e  persi¬ 
stevano  tracce  della  cultura  classica. 

Nella  civica  pinacoteca  di  Lucca  si  conservano,  sotto  le  più  erronee  indicazioni 
di  data,  alcuni  oggetti  restituiti  dal  suolo  della  città,  suppellettile  di  tombe,  che  mi 
sembrano  appartenere  con  ogni  certezza  al  periodo  barbarico. 4 


1  Cfr.  J.  von  Schlosser,  Zur  Genesis  der  mittel- 
altcrlichen  Kunstanschauung  ( Mitth .  d.  Inst.  f.  usterr. 
Geschichtsforschung ,  Erganzungsband,  VI). 

1  Cfr.  A.  Riegl,  Die  spàtr'ómìsche  Kunst-Industrie , 
Vienna  1901.  Conviene  ricordare  che  non  mancano  ar¬ 
gomenti  per  credere  di  origine  orientale,  e  non  bar¬ 
barica,  l’ industria  delle  lamelle  di  granato,  o  di  vetro 
rosso,  incassate  entro  alveoli  :  cfr,  O.  M.  Dai/I’ON,  On 


some  points  in  thè  history  of  inlaid  Jewellery  (Archae- 
logia,  vrn,  237-274);  L.  Briìhikr,  Les  colonies  d' Orien- 
taux  en  Occident  au  commencevunt  du  Moyen  Age  (Byz. 
Zeitschr .,  1903). 

3  E.  A.  Stììckelberg,  Langobar dische  Plastik,  Zu¬ 
rigo,  1896. 

4  Essi  sono  collocati  sotto  vetro  entro  diverse  sca¬ 
tole  di  cartone  con  l’indicazione:  «  antichi  oggetti  tro- 
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Particolare  importanza  hanno  quelli  designati  come  ornamenti  del  X.II  secolo 
trovati  in  una  tomba  presso  la  chiesa  di  San  Romano  (fig.  i).  Che  essi  non  siano 
del  secolo  XII,  ma  di  età  assai  più  remota,  è  dimostrato,  oltre  che  dalle  particola¬ 
rità  che  andrò  enumerando,  anche  dal  trovarsi  fra  essi  quattro  borchie  gemelle  di 
bronzo  dorato  simili  in  tutto,  per  forma  e  per  disegno,  a  quelle  rinvenute  in  nu¬ 
merosissime  necropoli  barbariche  d’Italia  e  d’Oltralpe,  destinate  a  fissare  gli  umboni 
agli  scudi.  Anzi,  sotto  il  titolo  di  avanzi  d’armatura  romana  trovati  presso  la 
chiesa  di  San  Romano,  evvi  nelle  vetrine  del  Museo  di  Lucca  l’intiera  parte  cen¬ 
trale  di  uno  scudo  barbarico  guernita  ancora  con  identiche  borchie. 

bra  i  suddetti  oggetti  è  singolare  una  lamella  di  metallo  dorato  2  raffigurante  un 
uomo  vestito  di  lunga  tunica  :  i  piedi  e  le  tibie  sembrano  esserne  coperti  di  calzari 
muniti  di  alte  uose;  alla  cintura,  indicata  sulla  tunica,  appare  appesa,  trasversalmente 
dinnanzi  all’addome,  un’arma  con  larga  e  corta  lama  e,  per  quanto  si  scorge  dalla 
forma  della  punta,  a  un  solo  fendente.  L’omero  sinistro  della  figura,  ora  acefala,  è 
nascosto  da  un  piccolo  scudo  che  reca  segnate  all’  intorno  le  borchie  ;  la  destra 
mano  tiene  un’asta  sormontata  da  una  croce  sulla  quale  è  posato  un  uccello,  pro¬ 
babilmente  una  colomba. 

A  quale  evo,  a  quale  razza  appartiene  la  strana  figura,  rivestita  di  un  co¬ 
stume  quale  altre  immagini  non  ci  hanno  tramandato  sinora?  Che  significa  la  croce 
ch’essa  aderge? 

La  tunica  5  è  orlata  di  ornati  stampati  nel  metallo  per  mezzo  di  punzoni  la  cui 
impressione  consta  di  un  triangolo  racchiudente  tre  cerchiolini:  punzoni  identici  e,  nel- 
1  assieme  dell  ornato,  la  medesima  disposizione  denticolata,  trovansi  molte  volte  ado¬ 


vati  negli  scavi  in  Lucca  ».  Per  quanto  io  ne  abbia 
domandate,  non  ho  potuto  avere  notizie  sull’epoca  nè 
sulle  vicende  dei  diversi  scavi.  —  Soggiungo  una  breve 
indicazione  dei  diversi  oggetti.  N.  16:  «avanzi  d’ar¬ 
matura  romana  trovati  in  una  tomba  presso  la  chiesa 
di  San  Romano  »  ;  sono  molti  frammenti  di  metallo 
ossidato  fra  i  quali  il  principale  è  il  cerchio  centrale 
di  uno  scudo  guernito  di  borchie  e  l’ornato,  di  puro 
tipo  barbarico  (cfr.  P.  Rizzini,  Oggetti  barbarici  dei 
Musei  di  Brescia  in  Comme?itari  Ateneo  Bresciano,  1894; 
tav.  ni),  della  sommità  di  un  umbone.  N.  17:  «orna¬ 
menti  del  sec.  XI  appartenenti  ai  cavalieri  dell’  Alto- 
pascio,  trovati  presso  la  chiesa  di  Santa  Giulia  »  ;  sono 
cinque  grandi  croci  bratteate,  d’oro,  del  comune  tipo 
barbarico,  alcuni  puntali  di  fimbrie  lavorati  ad  incavo, 
una  fibula  con  ardiglione,  una  crocetta  d’oro  a  braccia 
cilindriche  (cfr.  R.  Mengarelli,  La  necropoli  barbarica 
di  Castel  Trosino  in  Monumenti  Antichi  pubblio,  dall’  Acc. 
dei  Lincei,  1902,  XII,  tav.  X,  3),  ornata  di  perle  alle 


estremità.  N.  18:  «  ornamenti  del  xil  secolo  trovati  in 
una  tomba  presso  la  chiesa  di  San  Romano».  For¬ 
mano  particolare  oggetto  del  presente  studio.  —  E  note¬ 
vole  il  ritrovamento  di  due  tombe  presso  San  Romano: 
esso  dovrebbe  incitare  a  nuovi  scavi. 

1  Cfr.  L.  LiNDENSCHMlDT,  Die  Alterth'ùnier  unserer 
heidnischen  Vorzeit ,  Mainz,  1 864  e  segg.  ;  I,  v,  tav.  6. 

2  La  lamella,  forse  di  bronzo,  con  tracce  di  dora¬ 
tura,  è  alta  circa  o.  io. 

3  Questa  lunga  tunica,  che  ci  ricorda  la  descrizione 
di  Paolo  Diacono  del  primitivo  vestire  dei  Longobardi 
(  «  vestimenta  vero  eis  erant  laxa  et  maxima  linea». 
IList,  I.ang.  III-22),  ha  riscontro  con  quella  di  cui  è  ve¬ 
stito  il  guerriero,  armato  di  scudo  circolare  e  di  lancia, 
effigiato  rozzamente  in  un  puntale  barbarico  rinvenuto 
a  Castel  Trosino:  cfr.  R.  Mengarelli,  op,  cit. ,  fig.  71. 
Per  una  più  esatta  datazione  di  parte  della  suppellet¬ 
tile  di  Castel  Trosino,  cfr.  A.  Venturi,  Storia  dell’ Arte 
Italiana ,  III,  3o  e  segg.,  Milano,  1903. 
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perati  in  altri  bronzi  barbarici.1  Lo  scudo  circolare  corrisponde  a  quelli,  forse  formati 
di  legno  rivestito  di  cuoio  e  muniti  di  armatura  e  di  altre  parti  metalliche,  che  si 


Fig.  i.  Lucca,  Pinacoteca:  Civica  Suppellettile  barbarica. 


possono  ricostruire  coi  frammenti  metallici  ritrovati  nelle  tombe  dei  guerrieri  bar¬ 
bari,  2  a  quello  di  cui  è  fornito  il  cavaliere  effigiato  nel  medaglione  detto  di  Gisulfo, 
rinvenuto  a  Cividale. 3  La  corta  spada  è  lo  «  scramasax  »  4  quale  si  ritrova  in  nume- 


1  Vedi  Lindenschmidt,  op.  cit.  IV,  tav.  17; 
R.  Mengarelli,  op.  cit.,  fig.  57,  58,  69;  F.  Wieser, 
Dirs  langobardische  Fùrstengrab  und  Reihengràberfeld 
von  Civezzano ,  Innsbruch,  1880;  tav,  II,  fig.  I-c. 

2  R.  Mengarelli,  op.  cit.,  pag.  177. 


3  G.  Focolari,  Cividale  del  Friuli  ( Italia  Arti¬ 
stica ,  XXIII);  Bergamo,  1906,  pag.  39. 

4  Cfr.  Ducange,  Glossariu/n ,  ad  verbum.  J.  de 
Baye,  Industrie  longobarde.  Paris,  1888,  pag.  i3. 
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rosissimi  esemplari,  ad  essa  identici  per  forma  e  per  dimensione,  nelle  tombe  barba¬ 
riche  ;  1  ivi  essa  è  collocata  molte  volte  transversalmente  —  come  vedesi  qui  figurata  — 
sul  bacino  degli  scheletri  dei  guerrieri  ; 2  così  gli  avanzi  degli  scudi  ritrovansi  sul¬ 
l’omero  sinistro  dei  sepolti. 3 

Nelle  tombe,  il  guerriero  ha  presso  di  sè,  lungo  il  destro  fianco,  la  lancia  ;  qui 
egli  tiene  alta  una  croce  ;  una  croce  astile,  di  forma  singolare,  della  quale  ho  tro¬ 
vato  un  unico,  ma  esatto  riscontro,  in  una  scultura  della  basilica 
ambrosiana  di  Milano,  in  una  lastra,  per  così  dire,  erratica —  fram¬ 
mento  di  più  antiche  decorazioni  — ,  messa  in  opera  in  un  pilastro 
del  loggiato  sul  nartece  (fig.  2),  nella  quale  è  scolpita  sopra  una 
lunga  asta  una  croce  (altre  simili  croci  ma  di  epoca,  credo,  più 
recente,  si  vedono  scolpite  in  molte  parti  del  Sant’ Ambrogio)  sor¬ 
montata  da  una  colomba,  come  nella  lamella  di  Lucca. 

Tale  somiglianza  mi  induce  a  fissare  nell’evo  barbarico  la  data 
della  lastra  ambrosiana  in  cui  non  sarebbe  forse  troppo  audace 
il  voler  trovare  qualche  influenza  di  una  poetica  usanza  dei  Lon¬ 
gobardi.  Narra  Paolo  Diacono4  che  i  consanguinei  di  chi  in  guerra, 
o  altrimenti,  fosse  venuto  a  morte  in  lontane  parti  solevano  collo¬ 
care  fra  le  tombe  dei  loro  una  pertica  sormontata  da  una  colomba 
di  legno  rivolta  verso  la  regione  ove  giaceva  il  defunto  lontano. 
L’uso  di  collocare  rappresentazioni  di  significato  funerario  sulle 
facciate  delle  chiese  5  rende  non  inverosimile  l’ ipotesi  che  la  scul¬ 
tura  ambrosiana,  forse  destinata  già  in  origine  alla  facciata  del 
Sant’Ambrogio,  abbia  qualche  rapporto  col  pio  costume  longo¬ 
bardico. 

Ma  tale  di  certo  non  è  il  significato  della  croce  con  la  colomba 
Milano,  sfe Ambrogio:  nella  lamina  che  esaminiamo. 

Scultura  barbarica. 

Acefala  è  la  figura  del  guerriero  ;  nè  havvi  argomento  per 
congetturare  se  essa  avesse  il  capo  scoperto  oppure  protetto  da  elmo.  Elmi  —  se 
non  originariamente,  almeno  per  posteriori  influenze  esterne  —  furono  in  uso  presso 
i  popoli  barbarici,  probabilmente  fra  i  Longobardi;  ed  appunto  un  elmo,  di  forma 
conica  ed  a  sei  spicchi,  ritrovato  a  Giulianova,6  ci  può  esplicare  il  significato  della 


1  L.  Lindenschmidt,  op.  cit.,  I,  VII,  tav.  6. 

2  C.  ed  E.  Calandra,  Di  una  necropoli  barbarica 

scoperta  a  7'estona  ( Atti  della  Società  di  Archeologia  e 

Belle  Arti  per  la  provincia  di  Torino ,  1883,  IV, 

Pag-  23)-  E.  Ferrerò,  Croce  d’oro  barbarica  scoperta 

ad  Alice  Castello  ( Atti  cit.,  1904,  vii). 


3  Calandra,  op.  cit.  ;  Ferrerò,  op.  cit. 

4  Hist.  Lang.,  ed.  Waitz,  pag.  155-156. 

5  A.  Venturi,  op.  cit.,  Ili,  164. 

6  E.  VON  UbiscH  -  O.  Wulff,  Ein  langobardischer 
Heltn  ini  kónigl.  Zeughause  zu  Berlin  (  Jahrbuch  d.  kónigl. 
pr cussi.  Kunsts animi ,  1903,  XXIV,  pag.  208  e  segg.) 
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figurina  del  Museo  di  Lucca.  Vedesi  in  esso  incisa  una  figura  maschile  —  col  capo 
forse  coperto  di  un  elmo  conico  —  recante  una  grande  croce  ;  e  ripensando  alle 
credenze  che  spingevano  a  ricoprire  di  croci  bratteate  le  vesti,  sembra  del  tutto 
verosimile  che  il  guerriero  stesso  al  quale  l’elmo  era  destinato  vi  sia  stato  così  rap¬ 
presentato  in  atto  di  ergere  la  croce  per  atterrire  ed  esorcizzare  gli  spiriti  mali. 1 
Uguale  significato  deve  avere  la  lamina  lucchese  :  anch’essa,  come  dimostrano  i 
forellini  ed  i  piccoli  chiodi  che  ancora  conserva  (al  paro  di  altri  oggetti  dello  stesso 
ritrovamento),  doveva  appunto  essere  fissata  sul  cuoio  del  cinturone  o  su  qualche 
altra  parte  dell’armatura  del  guerriero  ch’essa  rappresentava  munito  delle  proprie 
armi  e  della  croce. 

La  colomba  sovrastante  la  croce  poterono  i  barbari  ricavarla  dalla  primitiva 
arte  cristiana,2  forse  anche  indotti  a  ciò  dall’uso  delle  pertiche  funebri  :  tale  azione 
della  antica  iconografia  appare  infatti  anche  nelle  lamine,  provenienti  dallo  stesso 
ritrovamento,  figuranti  due  pavoni,  le  quali  parmi  debbansi  collocare  simmetrica¬ 
mente  ai  due  lati  del  grande  cantaro,  come  ho  fatto  nella  riproduzione  :  il  simbolo 
già  caro  alla  primitiva  arte  cristiana  vi  è  ancor  più  accentuato  dalla  croce  delineata 
sul  cantaro.  Le  lamine  rappresentanti  due  leoni  ci  richiamano  invece  all’uso  nell’arte 
orientale,  o  da  essa  derivato,  di  figure  di  animali  affrontantisi. 

I  pavoni,  pel  rude  graffito  delle  penne,  i  leoni,  pei  cerchiolini  impressi  a  pun¬ 
zone,  si  manifestano  lavoro  della  medesima  officina  barbarica  in  cui  venne  foggiata 
la  figura  del  guerriero,  ma  v’  è  una  grande  purezza  di  contorni,  vi  è  vigore  di 
espressione  nel  profilo  dei  due  uccelli  che  con  il  collo  turgido  si  accostano  al  calice, 
nella  rapida  movenza  dei  leoni,  ricavata  forse  dal  modello  di  qualche  stoffa  orientale. 
Sono  invece  di  una  fattura  più  rude  cinque  lamine  ritagliate  a  forma  di  testa  di 
cavallo,  parte  della  suppellettile  della  medesima  tomba;  esse  ci  rammentano  un 
motivo  prediletto  agli  artefici  barbarici  prima  che  venissero  in  contatto  di  un’arte 
più  elevata:  le  teste  belluine,  e  forse  di  cavallo,  che  ornano  moltissime  fibule. 

Infine,  avrebbe  grandissima  importanza  un  medaglione,  munito  di  anello,  che 
trovasi  collocato  fra  gli  oggetti  descritti,  se  la  provenienza  ne  fosse  bene  sicura.3  È  di 
bronzo,  con  tracce  di  doratura  :  nel  centro  reca  inciso  un  grifo  (e  lo  spazio  vuoto 
è  riempito  di  rosette);  all’intorno  è  un  ornato,  composto  di  un  racemo  a  cornucopie, 


1  Ubisch-Wulff,  op.  cit. ,  pag.  217.  Nel  citato  pun¬ 
tale  di  fimbria  rinvenuto  a  Castel  Trosino  (R.  Menga- 
relli,  op.  cit.,  fig.  71)  trovasi  inciso  un  monogramma 
che  di  certo  mirava  ad  individualizzare  l’ immagine  del 
guerriero  rappresentato. 

2  Cfr.  Lindenschmidt,  op.  cit,  li,  x,  tav.  6,  n.  5  ; 

e  per  altre  rappresentazioni  derivate  all’arte  barbarica 


dall’antica  iconografia  cristiana  :  A.  DE  Molin,  Etude 
sur  les  agrafes  de  ceitituron  burgondes  a  inssriptions 
{Revue  Archéol. ,  XL,  1902,  35o  e  segg.). 

5  II  vecchio  Direttore  della  pinacoteca  mi  assicurò 
di  ricordarsi  che  il  medaglione  non  appartiene  al  ri¬ 
trovamento  stesso  donde  provengono  gli  altri  oggetti. 
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con  doppie  palmette,  che  veramente  ci  sembra  indichi  uno  sviluppo  della  ornamen¬ 
tazione  più  tardo  di  quello  rivelato  dagli  altri  oggetti. 

*  *  * 

Se  la  suppellettile  descritta  si  può  attribuire  con  certezza  al  periodo  barbarico, 
è  invece  difficile  determinarne  l’epoca  con  maggior  precisione:  ciò  accade  anche 
per  la  massima  parte  delle  altre  antichità  barbariche  non  essendosi  tenuto  conto 
molte  volte  di  tutti  gli  elementi  di  datazione  che  potevano  essere  offerti  da  un  dili¬ 
gente  esame  delle  condizioni  dei  ritrovamenti. 1 

Il  costume  della  figurina  del  guerriero  non  porge  al  nostro  scopo  dati  sufficienti 
perchè  mancano  altri  documenti  di  egual  genere,  e  di  epoca  certa,  ai  quali  raffron¬ 
tarlo.  L’uso  dello  scudo  circolare  e  degli  «  scramasaxi  »  sembra  sia  perdurato  per 
tutto  l’evo  barbarico  ;  e  soltanto  se  la  presente  suppellettile  appartiene  ad  una  tomba 
longobardica  ci  potremo  riferire  alla  nota  descrizione  di  Paolo  Diacono2  per  osser¬ 
vare  che  il  guerriero  ha  le  tibie  coperte  non  da  striscie  di  cuoio  allacciate,  come 
dapprima  usarono  i  Longobardi,  ma  (a  quanto  pare)  da  uose,  quali  vennero  in  uso 
più  tardi. 

Maggior  luce  speriamo  derivi  dall’esame  dei  caratteri  artistici. 

Gli  artefici  che  lavorarono  gli  oggetti  descritti  furono  certamente  di  stirpe 
barbarica  :  lo  dimostra,  come  osservammo,  insieme  con  l’esecuzione,  anche  l’uso  di 
speciali  punzoni.  Nell’opera  loro  rimangono  elementi  iconografici  barbarici  soprat¬ 
tutto  nella  serie  delle  teste  equine  usate  ad  ornamento;  ma  accanto  a  questi  com¬ 
paiono  nuovi  caratteri  :  l’influenza  della  primitiva  arte  cristiana,  dell’arte  orientale  e, 
nella  figura  del  guerriero,  la  tendenza  nuova  alla  riproduzione  realistica  di  un  deter¬ 
minato  tipo  di  costume. 

Orbene  troviamo  in  Italia  avanzi  di  arte  barbarica  che  dimostrano  uguali 
elementi  nel  periodo  longobardico  :  le  sculture  marmoree  del  Battisterio  di  Cal¬ 
listo  e  dell’altare  di  Pemmone  a  Cividale,  quelle,  più  raffinate,  della  tomba  di 
Teodota  a  Pavia  indicano  le  stesse  influenze  dell’ iconografìa  cristiana  e  dell’arte 
orientale,  mostrano  lo  sforzo  di  riprodurre  la  figura  umana.  Nel  paliotto  della  badia 
di  San  Pietro  di  Ferentillo,  «  Vrsus  magester»,  cedendo  a  un  primitivo  impulso  di 
naturalismo,  ha  raffigurato  (ben  più  rozzamente  dell’artefice  che  delineò  la  figurina 
del  guerriero)  sè  stesso  con  i  propri  arnesi  di  lavoro;  e  un  senso  anche  più  vivo, 

1  II  Calandra  (op.  cit.)  riunì  molti  elementi  per  at-  cropoli  di  Cellore  d‘ Illusi  ( Notizie  degli  scavi,  1 88 1 , 
tribuire  ai  Longobardi  la  necropoli  di  Testona;  cfr.  pag.  i63). 

anche  J.  de  Baye,  op.  cit.,  pag.  io5  ;  C.  Cipolla,  Ne-  2  Hist.  Langob.,  ed  Waitz,  pag.  124. 
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ma  incomposto,  di  realismo  spira  nelle  figure  della  celebre  lamina  aurea  di  Agi¬ 
lulfo,  ora  nel  Museo  nazionale  di  Firenze. 1 

L’artefice  che  modellò  la  placchetta  aurea  fu  di  razza  barbarica  :  nulla  nell’opera 
sua  ricorda  la  tradizione  antica  fuor  che  le  Vittorie  accorrenti  coi  labari,  sui  quali 
barbaramente  e  scritto  VICTVRIA,  anch’esse  deformi;  ma  ci  commuove  lo  sforzo 
dell’espressione  del  vero  nella  figura  di  uno  scudiero  che  tutto  si  stringe  al  trono 
del  suo  signore,  nella  ricerca  minuta  di  riprodurre  esattamente  i  costumi  dei  guer¬ 
rieri  che  sono  armati  di  lorica,  di  elmo  conico  e  di  scudo  rotondo. 

Forse  inoltrandosi  da  Valdinievole,  ove  appunto  fu  ritrovato  il  prezioso  cimelio 
di  Agilulfo,  i  Longobardi  presero  sul  principio  del  vii  secolo2 * *  la  città  di  Lucca,  la 
quale  dopo  la  disfatta  dei  Goti,  che  vi  erano  stati  assediati  da  Narsete,  non  aveva 
probabilmente  più  ospitato  altri  barbari. 

Anche  tali  vicende  storiche  sembrano  indicare  che  le  tombe  rinvenute  presso 
la  chiesa  di  San  Romano  appartengano  al  periodo  longobardico,  così  prospero  per 
la  città  ch’essa  sulle  monete  sue  impose  il  titolo  ambito  di  FLAVIA. 

E  pertanto  al  secolo  vii,  all’  incirca,  che  propendiamo  ad  assegnare  la  suppel¬ 
lettile  conservata  nel  Museo  di  Lucca,  la  quale  ci  sembra  non  soltanto  aggiun¬ 
gere  importanti  documenti  alla  storia  del  costume  ma  rivelare  in  aspetto  nuovo 
l’attività  di  artefici  barbarici,  in  Italia,  ligi  ancora  alle  proprie  tradizioni  tecniche  ma 
sensibili,  diversamente  che  in  altre  regioni,5  alla  presenza  delle  forme  di  un’arte  e 
di  un’  iconografia  più  elevata. 

P.  Toesca. 


1  VENTURr,  op.  cit.,  pag.  66. 

2  Sono  assai  incerte  le  vicende  di  Lucca  nel  secolo  vi 

nè  si  conosce  l’epoca  esatta  in  cui  essa  cadde  in  dominio 

dei  Longobardi.  Cfr.  G.  di  S.  Quintino,  Delle  zecche 


e  delle  monete  di  Lucca  nei  secoli  di  mezzo.  ( Memorie  e 
documenti  per  servire  alla  storia  di  Lucca,  1860,  XI). 

5  Cfr.  J.  de  Baye,  op.  cit  ,  pag.  1 1 5  e  segg.  ;  A. 
de  Molin,  op.  cit. 
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L’ULTIMO  PERIODO  DELLA  SCULTURA  GOTICA 

A  ROMA. 


È  abitudine  generale  il  terminare  la  storia  dei  marmorari  romani  agl’inizi  del 
secolo  xiv,  con  i  sepolcri  eretti  dagli  ultimi  Cosmati.  Ora  senza  dubbio  il  Trecento, 
in  conseguenza  delle  dolorose  vicende  politiche  della  città,  soprattutto  dell’abban¬ 
dono  in  cui  la  lasciò  per  tanti  anni  la  corte  papale,  fu  disastroso  per  l’arte  romana, 
che  languì  e  produsse  pochissimo,  cosicché  per  tutto  il  corso  del  secolo  ben  poche 
opere  di  scultura  ci  rimangono  oltre  i  due  cibori  di  San  Giovanni  Laterano  eretti 
da  Clemente  V  (1305-1316)  e  da  Urbano  V  (1369),  nelle  quali  per  di  più  è  sensi¬ 
bilissima  una  sempre  maggiore  decadenza  delle  eleganti  forme  dei  Cosmati. 

Tuttavia,  benché  immiserita  ed  avvilita,  la  tradizione  dell’arte  romana  non  si 
spense,  e  non  appena  sotto  il  ferreo  pontificato  di  Bonifacio  IX  (1389-1404)  la  città 
potè  riacquistare  un  po’  di  calma  e  prosperità,  anche  la  scultura  rifiorì  in  una  specie 
di  rinascimento  gotico  che,  se  è  molto  modesto  in  confronto  all’arte  contemporanea 
di  altre  regioni  d’ Italia,  merita  pure  tutta  l’attenzione  dello  storico  dell’arte,  se 
considerato  rispetto  allo  stato  della  scultura  a  Roma  nel  periodo  anteriore.  Chi 
visiti  le  chiese  della  città  eterna  s’ incontrerà  in  monumenti  gotici  della  fine  del 
secolo  xiv  o  degl’inizi  del  xv  non  meno  frequentemente  che  in  quelli  della  fine 
del  Duecento,  dei  quali  non  sono  soltanto,  come  disse  il  Clausse,1  un  riflesso  lon¬ 
tano  ed  impallidito,  ma  che,  nonostante  il  persistere  dell’uso  dei  caratteristici  mosaici 
cosmateschi,  presentano  forme  e  tendenze  del  tutto  nuove. 

Perciò  credo  non  inopportuno  raccogliere  ed  esaminare,  più  compiutamente  che 
non  facesse  il  Courajod,2  tali  avanzi  dell’ultimo  periodo  dei  marmorari  gotici  romani, 
sinora  troppo  poco  noti. 

Pertanto  prenderemo  le  mosse  da  un  monumento  che,  se  rappresenta  il  mas¬ 
simo  della  decadenza  a  cui  giunse  la  scultura  romana  nel  secolo  xiv,  costituisce 
anche  il  punto  di  partenza  della  rifioritura  artistica  che  ci  proponiamo  di  studiare. 

Tale  è  il  sepolcro  del  cardinale  Marino  Vulcani  (f  1394?  3),  esistente  in  Santa  Fran- 

1  Les  marbriers  romains  et  le  mobilier  presbytérial ,  Paris,  1901,  pag.  209-221). 

Paris,  1897,  Pag-  4r5-  3  La  data  della  morte  del  cardinale,  desumibile  dal- 

2  La  sctilptwe  de  l'école  romaine  au  XIV  siede  (Le-  l’epigrafe  del  monumento,  fu  interpretata  nei  modi  più 

gons  professées  à  fècole  du  Louvre  (1887-1896).  Voi.  TI,  vari  :  1403  dal  Gregorovius  ( Geschichte  der  Slad  Rotns  in 
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cesca  Romana  (fig.  i).  I  difetti  caratteristici  della  scultura  romana  del  Trecento,  quali 
si  possono  riscontrare  nelle  statuette  del  ciborio  di  Urbano  V  in  San  Giovanni  Late- 
rano,  1  appariscono  qui 
evidentissimi  nella  statua 
corta  e  tozza  del  defunto, 
nel  panneggio  della  ve¬ 
ste  quasi  senza  pieghe, 
nelle  maniche  larghe  e 
gonfie,  come  se  di  car¬ 
tone,  ma  soprattutto  nelle 
figure  delle  tre  Virtù 
Teologali  rappresentate 
in  rilievo  nel  piano  supe¬ 
riore  del  basamento,2  ad¬ 
dirittura  grottesche  nelle 
loro  forme  larghe  e  sgra¬ 
ziate,  con  le  mani  enormi 
e  legnose,  i  gran  faccioni 
malamente  adorni  dagli 
scarsi  capelli.  Anche  i 
motivi  decorativi  vegetali 
delle  cornici  e  dei  piatti 
pilastrini  sono  informati 
alla  stessa  tendenza  a 
rendere  tutte  le  forme  tozze  e  quasi  gonfie.  Non  credo  sia  facile  incontrarsi  in  monu¬ 
menti  nei  quali  l’arte  gotica,  sia  pure  in  sul  suo  tramontare,  appaia  degenerata  in 


i.  Monumento  del  card.  Vulcani.  Roma,  Chiesa  di  Santa  Francesca  Romana 
(Fotografia  Moscioni). 


Mittelalter,  Stuttgart,  1893,  IV,  680);  1412  dal  Burger 
( Geschichte  des  florentinischen  Gr  ab  mais  von  altesten 
Zeiten  bis  Michelangelo,  Strassburg,  1904,  pag.  225); 
1422  dall’ Armellini  ( Le  chiese  di  Roma,  Roma,  1887, 
pag.  432). 

Il  testo  dell’epigrafe  è  questo: 

Cardinibus  sante  cardo  j  famosus  in  almis 
Ecclesie  cuiiis  camera  |  rius  omnia  foto 
Gessit  amore  vigili  ma  |  ior  qui  mente  gerendis 
Semper  erat  magnis  ani  |  ino  consultus  aperto 
Parthenope  natus  Bui  |  cana  ex  prole  Marinus 
Astra  petens  pulcro  hoc  li  |  quit  sua  membra  sepulcro. 
M.  semel  et  C.  ter,  novies  \  X.  I.  quater  adde. 

Ora  a  me  sembra  che  questa  data -rebus  non  possa 
risolversi  che  in  due  modi  :  una  volta  mille  -j-  3  volte 
cento  -|-  9  volte  undici  -(-  4,  cioè  1403;  ovvero:  una 


volta  mille  -j-  3  volte  cento-]-  9  volte  dieci  -]-una  volta 
quattro  e  cioè  1394.  E  delle  due  ritengo  più  proba¬ 
bile  la  seconda  soluzione,  sia  perchè  più  semplice,  sia 
perchè  gli  annotatori  della  seconda  edizione  del  Gia¬ 
como  {Vitae  et  res  gestae  pontificavi  romanorum  et 
S.  R.  E.  cardinalium,  Roma,  1677,  II,  661)  affermano 
di  avere  riscontrata  la  stessa  data  1394  anche  nei  libri 
delle  obbligazioni  esistenti  manoscritti  in  Vaticano. 

1  Riproduzione  in  A.  Venturi,  Storia  dell' arte  ita¬ 
liana,  IV:  La  scultura  del  Trecento  e  le  sue  origini, 
Milano,  1905,  pag.  134  e  135. 

2  11  Burger  (loc.  cit.)  interpreta  le  tre  figure  come 
la  Giustizia,  la  Teologia  ed  una  santa  ;  ma  a  ciò  non 
corrispondono  gli  attributi  loro,  mentre  tale  accozza¬ 
mento  di  figure  simboliche  ed  ieratiche  sarebbe  del 
tutto  contrario  ad  ogni  consuetudine  funeraria  del  tempo. 
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uno  stile  più  goffo  e  spiacevole.  Un  certo  interesse  offre  soltanto  il  tipo  iconografico 
delle  Virtù  :  la  Carità  è  rappresentata  in  atto  di  distribuire  dei  doni  (pani  ?)  ad  un 
povero  uomo  assai  più  piccolo  di  lei,  con  berretto  ornato  di  conchiglia,  calzoncini 
corti  sino  al  polpaccio,  gambe  e  piedi  nudi,  una  borsa  a  tracolla  : 1  la  Fede  siede 
tenendo  posato  sul  ginocchio  destro  un  tempio  e  sul  sinistro  un  oggetto  che  non  so  se 
debba  interpretarsi  per  una  colonna,  ovvero  un  candelabro  :  la  Speranza  è  perfetta¬ 
mente  conforme  all’  iconografia  più  comune,  volta  verso  destra  in  atto  di  ricevere 
una  corona  sospesa. 

Il  monumento  è  evidentemente  mutilato  :  ai  piedi  ed  alla  testa  della  statua  giacente 
dovevano  trovarsi  due  colonnine  o  forse  due  angioli  in  atto  di  sollevare  una  cor¬ 
tina,  funzionando  nello  stesso  tempo  da  sostegno  di  una  specie  di  baldacchino  sospeso 
sopra  il  defunto  ;  mentre  il  tutto  doveva  molto  probabilmente  essere  sormontato  da 
un  altro  maggiore  baldacchino,  retto  da  colonne  sorgenti  dal  suolo,  secondo  il  tipo 
dei  monumenti  funebri  del  secolo  xiv,  quali  quelli  di  Benedetto  XI  a  Perugia  e 
degli  Angioini  in  Napoli,2  coi  quali  ultimi  il  nostro  sepolcro  ha  comune  anche  il 
motivo  delle  figure  rappresentate  in  rilievo  sulla  faccia  del  sarcofago. 

Chi  sia  l’autore  del  monumento  Vulcani  non  sappiamo,  ma  certo  non  è  possi¬ 
bile  identificarlo,  come  altri  ha  fatto,3  in  quel  maestro  Paolo,  vissuto  in  sul  principio 
del  secolo  xv  (e  che  noi  chiameremo  seniore  per  distinguerlo  dal  suo  omonimo  che 
operava  oltre  la  metà  del  secolo),  del  quale  ci  restano  due  opere  firmate  :  il  monu¬ 
mento  Carafa  (f  1405)  a  Santa  Maria  del  Priorato  di  Malta  in  Roma  e  quello  del 
card.  Stefaneschi  (f  1417)  in  Santa  Maria  in  Trastevere  (fig.  io  e  12).  Non  credo  neces¬ 
sario  aggiunger  parole  al  confronto  delle  riproduzioni  per  dover  escludere  nel  modo 
più  assoluto  l’ipotesi  che  la  tomba  Vulcani  sia  dovuta  a  Paolo. 

*  *  * 

Un’opera  di  scultura  quasi  contemporanea  al  monumento  del  card.  Vulcani  è 
quello  del  frate  Ricciardo  Caracciolo  (f  1 395)  in  Santa  Maria  del  Priorato  di  Malta  (fig.  2); 
nella  cui  statua  funeraria  notiamo  molti  dei  tratti  caratteristici  dell’altro  :  il  tipo  del 
breve  lenzuolo  che  ricade,  ricoprendo  soltanto  il  piccolo  materasso  e  terminando  sul 
piano  del  sarcofago,  il  panneggio  della  veste  a  pieghe  scarse  e  poco  profonde,  i 
cuscini  rigonfi  senza  formar  pieghe,  l’ insieme  pesante  a  tozzo.  Ma  nella  testa  del 


1  Nell’arte  contemporanea  fiorentina,  la  Carità  appare 
più  comunemente  contraddistinta  dalla  cornucopia  e  dal 
cuore  ardente  che  tiene  in  mano  (Firenze,  Battistero 
[porta  di  Andrea  Pisano]  e  Campanile)  o  dalle  fiamme 
che  le  avvolgono  il  capo  (Orsammichele,  Taberna¬ 
colo  deH’Orcagna),  e  da  un  fanciullo  poppante,  attac¬ 


cato  al  seno  (Tabernacolo  dell’Orcagna  e  Loggia  dei 
Lanzi). 

2  Fraschetti,  I  sarcofagi  dei  reali  Angioini  in  Santa 
Chiara  di  Napoli,  nel  L'Arte,  1898. 

5  Diego  Angeli,  Le  chiese  di  Roma,  Roma,  1903, 
pag.  138  e  606. 
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defunto,  ritratta  naturalisticamente  con  felice  cura  dei  tratti  individuali  del  personaggio, 
è  un  senso  di  forza  e  di  nobiltà  che  ci  parla  assai  bene  in  favore  della  tempra  arti¬ 
stica  dell’autore  del  modesto  monumento,  il  quale  per  fortuna  non  ci  è  ignoto,  poiché 
egli  ha  avuto  la  buona  idea  di  firmarsi  nell’epigrafe  superstite  : 1  Magistro  Petro  mar¬ 
morario,  nome  sinora  del  tutto  nuovo  nella  storia  dell’arte  romana  della  fine  del 
secolo  xiv. 

Il  monumento  Caracciolo  è  ancor  più  frammentario  di  quello  Vulcani,  non  restando 
di  esso  null’altro,  oltre  alla  statua  funebre,  che  i  due  leoni  accovacciati  che,  quali 
cariatidi,  dovevano  servire  di  base  alle  due  colonnette  sorreggenti  il  sarcofago,  secondo 
il  tipo  del  monumento  Fonseca,  già  esistente  nella  basilica  di  San  Pietro,  e  del  quale 


Fig.  2.  Maestro  Pietro.  Monumento  di  Ricciardo  Caracciolo.  Frammenti.  Roma,  Chiesa  di  Santa  Maria  del  Priorato. 

(Fotografia  Moscioni). 


ci  ha  trasmesso  il  disegno  il  Grimaldi  nel  suo  manoscritto  vaticano  2  (fig.  14).  Quanto 
al  sarcofago  romano  sul  quale  ora  è  collocata,  a  guisa  di  coperchio,  la  statua  gia¬ 
cente,  mi  sembra  dubbio  che  possa  realmente  aver  appartenuto  al  monumento,  non 


1  Ecco  il  testo  dell’epigrafe  rintagliata  probabilmente 
nel  marmo  del  vero  sarcofago  del  monumento,  ed  ora 
collocata  nel  basamento  del  sepolcro  : 

«  Hoc  est  sepulcrum  reverendissimi  yn  Cristo  patris 
et  dominy  fratris  Ricciardy  Caraczoly  de  Neapoly 
scinde  domus  hospitalis  sancty  Yohannis  Yeresolim- 
itani  magistry  et  pauperum  Christy  custodis  nec  non 
magistri  hospitii  dominy  nostri  pape  Bonifacii  nony  : 
qui  obiit  anno  dominy  RICCO  nonagesimo  quinto 


die  vero  XVIII  mensis  maii  pontificatus  predic- 
ty  dominy  nostry  Bonifatii  pape  nony  anno  VI  ;  in  quo 
quidem  sepulcro  yacet  corpus  eius. 

Eo  magistro  Petro  marmorario  dn.  dei  (?)  ». 

2  Instrumenta  autentica  translationum  sandorum  cor- 
porum  et  sacrarum  reliquiarum  e  veteri  in  novum  tem- 
plum  S.  Petri ,  1619.  Biblioteca  Vatic.,  Fondo  Barb. 
latino,  n.  2733,  f.  217. 
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già  perchè  è  antico,  non  mancando  altri  esempi  di  sarcofagi  simili  utilizzati  in  monu¬ 
menti  medioevali  romani,1  ma  perchè  è  un  po’  più  corto  e  molto  più  stretto  del 
materassetto  su  cui  giace  il  defunto. 

*  %  * 

Probabilmente  di  pochi  anni  posteriore  al  monumento  Caracciolo  è  quello  del 
Cardinal  Filippo  d’Alencon,  morto  nel  1397,  del  quale  tutti  i  frammentisi  trovano 

in  Santa  Maria  in  Tras¬ 
tevere.2 

Il  sepolcro  si  com¬ 
poneva  di  un  ricco  bal¬ 
dacchino  gotico,  ornato 
di  statuette  e  sorretto  da 
due  grosse  colonne  tor¬ 
tili  in  marmo  bianco  ad 
intarsi  in  nero.  Sotto 
l’arco,  assai  poco  spor¬ 
gente  dalla  parete,  stava 
il  sarcofago  ornato  di  un 
rilievo  rappresentante  la 
morte  della  Madonna  e 
sorretto  da  tre  piccole 
mensole.  Su  di  esso  po¬ 
sava  la  statua  giacente 
del  defunto,  mentre  ai 
lati  due  pilastrini  regge¬ 
vano  l’architrave,  termi¬ 
nato  da  una  curiosa  cor¬ 
nice  ad  anfrattuosità  roc¬ 
ciose.  Nella  lunetta  so¬ 
vrapposta  alla  cornice  era  rappresentata  la  Vergine  in  gloria  entro  una  forma  mandor¬ 
lata,  circondata  da  cherubini,  ed  ai  lati  di  lei  il  cardinale  d’Alenqon  con  i  suoi  quattro 
santi  protettori  :  Luigi  IX  re  di  Francia,  Ludovico  d’Angiò,  Giacomo  e  Filippo  (fig.  4). 

Il  monumento  fu  scomposto  nel  1584  dal  card.  d’Altaemps  : 3  il  sarcofago  con 
la  statua  giacente  fu  murato  da  solo  nella  parete  e,  per  renderlo  meno  manchevole, 

1  Monumento  di  Luca  Savelli  in  Aracoeli  e  di  Gio-  (op.  cit. ,  pag.  226). 

vanni  Arberini  alla  Minerva.  3  Lo  apprendiamo  dalla  lapide  allora  apposta  sotto 

2  L’epigrafe  del  monumento  è  trascritta  dal  Butger  il  baldacchino. 


Fig.  3.  Monumento  del  card.  d’Alencon  (frammento).' 
Roma,  Chiesa  di  Santa  Maria  in  Trastevere. 
(Fotografia  Alinari). 


Fig.  4.  Monumento  del  cardinale  d’Alencon.  Ricostruzione. 
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fu  ornato  di  un  gran  cornicione  sovrapposto  all’architrave.  Il  baldacchino,  situato 
lì  presso,  fu  trasformato  in  altare  e  dotato  di  un  brutto  quadro  rappresentante  il 
martirio  di  San  Pietro,  presente  il  cardinale. 

Ma,  nonostante  lo  smembramento,  già  il  d’Agincourt  riprodusse  i  due  frammenti 
uniti, 1  comprendendo  come  ambedue  fossero  parte  di  uno  stesso  monumento  : 2 
senonchè  egli  errò  lasciando  nella  sua  ricostruzione  il  quadro  col  martirio  di  San 
Pietro,  che  usurpa  invece  il  posto  del  sarcofago. 

Nè  che  realmente  i  due  monumenti  oggi  esistenti  in  Santa  Maria  in  Trastevere 
ne  costituissero  uno  solo  può  esservi  dubbio  :  le  cornici  del  baldacchino  sono  iden¬ 
tiche  a  quelle  delle  tre  mensole  che  reggono  il  sarcofago,  ed  uno  solo  è  lo  stile  in 
cui  sono  lavorate  le  figure  del  rilievo  della  morte  di  Maria  e  quelle  della  lunetta  e 
delle  statuette  del  baldacchino;  la  misura  dell’architrave  che  sta  sopra  la  statua  gia¬ 
cente  corrisponde  perfettamente  a  quella  della  cornice  rocciosa  che  regge  la  lunetta  ; 
mentre  poi  il  soggetto  ivi  rappresentato  della  Vergine  in  gloria  sta  benissimo  a  com¬ 
pletare,  secondo  l’ iconografia  bizantina  ancora  in  uso  nel  secolo  xiv,  il  soggetto 
della  Morte  di  Maria  scolpito  sulla  fronte  del  sarcofago,  ove  l’anima  della  divina 
defunta  è  pure  rappresentata,  secondo  quella  consuetudine  iconografica,  in  forma  di 
infante  fra  le  braccia  del  Figlio  venuto  dall’alto  ad  accoglierla.3 

Potrebbe  stupire  soltanto  il  fatto  che,  mentre  nell’architrave  del  monumento  è 
una  sottile  lista  di  mosaico  cosmatesco,  di  questo  non  si  trova  apparentemente  alcuna 
traccia  in  tutto  il  baldacchino,  il  quale  offre  pure  della  policromia,  ma  diversa,  sia 
nelle  tarsie  di  marmo  verde  del  contorno  del  timpano,  che  nella  coloritura  in  rosso, 
azzurro  ed  oro  dello  stemma  e  nell’oro  di  cui  sono  adorni  i  due  capitelli,  la  gran 
cornice  del  timpano  e  le  mensole  che  sorreggono  le  statuette  dei  santi,  ecc.  Senonchè, 
osservando  attentamente  quel  listello  di  marmo  verde  che  borda  il  timpano,  si  vede 
che  alcuni  tratti  di  esso  non  sono  marmo,  bensì  mosaico  di  un  disegno  a  stelle,  di 
cui  si  distinguono  ancora  i  colori  rosso,  azzurro  ed  oro,  sotto  la  velatura  di  tinta 
scura  con  cui  lo  si  è  coperto,  per  renderlo  simile  al  più  economico  materiale  di 
restauro,  con  cui  se  ne  rimpiazzarono  le  parti  mancanti.  Tolto  cosi  l’elemento  del  marmo 
verde  si  ha  in  quel  mosaico  del  timpano  la  stessa  policromia  del  mosaico  dell’archi¬ 
trave,  che  s’accorda  anche  coi  colori  dello  stemma  d’Alent^on. 

Assodata  pertanto  l’originaria  unione  dei  due  frammenti  del  monumento,  esso 
acquista  un’  importanza  tutta  speciale  nella  storia  della  scultura  romana  del  periodo  a 
cui  c’  interessiamo,  essendo  il  solo  esistente  a  Roma  ricostruibile  in  tutto  il  suo  insieme. 

I)  Agincourt,  Histoire  de  l’art,  edizione  italiana,  Tnostra  di  considerarlo,  secondo  il  d’Agincourt,  unito 
Prato,  1826,  tav.  XXXVIII,  voi.  Ili,  260-3.  al  suo  baldacchino. 

2  Anche  il  Leonardi  ( Paolo  di  Mariano  marmoraro ,  3  A.  Venturi,  La  Madonna,  Milano  1900,  pa¬ 

nel  L  Arte,  1900,  pag.  89)  accennando  al  monumento,  gine  40 1-4 15. 
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Esso  meriterebbe  del  resto  un  posto  ragguardevole  fra  gli  altri  del  tempo  anche 
soltanto  per  le  sue  qualità  stilistiche.  L’architettura  ne  è  alquanto  pesante,  ma  i 
diversi  particolari  sono  eseguiti  con  una  finezza  ed  una  cura  che  i  monumenti  Vulcani 
e  Caracciolo  erano  ben 
lontani  dal  farci  atten¬ 
dere  :  si  vedano,  ad  esem¬ 
pio,  gli  ornati  dei  cuscini, 
della  mitria  ed  i  ricami 
della  veste  e  delle  scarpe 
del  defunto. 

Le  figure  hanno  pro¬ 
porzioni  ancora  molto 
tozze  e  mani  grandi,  le¬ 
gnose,  disorganiche,  un 
po’  simili  a  quelle  delle 
Virtù  Vulcani,  ma  si  muo¬ 
vono  con  disinvoltura, 
sono  ben  drappeggiate 
nelle  loro  vesti  dalle  pie¬ 
ghe  a  bei  motivi  gotici, 
mentre  le  teste,  special- 
mente  le  virili,  hanno  no¬ 
biltà  e  regolarità  di  li¬ 
neamenti. 

È  evidente  del  resto 
donde  l’autore  del  monu¬ 
mento  d’Alengon  traesse 
l’ incoraggiamento  a  mi¬ 
gliorare  di  tanto  le  forme 
artistiche  apprese  dai  vecchi  maestri  romani,  giacché  nel  monumento  vediamo  ripe¬ 
tuti,  a  circa  quarant’anni  di  distanza  i  motivi  della  fronte  posteriore  del  tabernacolo 
dell’Orcagna  in  Orsammichele  a  Lirenze  (1349-1359)  (fig.  5)  con  la  Morte  di  Maria 
e  Maria  in  gloria .’  A  rendere  più  evidente  la  parentela  fra  i  due  monumenti  s’ag¬ 
giungono  anche  alcuni  particolari  decorativi,  come  la  cornice  rocciosa  a  crepacci 
verticali  dal  foro  rotondeggiante,  con  piccoli  cespi  d’erba  dorati,  il  tipo  della  poli- 


Fig.  5.  Andrea  Orcagna.  Tabernacolo  (particolare).  Firenze  , Chiesa  di  Orsammichele. 
(Fotografia  Alinari). 


1  L’osservazione  fu  già  fatta  dal  Fraschetti  ( Le  rap-  Rinascenza,  nell’ Emporìum,  agosto  1902,  pag.  109)  e 

presentazioni  allegoriche  ?tei  monumenti  romani  della  dal  Burger  (op.  cit. ,  pag.  225). 
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cromia  in  marmo  bianco,  oro  e  tarsie  in  marmo  scuro,  la  forma  delle  dentellature 
dell’arco,  ecc. 

Il  marmoraro  del  resto  mostra  di  non  conoscere  soltanto  il  tabernacolo  del- 
l’Orcagna  fra  le  opere  di  scultura  toscana  del  secolo  XIV;  così  alcuni  particolari  che 
appaiono  nel  sepolcro  del  cardinale  francese  e  non  si  riscontrano  nel  tabernacolo  di 
Orsammichele  si  ritrovano  in  un’altra  rappresentazione  combinata  della  Morte  di  Maria 
e  della  Madonna  della  Cintola,  che  ornava  l’antica  arca  della  Cintola  nel  duomo  di 
Prato,1  i  cui  frammenti  si  conservano  oggi  in  una  camera  presso  la  cappella  detta 
della  Cintola  nel  Duomo,  ove  nella  prima  scena  si  vede,  ad  esempio,  l’angiolo  che 
tiene  il  turibolo  sollevato  all’altezza  del  viso  per  soffiarvi  dentro,  come  appunto  è 
nel  rilievo  d’Alenc^on,  mentre  nella  seconda2  abbiamo  la  Madonna  circondata  di 
cherubini,  anziché  da  angioli. 

Con  ciò  non  vorrei  davvero  affermare  che  l’autore  del  monumento  di  Santa 
Maria  in  Trastevere  possa  essere  toscano:  lo  stesso  ritardo  con  cui  imita  monumenti 
fiorentini  belli  e  brutti  della  metà  del  secolo  Xiv  lo  determina  come  non  toscano, 
mentre  le  sue  forme,  che  presentano  attinenze  con  quelle  usuali  nell’arte  romana  del 
tempo,  ci  assicurano  che  egli  dovette  essere  un  romano,  che  fu  per  altro  a  rinfre¬ 
scarsi  il  gusto  alle  vive  fonti  di  bellezza  dell’arte  fiorentina. 

Il  d’Agincourt,3  il  Perkins,4  il  Leonardi,5  il  Fraschetti,6  l’ Angeli, 7  il  Bertaux,8  ecc. 
l’identificarono  nel  solito  marmoraro  Paolo,  a  cui  si  voglion  dare  tutti  i  monumenti 
del  tempo:  ma  assolutamente  la  loro  ipotesi  non  può  accettarsi. 

Nei  due  monumenti  che  recano  la  firma  di  Paolo  ed  in  quello  dei  fratelli  Orsini 
dell’Anguillara  a  Capranica  di  Sutri  (fìg.  10-12),  che  offre  con  essi  le  più  strette  affi¬ 
nità  sì  da  non  potervi  essere  dubbio  che  non  spetti  a  Paolo,  noi  riscontriamo  una 
vera  costanza  di  motivi  decorativi  della  fronte  del  sarcofago,  che  mancano  del  tutto 
nel  monumento  d’Alencon.  Inoltre  in  nessuno  di  quei  tre  monumenti  si  ha  esempio 
dell’  ampia  risvoltatura  del  lenzuolo  che  in  questo  pende  giù  dal  piano  del  lettuccio  ; 
mentre  i  capitelli  del  baldacchino  d’AlenQon  sono  del  tutto  diversi  da  quelli  di  tipo 
costante  nei  tre  monumenti  Carafa,  dell’Anguillara  e  Stefaneschi.  Assolutamente  incon¬ 
ciliabile  poi  con  lo  stile  di  Paolo  è  quello  di  tutte  le  sculture  figurate  del  sepolcro 
d’  Alengon,  a  linee  più  pastose  e  molli,  specialmente  nel  panneggio,  che  non  quelle 
di  Paolo,  il  quale  d’altra  parte  non  ha  mai  la  pazienza  di  ornare  le  sue  figure  dei 


1  Opera  eseguita  da  Nicola  di  Cecco  del  Mercia, 
da  Sano  da  Siena  e  da  Giovanni  di  Francesco  Fetti 
da  Firenze,  tra  il  1354  ed  il  [360  (SCHMARSOW,  Dìe 
Kaiser kr'ónung  im  Museo  Nazionale ,  in  Festschrift  zu 
Ehren  des  Kunsthistorischen  Instituts  in  Florenz,  Leip¬ 
zig-  1897,  pag.  59). 

2  Riprodotta  in  A.  Venturi,  Storia  dell’arte  italiana, 

voi.  IV.  pag.  401. 


3  Op.  cit.,  voi.  Ili,  260-63. 

4  The  italian  sculptors.  Ediz.  frane.,  Paris,  1869, 
II,  99-100. 

3  Loc.  cit. 

6  Loc.  cit. 

7  Op.  cit.,  pag.  401. 

8  Rome,  II,  Paris,  1905,  pag.  ni. 
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fini  ricami  ed  ornati  che  vediamo  nella  statua  del  cardinale  francese  ;  il  cui  orecchio 
infine  ha  forma  del  tutto  diversa  da  quella  a  fero  pentalobato  di  tutte  le  statue  di 
Paolo  seniore. 

d'  fi' 

Allo  stesso  marmoraro  che  scolpì  il  monumento  d’Alengon  potremmo  esser 
indotti  ad  ascrivere  un  rilievo  esistente  nel  chiostro  di  San  Giovanni  Laterano,  rap¬ 
presentante  la  celebrazione  di  un  qualche  ufficio  sacro  (fig.  6).  Le  figure  dei  chierici 
vi  hanno  le  stesse  proporzioni  un  po’  tozze  a  gambe  corte,  dal  ginocchio  in  giù, 
di  quelle  del  monumento  di  Santa  Maria  in  Trastevere,  come  anche  le  medesime 


Fig.  6.  Rilievo.  Roma,  Chiostro  di  San  Giovanni  Laterano. 

(Fotografia  Moscioni). 

vesti  a  grandi  maniche  e  simile  trattamento  dei  capelli  a  grosse  ciocche,  ciascuna 
indipendente  dalle  altre,  terminate  a  lumaconi.  Tuttavia  questo  stesso  trattamento 
dei  capelli  è  alquanto  più  ingenuo  e  primitivo  nel  rilievo  di  San  Giovanni,  mentre 
anche  il  panneggio  vi  è  più  semplice  e  duro,  con  pieghe  meno  gotiche,  che  meglio 
si  ricollegano  alla  tradizione  delle  sculture  romane  degli  inizi  del  Trecento.  Il  che 
mi  farebbe  ritenere  il  rilievo  opera  piuttosto  di  un  marmoraro  affine  all’autore  del 
sepolcro  d’Alengon,  che  non  di  questo  medesimo;  in  ogni  modo,  se  veramente  fosse 
suo,  non  potrebbe  essere  che  di  qualche  anno  anteriore  al  monumento  di  Santa 
Maria  in  Trastevere. 

>{c  >}c 

Circa  contemporaneo  invece  a  quest’ultimo  è  il  sepolcro  del  cardinale  inglese 
Adam  di  Hartford  in  Santa  Cecilia  di  Trastevere  (fig.  7),  che  si  deve  ritenere  ese¬ 
guito  subito  dopo  la  morte  del  personaggio,  avvenuta  nel  1397. 1  Infatti  il  Ghiberti 
nel  suo  terzo  commentario,  parlando  del  ritrovamento  dell’Ermafrodito,  a  cui  egli 

1  Ciaconio,  op.  cit . ,  H,  649.  Riproduce  l’antica  iscrizione  del  monumento,  dalla  quale  risulta  che  il  cardinale 
morì  il  15  settembre  1397. 


Ausonia  -  Anno  I. 


IO 


fu  presente,  dice  che  lo  fece  scavare  uno  scultore  che  stava  allora  lavorando  la 
sepoltura  di  un  cardinale  in  Santa  Cecilia,1  che  non  v’è  dubbio  debba  identificarsi 
appunto  col  nostro  monumento.  Ora,  poiché  tutto  induce  a  credere  che  il  Ghiberti 
fosse  a  Roma  nella  sua  prima  giovinezza,  innanzi  il  suo  viaggio  a  Rimini  (1400) 
ed  il  concorso  per  la  porta  del  Battistero  (1401), 2  ne  deriva  che  il  sepolcro  del  car¬ 
dinale  Adam  dovette  essere  eseguito  prima  del  1400. 

Anch’esso  è  frammentario,  rimanendone  soltanto  il  sarcofago  con  la  statua  gia¬ 
cente.  A  differenza  di  tutti  gli  altri  monumenti  funerari  romani,  questo  doveva  stare 


Fig.  7.  Monumento  del  card.  Adam  di  Hartford.  Roma,  Chiesa  di  Santa  Cecilia  in  Trastevere. 

(Fotografia  Alinarij. 


isolato,  come  dimostrano  i  lembi  del  lenzuolo  che  ricadono  ugualmente  da  tutti  i 
quattro  lati  del  sarcofago,  e  le  colonnine  tortili  che  stanno  agli  angoli,  tutte  simili 
fra  loro  ed  intieramente  lavorate  anche  le  posteriori. 

Nel  monastero  annesso  alla  chiesa  esistono  cinque  statuette,  una  Madonna  col 
bambino  e  quattro  angioli  porta-candelabri, 3  che  il  conte  Sacconi  credeva  frammenti 
del  monumento  Adam.  4 


1  Frey,  Satnmlung  ausgewàhlter  Bìographien  Va¬ 
sari’ s,  III,  Berlin,  1886,  pag.  56. 

2  Hermanin,  Gli  affreschi  di  Santa  Cecilia  in  Traste¬ 

vere,  nel  Le  Gallerie  naz.  ital.,  voi.  V,  1902,  pag.  80-81. 


5  Due  di  questi  sono  stati  poco  opportunamente, 
anche  per  la  loro  conservazione,  trasformati  in  porta- 
pile  per  l’acqua  santa. 

4  Archivio  storico  dell’ arte,  1891,  pag.  310. 
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Le  statuette,  che  sono  fra  le  sculture  gotiche  più  gentili  e  fini  esistenti  a  Roma, 
offrono  un  panneggio  a  pieghe  profonde,  con  piani  ben  digradati,  di  tipo  simile 
a  quello  del  monumento  Adam;  e  mani  a  dita  sottili,  delicatamente  modellate, 
lunghe,  che  non  sono  davvero  in  contrasto  con  quelle  del  defunto,  notevolmente 
delicate  per  un  uomo.  Ma  i  visi  fini,  con  l’ovale  in  generale  un  po’  largo,  guancie 
alquanto  piatte,  l’arco  sopraccigliare  poco  sporgente,  il  naso  piccolo,  senza  carat¬ 
tere,  la  bocca  pure  piccolina,  il  mento  minuto  che  si  perde  quasi  fra  la  carnosità 
delle  guancie  e  del  sottomento  grassetto,  le  orecchie  dal  lobo  finissimo,  quasi  del 
tutto  coperto  dalla  massa  dei  morbidi  capelli,  non  può  dirsi  abbiano  riscontro  con 
la  faccia  del  cardinale,  rugosa  ed  a  tratti  naturalistici. 

Per  contrario  stanno  in  favore  della  fratellanza  fra  le  diverse  sculture  il  tratta¬ 
mento  dei  capelli  degli  angioli  tutto  simile  a  quello  delle  nappe  che  stanno  agli 
angoli  dei  cuscini  e  che  ornano  i  cappelli  cardinalizi  degli  stemmi  nella  tomba;  e 
la  qualità  del  marmo  delle  cinque  statuette,  finissimo,  di  un  bianco  leggermente 
giallastro  che  si  trova,  non  in  tutto  il  monumento  Adam,  ma  nel  pezzo  di  lenzuolo 
che  pende  dietro  il  capo  del  defunto  ;  nonché  il  tipo  classicheggiante  di  alcuni  degli 
angioli,  ben  confacentesi  ad  uno  scultore  che  si  interessava  a  statue  antiche,  quale, 
secondo  il  Ghiberti,  era  appunto  l’autore  del  monumento  Adam.  Inoltre  sarebbe 
almeno  un  poco  strano  che  del  monumento  di  cui  facevan  parte  le  cinque  statuine 
non  fosse  rimasto  null’altro  e  che  nulla  nemmeno  fosse  rimasto  degli  ornamend  del 
contemporaneo  monumento  Adam. 

Per  altro,  qualora  si  voglia  ammettere  che  le  statuette  facessero  realmente  parte 
del  sepolcro  Adam,  non  si  può  accettare  l’ipotesi  esposta  nell’ Archivio  storico  del¬ 
l’arte  del  1891, 1  circa  la  collocazione  dei  quattro  angioli  porta-candelabri  agli  angoli 
del  sarcofago,  con  motivo  simile  a  quello  di  alcune  tombe  degli  Scaligeri  a  Verona; 
giacché  agli  angoli  del  sarcofago  esistono  tuttora  quattro  piccole  basi  sulle  quali 
dovevano  innalzarsi  quattro  ornamenti  fermati  per  mezzo  di  perni  di  ferro:  ma  queste 
basi  non  corrispondono  per  nulla  ai  plinti  delle  statuette. 

Per  conto  mio  peraltro  ometto  qualsiasi  ipotesi  circa  la  ricostruzione  ideale 
del  monumento,  poiché  altri  se  ne  occuperà  espressamente  in  questa  medesima 
Rivista. 

Anche  il  monumento  Adam  è  attribuito  generalmente  a  maestro  Paolo  seniore ,2 
ma  senza  motivo,  come  giustamente  osserva  l’ultima  edizione  del  Cicerone. 3  Le 
colonnine  tortili  del  sarcofago  non  hanno  nulla  a  che  vedere  con  quelle  più  sem¬ 
plici  ed  ineleganti,  fatte  a  corda,  dei  monumenti  Carafa,  dell’Anguillara  e  Stefa- 


1  Loc.  cit. 

2  Couraiod,  op.  cit.,  217;  Angeli,  op.  cit.,  89. 


3  Ediz.  cit.,  II,  pag.  468. 
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neschi  ;  e  così  in  tutto  l’insieme  la  fronte  del  sarcofago  è  decorata  in  modo  del  tutto 
diverso  dal  tipo  costantemente  usato  da  Paolo.  Inoltre  nella  tomba  Adam  abbiamo 
il  lenzuolo  che  si  risvolta  giù  dal  letto  funebre,  che,  come  abbiamo  già  osservato, 
manca  sempre  in  Paolo.  Quanto  poi  al  panneggio  a  belle  pieghe  profonde  e  mor¬ 
bide,  esso  è  del  tutto  in  contrasto  con  quello  più  duro,  a  movenze  preferibilmente 
rettilinee,  dei  monumenti  di  maestro  Paolo;  nè  di  questi  ha  le  caratteristiche  la  testa 
del  cardinale  Adam,  dall’orecchio  del  tutto  diverso  da  quello  particolare  di  Paolo,  e 
dalla  fronte  rugosa,  mentre  tutti  i  personaggi  scolpiti  dal  maestro  romano  l’hanno  per¬ 
fettamente  liscia,  come  se  in  essi  la  morte  avesse  cancellata  ogni  traccia  lasciatavi 
dall’età  e  dalle  pene. 

Inoltre,  anche  all’ infuori  da  determinate  forme,  in  ogni  sua  parte  il  monu¬ 
mento  Adam  si  rivela  frutto  di  ben  altra  tempra  artistica  che  quella  di  Paolo, 
essendo  indubbiamente  un’opera  d’arte  corretta  e  nobile  quale  l’autore  dei  monu¬ 
menti  Carafa  e  Stefaneschi  non  poteva  davvero  concepire.  Le  semplici  cornici  che 
dividono  la  fronte  del  sarcofago  in  tre  campi,  gli  stemmi  che  Tornano,  i  fogliami 
gotici  molto  arricciati  e  frastagliati  che  contornano  lo  stemma  d’Inghilterra,  gli 
ornati  delle  due  faccie  laterali  con  una  croce  formata  di  fogliame  in  alto  rilievo  su 
una  decorazione  di  viticci  appena  un  po’  rilevata,  sono  lavorati  con  una  finezza  ed 
un  sentimento  di  eleganza  che  costituiscono  un  fenomeno  isolato  nell’arte  romana 
del  tempo. 

Se  poi  ammettiamo,  come  a  me  sembra  ragionevole,  che  le  cinque  statuette  del 
monastero  appartengano  esse  pure  al  monumento,  le  divergenze  dall’arte  di  maestro 
Paolo  si  fanno  ancor  più  maggiori.  La  Madonna,  dalla  elegante  mossa  pisana  nel 
busto  spinto  indietro  verso  destra  onde  far  equilibrio  al  peso  del  bambino  tenuto 
col  braccio  sinistro,  in  atto  di  offrire  un  mazzetto  di  fiori  al  figliuoletto  che  sorri¬ 
dendo  stende  una  manina  per  prenderlo,  è,  nonostante  i  non  pochi  difetti  di  forma, 
nel  più  vivo  contrasto  con  la  Madonna  massiccia,  volgare,  senza  grazia  del  monu¬ 
mento  dell’Anguillara. 

E  nemmeno  possiamo  pensare  di  identificare  l’autore  del  monumento  Adam 
con  quello  del  sepolcro  d’Alengon,  che  ha  panneggio  meno  bello  e  forme  decora¬ 
tive  meno  eleganti. 

Nè  bisogna  stupirci  se  di  tanti  marmorari  diversi  non  ci  resta  che  un’opera  o 
poco  più  per  ciascuno.  Il  Ciampini  1  ricorda  sei  grandi  cibori  da  aitar  maggiore  2 
andati  distrutti  ai  suoi  giorni.  Ciò  può  darci  un’idèa  dell’incredibile  distruzione  di 
monumenti  dell’arte  gotica  e  del  rinascimento  avvenuta  nei  secoli  del  barocco; 

1  Vetera  monumenta,'  Roma,  1690,  pag.  181.  Santa  Maria  Maggiore,  del  quale  ci  restano  fortunata - 

2  Uno  di  questi  è  quello  di  Mino  del  Reame  in  mente  i  frammenti. 


cosicché  sarebbe  quasi  assurdo  il  voler  credere  che  i  pochi  frammenti  salvati  dal 
naufragio  dovessero  essere,  non  si  sa  per  qual  privilegio  della  fortuna,  proprio  tutti 
opera  di  un  solo  artefice  o  di  pochi. 


ih 


*  * 


Di  Bonifacio  IX,  sotto  il  quale  si  svolse  quel  rifiorire  della  scultura  gotica  che 
ora  veniamo  vedendo,  esistono  due  immagini  marmoree.  Una  di  queste  è  una  statua 
a  tutto  tondo  esistente  nella  sacrestia  della  basilica  di 
San  Paolo  fuori  le  mura  (fig.  8):  rappresenta  il  "papa 
seduto  in  atto  di  benedire  con  la  destra  mancante, 
mentre  con  la  sinistra  tiene  aperto  un  libro  nel  quale 
si  legge  in  caratteri  capitali  : 

D.  O.  AI.  Bonifacius  IX  p.  max. 

stirpe  Tliomacellus ,  genere  Cybo. 

E  l’unico  saggio  che  abbiamo  di  statua  eretta  ed 
isolata  e  non  è  naturalmente  molto  felice,  quan¬ 
tunque  le  proporzioni  non  sieno  troppo  errate  ed 
il  panneggio  offra  nella  parte  inferiore  della  persona 
bei  motivi  gotici,  pieni  di  morbidezza.  È  evidente 
che  il  marmoraro  che  la  lavorò  era  del  tutto  nuovo 
a  scolpire  delle  figure  a  tutto  tondo,  giacché  egli 
non  ha  saputo  risolvere  il  suo  problema  in  altro 
modo  che  dividendo  la  superficie  della  statua  in  tante 
minori  superfici,  trattata  ciascuna  come  un  rilievo. 

Così  sul  davanti  della  figura,  dalle  ginocchia  al  plinto, 
i  ripiegamenti  della  veste,  le  punte  dei  piedi,  le 
ginocchia  stesse,  ogni  cosa  non  sporge  da  un  piano 
verticale;  similmente  è  ai  due  lati.  Anzi,  tanta  era 
la  ripugnanza  o  l’incapacità  del  marmoraro  a  sco¬ 
starsi  da  questo  stile  di  bassorilievo,  che  egli  non 
ha  plasmato  al  naturale  nemmeno  le  modanature  del  seggio  pontificale,  ma  le  ha 
appena  indicate  in  prospettiva. 

Anche  questa  statua  è  attribuita,  manco  dirlo,  a  maestro  Paolo  1  del  quale 
non  presenta  alcun  tratto  caratteristico;  il  drappeggiarsi  della  veste  dalle  ginocchia 
in  giù  forma  pieghe  tutte  diverse  da  quelle  dure  e  rigide  delle  vesti  degli  angioli 


Fig.  8.  Statua  di  Bonifacio  IX. 

Roma,  Basilica  di  San  Paolo  fuori  le  Mura. 
Sacrestia. 

(Fotografia  Moscioni). 


IX  Angeli,  op.  cit.,  pag.  452;  Der  Cicerone,  ediz.  cit.,  II,  468. 
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e  delle  cortine  del  monumento  dell’Anguillara;  mentre  l’orecchio  grande  con  un 
enorme  foro  allungato  si  scosta  d’assai  dal  tipo  abituale  dell’orecchio  di  Paolo  piut¬ 
tosto  allargato,  col  foro  molto  frastagliato.  Ciò  non  di  meno  è  necessario  convenire 

che  la  statua  di  Bonifacio  IX  è,  fra  le  molte  scul¬ 
ture  attribuite  a  Paolo,  quella  che  si  scosta  meno 
dal  suo  stile. 

Dal  Grimaldi  1  in  poi  2  la  statua  è  stata  sup¬ 
posta  avanzo  del  sepolcro  del  papa  ;  non  pare  per 
altro  che  di  questa  opinione  fosse  un  contemporaneo 
del  Grimaldi,  il  Ciaconio,  che  nel  disegno  ipotetico 
da  lui  dato  della  tomba  di  Bonifacio  IX  3  non  intro¬ 
duce  affatto  una  statua  seduta  del  defunto.  E  ve¬ 
ramente  questo  motivo,  già  usato  a  Napoli  nella 
tomba  di  re  Roberto,  non  ha  riscontro  a  Roma  se 
non  sulla  fine  del  secolo  XV,  nel  monumento  innal¬ 
zato  da  Antonio  del  Poliamolo  ad  Innocenzo  Vili; 
mentre  mi  sembra  più  accettabile  l’ ipotesi  che  il 
simulacro  non  sia  se  non  una  statua  onoraria  eretta 
al  papa  in  occasione  del  solenne  giubileo  del  1400, 
come  già  più  di  una  statua  simile  era  stata  innalzata 
al  papa  che  aveva  celebrato  il  giubileo  secolare  cento 
anni  innanzi:  Bonifacio  Vili.4 

Al  contrario  ritengo  opportuno  supporre  fram¬ 
mento  della  tomba  di  Bonifacio  IX  l’altra  sua  imma- 
F'S-  9-  Rà"ev,°  r-PP«se"tante  B°Tnif-10  IX-  gine  conservata  nell’ultima  cappella  del  braccio 

Roma,  Basilica  di  San  Giovanni  Laterano.  o  r  r 

(Fotografia  Moscioni).  trasversale  destro  di  San  Giovanni  Laterano.  Questa 

è  in  alto  rilievo,  pure  in  grandezza  naturale,  e  rappresenta  il  papa  inginocchiato 
a  mani  giunte,  su  un  fondo  decorato  a  mosaici  cosmateschi  (fig.  9). 

Veramente  sinora  da  tutti, 5  non  so  proprio  perchè,  si  ha  voluto  riconoscere 
nel  papa  effigiato  Nicolò  IV,  laddove  sul  fondo  si  trova  ripetuto  più  volte  lo  stemma 
della  famiglia  Cybo  a  cui  Bonifacio  Vili  apparteneva,  costituito  di  una  larga  striscia 


1  Biblioteca  Vaticana,  Cod,  Barò.  Lat.  2733,  c.  385 
«  In  ecclesia  S.  Pauli  viae  Ostiensis  cernitur  hodie  dicti 
(Bonifacio  IX)  pontifìcis  statua  sedens  et  ad  vivum 
exjiressa  cmn  tliiara  ac  pluviali  benedicens . . . ,  quam 
puto  esse  de  ruinis  sui  sepulcri,  ex  Vaticano  illue 
translatam  ». 

2  Cicerone,  ediz.  cit.,  II,  468. 

3  Vita  e  et  res  gestae  pontificavi  romanontm  et  S.  R.  E. 


Cardinalium,  Rome,  1677,  II,  695-6. 

4  C.  Ricci,  I  ritratti  di  Bonifacio  Vili,  nell’ Italia 
artistica  ed  industriale,  1893,  Pag-  57-59;  Venturi, 
Storia  dell'arte,  IV,  pag.  69-70  e  150-154;  Ciaconio, 
op.  cit.,  II;  315-316. 

5  G.  Rohault  de  Fleury,  le  Latran  au  moyen  àge, 
Paris,  1877,  pag.  185;  Perkins,  The  italian  sculptors, 
ediz.  frane.,  Paris,  1869,  II,  87  ;  Angeli,  op.  cit.,  178-9; 
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obliqua  a  scacchiera  in  bianco  e  azzurro  su  fondo  rosso;  mentre,  anche  senza  tener 
conto  del  biregno  che  il  papa  porta  in  capo  e  che  sarebbe  un  fatto  abbastanza 
strano  nel  secolo  XIII, 1  e  delle  caratteristiche  artistiche  della  scultura,  per  nulla 
confacentisi  ai  tempi  immediatamente  successivi  alla  morte  di  Nicolò  IV  (1290),  i 
tratti  fisionomici  del  volto  corrispondono  perfettamente  a  quelli  dell’altra  immagine 
di  Bonifacio  IX  a  San  Paolo. 

Ora  il  Platina  riferisce  che  Bonifacio  IX  fu  sepolto  in  un  monumento  di  marmo, 
ornato  di  mosaici,  con  gli  stemmi  della  famiglia  sua  :  2  particolari  che  si  attagliano 
perfettamente  al  nostro  altorilievo  ornato  non  dello  stemma  pontificale,  ma  di  quello 
della  famiglia  Cybo. 

Nè  la  forma  del  frammento  ripugna  a  lasciarlo  supporre  avanzo  di  una  tomba, 
nella  quale  avrebbe  potuto  occupare  posto  analogo  (senza  il  santo  protettore)  a 
quello  che  hanno  le  figure  dei  defunti,  pure  inginocchiate  a  mani  giunte,  nei  monu¬ 
menti  Braye  ad  Orvieto  e  di  Benedetto  XI  a  Perugia. 

Accogliendosi  quest’ipotesi,  il  frammento  verrebbe  ad  essere  datato  verso  il  1404, 
anno  della  morte  del  papa:  col  che  concordano  le  sue  particolarità  stilistiche.  Nel- 
1  esecuzione  fine  di  tutti  i  minimi  particolari,  come  le  piegoline  dei  guanti,  le 
sfaccettature  delle  gemme  del  biregno  ed  i  ricami  minuti  della  veste  e  della  sacra 
pantofola,  appare  quella  accuratezza  minuziosa  del  dettaglio,  che  già  abbiamo  notato 
nei  monumenti  d  Alengon  e  Adam  ;  mentre  nelle  pieghe  sottili  e  fitte  che  avvolgono 
la  persona,  del  tutto  diverse  da  quelle  larghe  e  goticizzanti  vedute  sino  ad  ora,  pare 
di  intravvedere  già  1  influenza  delle  statue  antiche,  che  ben  presto  riprenderà  a 
dominare  nell’arte  romana,  anche  gotica. 

*  * 

Veniamo  ora  a  maestro  Paolo  seniore,  del  quale,  come  già  ho  detto,  esistono 
due  opere  recanti  la  sua  firma:  la  tomba  di  Bartolomeo  Carafa,  cavaliere  gerosoli¬ 
mitano  (j  1405)  in  Santa  Maria  del  Priorato  di  Malta  (fig.  io);  3  e  quella  del  car¬ 
dinale  Stefaneschi  (f  1417)  in  Santa  Maria  in  Trastevere  (fig.  12). 4 


Der  Cicerone,  ediz.  cit.,  II,  381  ;  Bertaux,  Rome;  II: 
De  l  ere  des  catacotnbes  à  V avenement  de  Jules  II ,  Paris, 
I9°S>  Pag-  36:  Burger,  op.  cit.,  pag.  21.  Interpretata 
come  di  Nicolò  IV  l’immagine  di  papa  di  San  Giovanni 
Laterano,  il  Rohault  de  Fleury  la  suppose  unita  un  tempo 
con  le  due  statue  dei  SS.  Pietro  e  Paolo  che  stanno  nel 
corridoio  dietro  l’abside  della  stessa  basilica  (riprod.  dal 
Venturi,  op.  cit.,  IV,  pag.  136-7),  le  quali  sono  invece 
certamente  anteriori,  forse  della  metà  del  secolo  XIV. 

1  Cfr.  Von  Fabriczy,  Die  pdpstliche  Tiara  vom 


achten  bis  zum  sechzehnten  Jahrhundert,  in  Repertorium 
far  Kunstwissenschaft,  1898,  pag.  332. 

2  De  vitis  pontijicum.  Bonifacio  IX  fu  sepolto  «  in 
basilica  Petri  sepulcro  marmoreo,  vermiculato  opere 
distincto,  quod  adhuc  cernitur  cum  gentilitiis  insignibus  » . 

3  E  firmata  :  magister  Paulus  fecit. 

4  É  firmata  :  magister  Paulus  fecit  hoc  hopus.  I  due 
monumenti  furono  già  pubblicati  dal  Muntz  nei  Mé- 
langes  d‘ archeologie  et  d’histoire  de  Vécole  de  Rome, 
1884,  tav.  IV  e  1885,  tav.  XIV. 
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Il  monumento  dei  fratelli  Francesco  e  Nicolò  dell’Anguillara  (f  1406  e  1408) 
in  San  Francesco  a  Capranica  di  Sutri  (fi g.  11),  attribuito  a  Paolo  dal  Cicerone ,  1 
offre  con  gli  altri  due  così  strette  affinità  di  struttura  e  di  fattura,  da  non  potersi 
serbare  il  menomo  dubbio  che  anch’esso  sia  dovuto  a  maestro  Paolo. 

Basti  osservare  la  decorazione  della  fronte  del  sarcofago,  divisa  in  tre  campi 
dalle  stesse  sottili  colonnine  cordonate,  con  uguali  capitelli,  che  vediamo  nei  due 


Fig.  io.  Maestro  Paolo  seniore.  Monumento  di  Bartolomeo  Carata.  Frammento.  Roma,  Chiesa  di  Santa  Maria  del  Priorato. 

(Fotografia  Moscioni). 

monumenti  firmati  da  Paolo;  la  cornice  a  foglie  dello  stesso  sarcofago,  identica  a 
quella  del  monumento  Stefaneschi  ;  le  figure  dei  defunti,  adagiati  col  capo  sull  elmo 
di  cui  si  vede  la  concavità  della  calotta  ed  il  disotto  del  frastagliato  cimiero,  per¬ 
fettamente  uguali  nel  trattamento  della  testa,  ed  in  ogni  minimo  particolare  della 
armatura  alla  statua  del  cavaliere  Carafa. 

Accertata  la  pertinenza  a  Paolo  del  monumento  dell’Anguillara,  esso  acquista 
un’importanza  superiore  agli  altri  due,  essendo  il  solo  perfettamente  conservato. 

Il  sarcofago  2  è  appoggiato  posteriormente  alla  parete  della  chiesa  ed  è  sor- 


1  Ediz.  cit.,  II,  468. 

2  Al  sarcofago  è  apposta  la  seguente  epigrafe: 
Olivi  que  gemiti  simili  de  semine  mater  —  Corpora 

Francisci  petra  hec  clauditque  Nicola  —  Clarus  uterque 
armis  nterque  anguillifer  heros.  —  Quorum  animi 


sacro  iunguntur  in  ethere  nexu  —  Terrea  sidereo  sper- 
nentes  climata  celo  —  Obiti  autem.  miles  egregius  Co¬ 
mes  Franciscus  anno  domini  M.CCCC.VI,  die  XII 
mensis  agusti  —  Et  iuclitus  miles  Comes  Nicolaus  anno 
domini  —  M.CCCC.VIII  die  XXVI  mensis  iulii. 
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retto  sul  dinanzi  da  quattro  colonnine  tortili,  dalle  cordonature  ornate  di  rilievi 
decorativi.  Agli  angoli  anteriori  del  sarcofago  stanno  ritti  su  una  piccola  base  qua¬ 
drangolare  due  angioli  in  atto  di  sollevare  con  ambo  le  mani  due  cortine,  a  fine  di 
lasciar  vedere  i  due  fratelli  defunti,  stesi  l’uno  accanto  all’altro. 

Le  cortine  pendono  da  una  specie  di  baldacchino  fatto  di  stoffa  stirata  in  modo 
da  formare  larghe  scanalature:  sul  piano  orizzontale  superiore  del  baldacchino  sono 
collocate  una  statuetta  della  Madonna  col  Bambino  nel  mezzo,  ed  ai  lati  le  due 
figurette  inginocchiate  dei 
fratelli  defunti,  i  quali  dove¬ 
vano  essere  presentati  alla 
Vergine  dei  Santi  Lorenzo 
e  Francesco,  le  cui  statuette 
si  trovano  og'gi  fuori  della 
chiesa,  esposte  sulla  balau¬ 
stra  della  scalinata.  Il  monu¬ 
mento  viene  poi  completato 
da  un  grande  baldacchino  a 
sesto  acuto  trilobo,  1  fian¬ 
cheggiato  da  due  gugliette 
quadrangolari,  tutto  simile, 
nelle  linee  generali  della 
parte  superiore,  al  monu¬ 
mento  di  Benedetto  XI  a 
Perugia.  La  decorazione  dei 
pennacchi  dell’arco  trilobo 
del  timpano,  nel  cui  centro 
sta  lo  stemma  della  famiglia, 
è  a  pesanti  fogliami  gotici 
a  bassissimo  rilievo. 

Il  baldacchino  è  sorretto 
da  due  sottili  e  lisce  colonne, 

le  Cui  alte  basi  quadrate  Fig.  II.  Maestro  Paolo  seniore.  Monumento  dei  fratelli  Orsini  dell’ Atiguillara  (par¬ 
ticolare).  Capranica  di  Sutri,  Chiesa  di  San  Francesco.  (Fotografia  Moscioni). 

sono  ornate  sulle  quattro 

faccie,  quella  di  destra  dallo  stemma  dell’Anguillara,  quella  di  sinistra  dallo  stemma 
Orsini  deH’Anguillara,  il  quale  ricorre  pure  sulle  due  faccie  laterali  del  sarcofago. 


1  Ve  n’è  riproduzione  parziale  nel  GREGOROVTUS,  Storia  della  citta  di  Roma  nel  medio  evo,  ediz.  ital.,Roma,  IQOO, 
voi.  Ili,  pag.  712. 


1 1 


Ausonia  -  Anno  I. 
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Il  monumento  Carafa  (fig.  io),  di  cui  non  rimane  più  che  il  sarcofago  con  la 
statua  giacente,  era  probabilmente  molto  simile  a  quello  deH’Anguillara  ;  sul  piano 
del  sarcofago,  agli  angoli  anteriori,  si  vedono  ancora  gli  spazi  già  occupati  dalle 
basi  su  cui  dovevano  innalzarsi  i  due  angioli  reggi-cortine. 

Quanto  al  monumento  Stefaneschi,  Paolo  dovette  lasciare  da  parte  il  tipo  suo 
consueto  di  tombe  monumentali,  per  attenersi,  probabilmente  per  volere  dei  com¬ 
mittenti,  al  modello  del  vi¬ 
cino  sepolcro  d’Alenpon, 
quantunque  egli  lo  modi¬ 
ficasse  un  poco  secondo 
le  forme  decorative  a  lui 
famigliari.  Quasi  certa¬ 
mente  anche  il  monu¬ 
mento  Stefaneschi  do¬ 
veva  essere  fornito  del 
grande  baldacchino  go¬ 
tico  ;  ma,  mentre  quello 
del  monumento  d’Alen- 
gon  ci  è  stato  conservato, 
tramutato  in  altare,  di 
questo  non  ci  è  rimasta 
traccia,  non  sembrandomi 
ragionevole  crederne 
frammenti  le  quattro  sta¬ 
tuette,  collocate  ora  nel 
portico  della  chiesa  sulle 
due  porte  laterali  d’in¬ 
gresso,  le  quali,  simili  alle  sei  del  baldacchino  d’Alengon,  potrebbero  avere  compiuta 
funzione  analoga  a  queste  in  un  altro  monumento,  ma  presentano  nel  trattamento 
dei  capelli  e  del  panneggio  stile  ben  diverso  da  quello  di  Paolo. 

Quali  sieno  le  forme  proprie  di  maestro  Paolo  ho  già  avuto  occasione  di  notare 
a  proposito  delle  opere  che  gli  sono  ingiustamente  attribuite  :  ora,  riassumendo  e 
completando,  osserverò  come  le  sue  teste  di  defunti  sieno  ritratte  con  efficacia  dal 
vero,  ma  alquanto  sommariamente,  senza  troppa  ricerca  dei  particolari.  Il  panneggio 
è,  specialmente  nelle  prime  opere,  duro,  senza  alcuna  finezza,  a  pieghe  scarse  ;  così 
pure  i  capelli  sono  indicati  a  ciocche  aspre,  con  ondulature  convenzionali,  a  piccole 
strie  quasi  metalliche. 

Le  teste  delle  figure  non  ritratte  dal  vero  hanno  faccie  tonde  e  piatte  con  linea- 


12.  Maestro  Paolo  seniore  Monumento  del  card.  Stefaneschi  (frammento' 
Roma,  Chiesa  di  Santa  Maria  in  Trastevere.  (Fotografia  Alinari). 
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menti  duri,  senz’ombra  di  verità  e  di  garbo.  Le  figure  erette,  benché  non  scevre 
di  una  certa  energia  nella  posa,  hanno  qualche  cosa  di  sproporzionato  e  di  primi¬ 
tivo  che  sorprende  in  un  artefice  del  secolo  xv. 

Per  contrario  Paolo  ha  il  merito  di  avere  un  felice  concetto  dell’insieme:  le  sue 
statue  giacenti,  grandi  al  naturale,  sono  di  giuste  proporzioni,  ben  costruite  ;  i  suoi 
monumenti  hanno  architettura  grandiosa  e  sobria. 

Ciò  non  di  meno  non  è  il  caso  di  considerarlo,  come  alcuni  fanno, 1  il  vero  rap¬ 
presentante  del  risorgimento  della  scultura  romana  in  sul  tramontare  dell’arte  gotica, 
essendo  certamente  superato  da  alcuni  suoi  contemporanei,  come  ad  esempio  dal 
maestro  del  monumento  Adam. 

Chi  sia  questo  maestro  Paolo  operante  a  Roma  nel  primo  ventennio  del  se¬ 
colo  XV  non  sappiamo.  Per  un  pezzo  fu  confuso  (e  da  alcuni  lo  è  ancora  adesso)  2 
con  l’altro  Paolo  dei  tempi  di  Nicolò  V  e  Pio  II,  dal  quale  fu  distinto  soltanto  di 
recente  dal  Muntz,3  dal  Bertolotti,4 5  dallo  Gnolis  e  dal  Leonardi.6  Il  Mìintz  7  poi  avanzò 
dubitativamente  l’ipotesi  che  potesse  identificarsi  in  un  certo  Paluzzo  marmoraro,  del 
quale  si  hanno  parecchie  notizie  nei  documenti  dal  1423  al  1470  e  che  dal  1447  in 
poi  fu  sergente  d’armi  del  Papa.  Ma  l’identificazione  è  più  che  dubbia,  essendo  le 
notizie  che  si  hanno  di  tale  artista  (?)  tutte  posteriori  alle  opere  eseguite  dal  nostro 
Paolo,  e  sembrando  poco  probabile  che  costui,  che  operava  e  si  firmava  nei  suoi  lavori 
sino  dal  1405,  vivesse  ancora  nel  1470. 

*  *  * 

Frammento  di  un  monumento  simile  a  quello  dell’Anguillara  sono  i  due  angioli 
reggi-cortine  collocati,  insieme  con  altri  vari  frammenti  del  secolo  xv,  nel  muro 
della  parete  sinistra  nella  cappella  della  Pietà  in  San  Pietro.8  Stanno  nella  mede¬ 
sima  attitudine  di  quelli  di  Paolo,  presentandosi  di  fronte  sul  lato  anteriore  del  sar¬ 
cofago,  a  differenza  di  quelli  della  fine  del  secolo  xm  e  inizi  del  xiv,  che  si  vedono 
di  profilo,  addossati  alle  pareti  di  fianco  della  camera  ardente. 

Hanno  forme  dure  e  pesanti,  pieghe  scarse  e  rigide,  visi  senza  bellezza,  nè 
grazia  a  lineamenti  piatti,  mani  a  dita  cilindriche  tutte  egualmente  lunghe,  capelli 


1  Fraschetti,  Una  disfida  artistica  a  Roma  nel 
Quattrocetito ,  (. Emporium ,  1901,  voi.  XIV,  pag.  100). 

2  Melant,  Mannaie  di  scultura  italiana,  Milano, 
2‘1  ediz.,  pag.  146;  Magni,  Storia  dell’arte  italiana, 
Roma,  1901,  voi.  II,  pag.  310. 

5  Lesartsa  la  Cour  des papes,  Paris,  1878,  I,  pag.  249. 

4  Paolo  di  Mariano,  in  Rep.f.  Kunstw.,  1881,  pag.  453. 

5  Le  opere  di  Mino  da  P'iesole  in  Roma,  in  Archivio 

storico  dell’arte,  1889,  pag.  439. 


6  Paolo  di  Mariano  marmoraro ,  nel  L’Arte,  1900, 
pag.  89. 

7  Les  arts  à  la  Cour  des  Papes:  Nouvelles  recher- 
ches,  nei  Melanges  d’hist.  et  d’ archeol.  de  V école  de 
Rome,  1884,  pag.  283. 

8  Sono  stati  recentemente  riprodotti  dal  Burger, 
Neuaufgefimde  Skulptur-  und  Architekturfragmente  vom 
Grabmal  Paulus  II,  in  Jahrlmch  der  K.  preussischen 
Kunstsammlungen,  1906,  pag.  129  e  seg. 
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a  strie  metalliche  convenzionalmente  ondulate  :  tuttavia  non  sono  troppo  errati  nel- 
l’ insieme  ed  eseguiti  senza  volgarità. 

Ci  manca  qualsiasi  notizia  sul  monumento  da  cui  devono  essere  derivati. 


Leggiadria  e  nobiltà  di  forme  assai  superiori  offrono  due  altri  angioli  simili, 
nel  motivo,  esistenti  nella  chiesa  di  San  Cesareo  sulla  via  Appia,  ove  si  trovano 
collocati  alla  base  dell’altar  maggiore  cosmatesco,  col  quale  non  hanno  certamente 
nulla  a  che  vedere  1  (fig.  13). 

Come  sono  ora  le  due  scolture  appaiono  unite  in  una  sola  membratura  da  un 
padiglioncino  che  sta  nel  mezzo  fra  le  due  cortine,  e  che  non  è  altro  se  non  una 
aggiunta  molta  tarda,  come  indica  lo  stile  del  panneggio  e  la  natura  del  marmo. 
Originariamente  quindi  i  due  angioli  con  le  loro  cortine  dovevano  trovarsi  ad  assai 
maggiore  distanza  l’uno  dall’altro,  sì  da  lasciar  scorgere  fra  loro  tutta  intera  la  figura 

di  un  defunto,  con  motivo  simile  a 
quello  del  monumento  dell’Anguillara 
e  di  molti  altri  sepolcri  italiani  del  se¬ 
colo  XIV,  come  ad  esempio  quello  di 
Maria  di  Calabria  (f  1366)  in  Santa 
Chiara  a  Napoli,  i  cui  angioli  offrono 
nell’attitudine  spiccatissime  affinità  con 
i  nostri. 

Le  due  figure  angeliche,  benché 
snelle  di  forme,  sono  troppo  corte, 
specialmente  nella  parte  inferiore  della 
persona,  cosicché,  mentre  sono  ritte  in  piedi,  a  prima  vista  si  direbbero  inginoc¬ 
chiate.  Tuttavia  questo  è  quasi  il  solo  difetto  delle  due  sculture,  che  portano  l’im¬ 
pronta  del  tempo  a  cui  appartengono  soltanto  nei  raggiramenti  gotici  del  panneggio. 
In  tutto  il  rimanente  rivelano  al  contrario  spiccatissima  l’influenza  classica:  così  nelle 
pieghe  formate  dalla  tunica  sul  petto,  nelle  mani  di  proporzioni  ragionevoli  e  ben 
fatte,  e  sopratutto  nelle  teste  dall’ovale  allungato,  dal  naso  di  forma  prettamente  rego¬ 
lare,  dalla  bocca  a  labbra  carnose. 

Nè  veramente  sarebbe  qui  il  caso  di  lagnarsi  dell’influsso  dell’antico  sull’arte 
medioevale,  giacché  i  due  angioli  di  San  Cesareo  costituiscono  forse  il  più  bel  saggio 
della  scultura  romana  agli  inizi  del  secolo  XV.  Basta  ravvicinarli  a  quelli  analoghi 


Fig.  13.  Frammento  di  monumento  sepolcrale. 
Roma,  Chiesa  di  San  Cesareo. 
(Fotografia  Moscioni). 


1  La  riproduzione  dell'intero  altare  è  data  dal  de 
Waai.  ( Roma  Sacra,  Miinchen,  1905,  pag.  302),  il 


quale  per  altro  non  rileva  la  posteriorità  dei  due  an¬ 
gioli  rispetto  all’altare. 
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di  Capranica  e  di  San  Pietro 
per  valutare  tutta  la  superiorità 
del  nostro  incognito  marmoraro 
che  sa  dare  morbidezza  al  mar¬ 
mo,  naturalezza  e  vivacità  di 
attitudini  alle  figure,  grazia  ed 
espressione  ai  visi. 

E  notevole  come  già  in  que¬ 
sti  frammenti  abbiamo  esempio 
di  quella  collaborazione  artistica 
che  diverrà  così  comune  nella 
scultura  romana  della  seconda 
metà  del  secolo  XV.  Nell’an¬ 
giolo  di  sinistra  le  penne  delle 
ali  sono  più  strette  a  lembi  on¬ 
dulati,  in  quello  di  destra  più 
larghe,  col  margine  qua  e  là 
diviso.  Anche  la  capigliatura  è 
trattata  a  ciocche  con  solchi 
più  profondamente  segnati  nel 
primo  che  presenta  anche  pan¬ 
neggio  alquanto  più  tormentato 
che  non  l’altro.  E  molto  diverse 
pure  sono  le  faccie  ;  calma  e 
rigida  quella  dell’angiolo  di  de¬ 
stra:  contratta  in  una  espres¬ 
sione  dolorosa  nella  figura  di 
sinistra. 

Parrebbe  che,  pur  essendo 
uno  solo  il  direttore  del  lavoro, 
l’esecuzione  dei  due  pezzi  fosse 
affidata  a  due  artefici  distinti. 
Per  lo  meno  da  due  diversi 
capelli,  delle  ali,  ecc. 


Fig.  14.  Disegno  del  monumento  del  card.  De  Fonseca  (dal  Grimaldi). 
(Fotografia  Gargiolli). 


scalpellini  fu  certamente  eseguita  la  rifinitura  dei 
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Proseguendo  nel  secolo  XV  non  ci  avanzano  molti  altri  monumenti  della  scul¬ 
tura  gotica  romana.  Sono  ancora,  come  gli  altri  veduti  sin  qui,  sepolcri:  del  cardi- 


go 


naie  Pietro  de  Fonseca  (f  1422)  nelle  Grotte  Vaticane,  del  cardinale  Francesco 
Landò  (7  1427)  su  per  lo  scalone  del  palazzo  di  Santa  Maria  Maggiore,  e  del  car¬ 
dinale  Ardicino  della  Porta  seniore  (f  1434)  nelle  Grotte  Vaticane. 

Del  primo  e  del  terzo  rimangono  il  semplice  sarcofago  1  con  la  statua  giacente 
del  defunto  ;  del  monumento  Landò  soltanto  la  statua,  riconoscibile  per  lo  stemma 
che  porta  sul  petto.2 

Delle  tombe  De  Fonseca  e  Dalla  Porta  possediamo  poi  anche  il  disegno  del¬ 
l’insieme,  conservatoci  dal  Grimaldi 3  (fig.  14  e  16). 

Nella  prima  abbiamo  un  motivo  architettonico  ancora  del  tutto  simile  a  quello 
del  monumento  dell’ Anguillara  :  il  sarcofago,  evidentemente  addossato  ad  una  pa- 


Fig.  15.  Monumento  del  card.  De  Fonseca.  Frammento.  Roma,  Grotte  Vaticane. 
(Fotografia  Gargiolli). 


rete,  è  retto  sul  dinanzi  da  due  colonne  che  hanno  per  base,  come  nel  monumento 
Caracciolo  a  Santa  Maria  del  Priorato,  due  cariatidi  leonine  accovacciate  ;  sul  sarcofago 
agli  angoli  anteriori  stanno  due  angioli  ritti  in  piedi  (certamente  più  simili  a  quelli 
del  monumento  dell’ Anguillara  e  di  San  Cesareo,  di  quanto  non  lasci  comprendere 
il  poco  esatto  disegno),  in  atto  di  sollevare  due  cortine  sospese  ad  una  specie  di 
padiglione  dal  tetto  a  larghe  scanalature  come  quello  dell’ Anguillara  :  in  alto  il  padi¬ 
glione  è  ornato  di  un  motivo  gotico  non  troppo  facilmente  determinabile.  Il  monu¬ 
mento  poi  doveva  essere  indubbiamente  completato  da  un  gran  baldacchino  marmoreo 
già  scomparso  al  tempo  del  Grimaldi. 


1  Le  epigrafi  sono  trascritte  dal  DlONlSi,  Sacrarum 
Vaticanae  Basiticele  cryptar uni  monumenta,  Roma,  i  7  7 3 1 

pag.  158  e  160. 

2  Che  il  cardinale  Francesco  Landò  fosse  sepolto 

in  Santa  Maria  Maggiore  lo  sappiamo  dal  De  Angelis 


(. Basiticae  sanctae  Mariae  Alaioris  de  Urbe  descriptio 
et  detineatio,  Roma,  1621,  pag.  162)  e  dal  Litta 
( Famiglie  celebri  italiane.  Landò). 

!  Mss.  cit. ,  f.  217  e  290  v. 
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Nel  monumento  Della  Porta  il  sarcofago  sembra  posare  su  tre  colonnine  di  cui 
il  Grimaldi  non  ha  disegnato  che  il  capitello,  omettendo  i  fusti;  dal  sarcofago  si 
innalzano  due  colonne  che  sorreggono  il  baldacchino  ad  arco  gotico  trilobo  con 
timpano  tricuspidato  ;  ai  lati  del¬ 
l’arco  s’innalzano  due  altre  colon¬ 
nine  su  cui  posano  due  statuette, 
con  un  insieme  non  molto  diverso 
da  quello  del  monumento  d’A- 
lengon. 

Anche  nelle  statue  funerarie 
non  può  dirsi  che  gli  artisti  introdu¬ 
cessero  grandi  novità.  Quella  del 
De  Fonseca  (fig.  1 5)  è  ben  proporzio¬ 
nata  e  costrutta,  ed  ha  bei  motivi 
di  panneggio  specialmente  nelle 
ampie  maniche  ;  ma  nel  complesso 
non  la  si  distingue  dalle  statue  gia¬ 
centi  dei  primi  anni  del  secolo, 
mentre  il  viso,  accuratamente  scol¬ 
pito,  non  presenta  abbastanza  spic¬ 
cati  i  tratti  caratteristici  del  de¬ 
funto. 

Più  insignificante  ancora  è 
quella  del  Landò,  grossolana  e 
volgare  per  di  più. 

Per  contrario  ci  si  presenta 
come  opera  di  un  artista  assai  più 
interessante  quella  del  cardinale 
della  Porta  (fig.  17),  la  cui  testa 
può  dirsi  un  bellissimo  ritratto, 
mentre  le  mani  colpiscono  per  il 
loro  felice  naturalismo,  che  vera¬ 
mente  ce  le  fa  sembrare  più  adatte  ad  un  operaio  indurito  al  lavoro,  che  non  ad 
un  prete. 


Fig.  16.  Disegno  del  monumento  del  card.  Della  Porta  (dal  Grimaldi). 
(Fotografia  Gargiolli). 
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Il  monumento  della  Porta  può  considerarsi  l’ultimo  prodotto  dell’arte  gotica  in 
Roma.  Nel  1432  i  fiorentini  Donatello  e  Simone  Ghini  e  subito  dopo  il  Filarete  vi 
recavano  il  verbo  dell’arte  nuova  rinascente,  che  anche  gli  artefici  romani  ben  presto 
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seguiranno,  benché  con  ripugnanza,  senza  comprenderne  il  vero  spirito,  ri  ducen¬ 
dola  quasi  soltanto  ad  un’  imitazione  dell’antico  così  fedele  quale  i  Fiorentini  non 
praticarono  mai.  Il  che  non  ci  può  stupire,  avendo  già  osservato  come  gli  scultori 
romani,  anche  sotto  l’impero  dello  stile  gotico,  fossero  spesso  tratti  a  lasciarsi  ispirare 
da  modelli  classici;  ispirazione  che,  finché  non  fu  imposta  come  una  moda  venuta 


Fig.  17.  Monumento  del  card.  Della  Porta.  Frammento.  Roma,  Grotte  Vaticane. 
(Fotografia  Gargiolli). 


di  fuori,  ma  fu  naturale  portato  dell’ambiente  e  libera  manifestazione  del  gusto 
individuale  degli  artisti,  non  ne  soffocò  affatto  le  altre  tendenze  naturali,  consistenti 
sopratutto  in  un  rude  naturalismo,  ma  era  atta  ad  ingentilirle  e  migliorarle. 

Cosicché  è  quasi  deplorevole  che  una  troppo  forte  influenza  esteriore  abbia 
turbato  questo  naturale  svolgersi  del  rifiorire  della  scultura  romana,  che,  benché 
assai  modesto,  aveva  un  carattere  a  sé,  e,  nei  suoi  prodotti  migliori,  quali  il  monu¬ 
mento  Adam,  gli  angioli  di  San  Cesareo  e  la  statua  funeraria  Della  Porta,  poteva 
asciar  sperare  in  un  avvenire  migliore  che  non  sia  stata  la  produzione  artistica  dei- 
periodo  successivo  alla  venuta  dei  primi  fiorentini  in  Roma. 


Lisetta  Ctaccio. 
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UNA  RAPPRESENTAZIONE  TRECENTESCA 

DELLA  LEGGENDA  DI  AUGUSTO  E  DELLA  SIBILLA  TIBURTINA. 

(Tav.  IV). 


Al  Piper,1  che  ha  trattato  diffusamente  delle  rappresentazioni  artistiche  della 
profezia  cui  s’ispira  la  leggendaria  origine  augustea  deH’Aracoeli,  era  ignota  una 
tavoletta  del  museo  di  Stuttgart  (n.  465),  la  quale  è  più  completa  per  l’iconografia 
della  leggenda  che  non  qualunque  altra  opera  d’arte  conservataci.  E  per  quanto  tale 
tavoletta  fosse  poi  citata  dal  Cavalcasene,2  niuno  pensò  di  analizzarla  mettendola  in 
relazione  con  la  leggenda. 

Gli  esempi  più  antichi  conosciuti  di  tali  rappresentazioni  si  trovano  in  un  bas¬ 
sorilievo  decorante  un  arco  che  chiude  il  paliotto  dell’antica  ara  coeli ,  opera  di  rozzo 
marmoraro  romano  della  fine  del  secolo  xm  o  fors’anche  del  principio  del  successivo, 
checche  ne  dica  il  P.  Casimiro; 3  e  in  una  miniatura  di  un  codice  estense,  del  Memo¬ 
riale  Potestatum  Regiensiuni  scritto  da  un  anonimo  nel  12 85. 4  Lo  scultore  ha  sop¬ 
presso  la  Sibilla,  approfittando  dei  due  pennacchi  dell’arco  per  figurare  a  sinistra 
Augusto  incoronato  che  vorrebbe,  e  non  riesce,  inginocchiarsi  ;  a  destra,  in  un 
elissoide  a  nicchia,  la  Madonna  che  stringe  il  figliuolo.  Non  manca  invece  la  Sibilla 
nel  codice  estense  :  essa  è  vicina  ad  Augusto,  e  ambidue  indicano  a  un  alto  ovale 
pieno  di  nubi,  sovrastante  la  porta  d’una  città,  racchiudente  la  Madonna  che  sulle 
ginocchia  tiene  il  Figliuolo,  mentre  due  teste  di  angeli  spuntano  ai  lati. 

E  a  quest’ultimo  tipo,  salvo  le  mutazioni  di  atteggiamenti  derivanti  dalla  varietà 
dei  formati  delle  opere  e  della  potenzialità  drammatica  degli  artisti,  si  attenne  l’arte 
italiana  posteriore.  Dall’accenno  del  Vasari s  parrebbe  che  fosse  stato  di  questo  tipo 
anche  l’affresco  ora  perduto  del  Ghirlandaio  sopra  l’arco  della  cappella  Sassetti  a 


1  Myt ho  logie  der  christlichen  Kunst,  1847,  I  485  e 
seguenti.  Per  la  diffusione  letteraria  della  leggenda  cfr. 
CoMPARETTl,  Virgilio  ?iel  Medio  Evo,  1896,  II,  95  e 
seguenti. 

2  Cavalcaselle  e  Crowe,  Storia  della  pittura  in 

Italia,  edit.  Le  Monnier,  1887,  IV,  286. 

5  Memorie  istoriche  della  chiesa  e  convento  di  Santa 


Maria  in  Aracoeli  di  Roma,  1736,  pag.  161. 

4  II  Memoriale  è  edito  dal  Muratori  nei  Rer.  It.  Scrip., 
voi.  Vili.  La  miniatura  è  riprodotta  a  contorni  e  de¬ 
scritta  dal  Muratori  stesso  nelle  Antiquitates  Italicae 
Medii  Aevi,  III,  880.  Di  questo  codice  non  si  ha  più 
traccia  nella  Biblioteca  Estense. 

5  Le  Vite,  edit.  Sansoni,  III,  257. 
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Santa  Trinità.  E  agli  stessi  motivi  ispiratori  ubbidirono  il  Peruzzi  a  Fontegiusta,  il 
Falconetto  nel  quadro  ora  conservato  al  museo  di  Verona  (qui  veramente  manca 
la  figura  della  Madonna,  ma  per  la  posizione  di  Augusto  e  della  Sibilla  è  evidente 
la  Madonna  dovesse  esservi,  e  in  alto  come  nella  miniatura  del  codice  estense), 
infine  uno  scolaro  del  Cima  nel  quadretto,  attribuito  a  torto  al  Carpaccio,  conservato 
nella  collezione  Layard  di  Venezia. 

A  differenza  delle  opere  citate,  il  quadretto  di  Stuttgart  comprende,  oltre  la 
comune  rappresentazione,  la  caduta  degl’idoli  nel  tempio  della  Pace. 

Esso  porta  la  firma:  1338  Patilus  cum  Filio ,  la  quale  parve  falsa  al  Cavalca¬ 
sene,  ma  è  piuttosto  semplicemente  svanita,  sia  perchè  manca  di  errori  paleografici 
nelle  lettere  gotiche,  sia  perchè  lo  stile  della  pittura  si  accorda  perfettamente  con 
quello  di  Paolo  Veneziano,  il  fondatore  della  prima  scuola  di  pittura  a  Venezia,  la 
gotico-bizantineggiante. 

Il  pittore  rappresenta  Augusto  e  la  Sibilla  davanti  le  logge  imperiali  :  la  pre¬ 
senza  di  tali  logge  può  far  pensare  egli  abbia  ricordato  il  passo  della  leggenda 
di  Jacopo  da  Voragine  (e  certo  all’opera  di  costui  egli  in  generale  s  ispira  come 
vedremo  in  seguito),  che  accenna  alla  visione  avvenuta  mentre  Augusto  si  sporgeva 
dalla  loggia.  La  ragione  poi  per  cui  il  pittore  si  contento  di  ricordare  le  logge  nel 
fondo  può  trovarsi  o  nella  sua  inscienza  prospettica  o  nel  ricordo  di  altre  anteriori 
rappresentazioni,  in  cui  doveva  esser  comune  la  vicinanza  dell  Imperatore  e  della 
Tiburtina,  poi  che  fra  le  opere  citate  non  una  contraddice  a  ciò. 

Paolo  da  Venezia  non  si  contenta  di  rappresentare  la  leggenda,  ma  pone  anche 
delle  scritte  in  cartelli  che  parafrasano,  quando  letteralmente  non  copiano,  la  narra¬ 
zione  di  Jacopo  da  Voragine.  Così  si  vedrà  dal  passo  della  leggenda  che  porremo 
a  fianco  dell’iscrizione:  e  in  un  caso  la  leggenda  ci  servirà  a  ricostruire  approssi¬ 
mativamente  una  scritta  illeggibile.  La  Sibilla  dunque  tiene  il  seguente  cartello  : 


Die  Nativitatis  Christi  Jehsus  Audivit  Octa- 
vianus  Imperator  Vocem  Dicentem  Hec  Est 
Ara  Celii  Dixit  Que  Ei  Sibila  Hic  Puer  Maior 
Te  Est  Qui  Stat  In  Sinu  Virginis  In  Circulo 
Aureo  Solis  Ideo  Ipsum  Adora. 


E  cosi  dice  Jacopo  da  Voragine  (ed.  Graesse,  1890,  pag.  44): 

Cum  ergo  in  die  nativitatis  domini  consiliuin 
super  hac  re  convocasset  et  Sybilla  sola  in  ca¬ 
mera  imperatori  oraculis  insisterei  in  die  media 
circulus  aureus  apparuit  circa  solevi  et  in  medio 
circuii  virgo  pulcherrima,  puerurn  gestans  in 
gremio.  Tunc  Sibylla  hoc  Caesari  ostendit,  cum 
autem  imperator  ad  praedictam  visionem  plu- 
rimum  admiraretur,  audivit  vocem  dicentem  sibi  : 
haec  est  ara  co  eli;  dixitque  ei  Sibylla:  hic  puer 
maior  te  est  et  ideo  ipsum  adora. 
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Davanti  gli  occhi  di  Augusto,  in  alto,  entro  un  cerchio  d’oro,  è  la  Madonna 
col  Bambino  il  quale  tiene  in  mano  un  altro  cartello  : 

Corrispondente  al  passo  di  Jacopo  da  Voragine  (id.  pag.  44): 

Refert  quoque  Timotheus  . . .  quod  Octavia- 
nus  . . .  audivit  vocem  sibi  dicentem:  puer  aethe- 
reus  ex  Deo  vivente  sine  tempore  genitus,  non 
multum  post  ex  intemerata  Virginc  Deus  homo 
nasci turus  sine  macula. 

Il  Padre  Eterno  sovrasta  alla  Vergine,  circondato  da  angeli  leggermente  segnati: 
tale  figura  non  si  trova  in  nessuna  leggenda  ed  è  stata  posta  dall’artista  forse  per 
commento  grafico  dell’  «  ex  deo  viventi  »,  fors’anche  per  l’abitudine  già  invalsa  nel¬ 
l’arte  bizantina  di  far  sovrastare  all’  immagine  della  Madonna  il  Padre  Eterno  o  la 
sua  mano,  qualche  segno  insomma  della  presenza  della  divinità. 

La  parte  inferiore  della  tavola  è  divisa  in  due  parti  dalla  fonte  dell’olio  :  la 
sinistra  è  occupata  dalla  Sibilla  e  da  Augusto  ;  la  destra,  dal  tempio  della  Pace  nella 
cui  base  si  legge  molto  confusamente  : 

Il  da  Voragine  ci  dà  l’integrazione  approssimativa  (p.  42): 

Templum  Pacis  In  Eternimi .  Coruit  Impossibile  enim  crediderunt  (quelli  che  ave- 

Quando  Virgo  F .  P .  vano  udito  il  responso  d’ Apollo)  quod  unquam 

pareret  virgo.  Unde  in  foribus  templi  titulum 
nunc  scripserunt:  templum  pacis  aeternum.  Sed  in 
ipsa  nocte  qua  Virgo  peperit,  templum  funditus 
corruit . . 


Puer  Etherens  Sum  Ex  Deo  Viventi  Sine 
Tempore  Genitus  Ex  Intemerata  Virgine  Sine 
Macula  Natus. 


Entro  il  tempio  cadono  due  idoli;  fuori,  quattro  uomini  si  ritraggono  spaven¬ 
tati.  Jacopo  da  Voragine  parla  della  caduta  della  statua  di  Romolo. 

Nel  riparo  più  basso  della  fonte  si  legge: 

Jacopo  da  Voragine  (pag.  43): 

Fons  Aque  In  Liquorem  Olei  Rome  Versus  Nani  in  ipsa  nocte  nativitatis  domini cae,  obscu- 
Est  Die  Qua  Christus  De  Maria  Virgine  Na-  ritas  noctis  in  claritatem  diei  versa  est.  Romae 
tus  Est.  etiam  fons  aquae  in  liquorem  olei  versus  est  et 

erumpens . 

Probabilmente  un  devoto  committente  con  la  Leggenda  Aurea  alla  mano  costrin¬ 
geva  l’artista,  più  che  non  si  fosse  usi  di  fare,  a  rimpinzare  la  scena;  nè  all’ese¬ 
cutore  si  può  negare  una  certa  ingegnosità  nel  disporre  le  varie  rappresentazioni. 


Lionello  Venturi. 
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RICORDI  INEDITI  DI  ARTISTI  DEL  SECOLO  XVI. 


I.  Il  mausoleo  di  Nicolò  IV  in  Santa  Maria  Maggiore. 

Il  nome  di  Nicolò  IV,  Girolamo  Mascio  da  Lisciano  nella  diocesi  di  Ascoli,  e 
scritto  a  lettere  d’oro  nei  ricordi  della  basilica  liberiana.  Vestito  l’abito  di  San  Fran¬ 
cesco  a  vent’anni,  eletto  ministro  generale  dell’ordine  nel  capitolo  di  Lione  l’anno  1274, 
e  cardinale  nel  concistoro  del  12  marzo  1278,  prese  parte  al  famoso  conclave  di 
Santa  Sabina  del  1287-88.  Uccisi  o  sbandati  tutti  i  sacri  elettori  dalle  febbri  perni¬ 
ciose,  il  solo  cardinale  Mascio  rimase  saldo  al  posto,  pur  mantenendo  gran  fuoco 
nella  sua  cella  arche  in  piena  estate,  per  combattere  l’ infezione  dell’aria.  Di  questa 
sua  coraggiosa  condotta  ebbe  compenso  il...  1288  con  l’elezione  al  pontificato,  nel 
breve  corso  del  quale  «  apud  Basilicam  S.  Mariae  Maioris  sedem  fixit  »  abitando 
la  canonica  demolita  al  tempo  di  Paolo  V.  Rifabbricò,  ampliandola,  la  tribuna:  ne 
rivestì  la  conca  di  mosaici  con  l’opera  di  Fra  Iacopo  da  Turrita:  rifece  il  pavi¬ 
mento  alla  cosmatesca  sino  al  confine  col  presbiterio  :  restaurò  i  mosaici  del  portico 
con  l’opera  di  Filippo  Russuti  :  trasferì  il  coro  dell’aula  nel  presbiterio  :  e  dotò  la 
basilica  di  suppellettile  del  peso  di  159  libbre  d’oro,  e  di  1225  libbre  d’argento.  In  tutte 
queste  opere  ebbe  a  compagno  e  partecipe  della  spesa  il  cardinale  Iacopo  Colonna, 
il  quale,  morto  Nicolò  ai  4  di  aprile  del  1292,1  eresse  per  sua  memoria  una  cappella, 
una  delle  quattro  che  la  famiglia  Colonna  finì  col  possedere  in  questa  sola  basilica. 

Nicolò  IV  era  stato  dimesso  in  terra  nel  coro,2  davanti  alla  cappella  del  pre¬ 
sepe,  e  vicino  alle  reliquie  di  San  Girolamo,  il  cui  trasferimento  dalla  Palestina  a 
Roma  si  dice  essere  avvenuto  precisamente  in  questi  tempi  (1284-1285):  in  ogni  caso 
Nicolò  IV  è  l’autore  della  bolla  con  la  quale  è  prescritto  l’ordine  delle  feste  da  cele¬ 
brarsi  in  onore  del  santo.  Tanto  le  reliquie  di  questo,  quanto  quelle  del  pontefice 
ebbero  a  patire  strane  vicende. 

Quelle  di  San  Girolamo  furono  trasportate  primieramente  dalla  cappella  del  Pre¬ 
sepe  all’altare  dei  Guaschi,  che  stava  isolato  nella  nave  di  mezzo,  vicino  ai  gradini 

1  Vedi  :  Francesco  Maria  de  Amatis,  Clarorum  talamessa  Carboni,  Memorie,  pag.  34. 

Asculanorum praeclarafacinora,  Romae,  1622;  Anton-  2  Vedi  Ciacconio,  Vitae ,  tomo  I,  pag.  788,  De  An- 
felice  Mattei  e  Girolamo  Rossi,  Vita  Nicolai  IV  gelis,  bas.  liber.  descr.,  pag.  158. 
ex  codd.  vat.  cet.,  Pisis,  1761  e  1766.  Giacinto  Can- 
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del  presbiterio.  Di  qui  le  tolse,  al  tempo  di  Sisto  V,  il  canonico  Cerasola,  e  le  nascose 
sotto  il  grande  disco  di  porfido  nel  piano  del  presbiterio  stesso,  per  timore  che  il 
papa  non  volesse  trasferirle  alla  nuova  chiesa  di  San  Girolamo  degli  Schiavoni. 

Il  card.  Domenico  Pinelli  (4  1 6 1 1 ),  in  occasione  di  certi  lavori  eseguiti  sotto  la 
sua  arcipretura  l’anno  1600,  le  cavò  di  sotto  la  «  rota  porphiretica  »  per  celarle  nella 
parte  più  profonda  della  confessione,  la  cui  finestra  serrò  con  cancelli  di  metallo 
dorato.  Quivi  rimasero  in  pace  sino  al  tempo  di  Benedetto  XIV,  il  quale  ai  14  di 
novembre  del  1747,  intrapresa  la  demolizione  del  vecchio  aitar  maggiore  e  della 
confessione,  trovò  tre  ricettacoli.  11  primo  —  già  urna  cineraria  di  Cneo  Annéo 
Nereo  CIL.  VI,  11676  —  fu  creduto  contenere  avanzi  del  Presepe:  nel  secondo  fu 
trovata  una  capsa  ovale  d’argento  contenente  scheggie  d’ossa  che  furono  credute  di 
San  Girolamo  :  nel  terzo  (urna  cineraria  anepigrafa  di  marmo  greco  quivi  posta  da  Pa¬ 
squale  I)  si  rinvennero  pezzetti  di  pietra  e  di  gesso,  e  scheggie  d’ossa  lunghe  e  sottili. 

Nicolò  IV,  come  dissi,  era  stato  sepolto  in  terra  in  una  fossa  segnata  col  sem¬ 
plice  epitaffio  HIC  TUMULUS  TUMULAT  cet  (Forcella,  tomo  XI,  pag  1 1,  n.  6)  dalla 
quale  lo  trasse  il  card.  Iacopo  Colonna,  per  deporlo  a  piè  dell’altare  nuovamente  eretto, 
del  quale  così  parla  Bonifacio  Vili  in  una  bolla  citata  dall’Adinolfi,  tomo  II,  n.  196: 
«  altare  in  eadem  basilica  extra  dictam  cappellani  (Sancti  Ioannis  Columnensium)  de 
novo  erectum  prò  anima  fel.  recordationis  Nicolai  pp.  iv  ».  In  questo  brano  è  taciuto 
studiosamente  il  titolo  della  cappella,  perchè  essendo  stato  un  Colonnese  il  promo¬ 
tore  del  culto  verso  Nicolo  IV,  Bonifacio  non  poteva  vederlo  di  buon  occhio  a  causa 
del  suo  odio  feroce  verso  detta  famiglia. 

Il  culto,  se  pure  culto  ci  fu,  non  durò  gran  tempo.  Vedi  Benedetto  XIV,  dis¬ 
sertano  circa  publicum  cultura ...  Nicolai  pp.  pp.  IV ,  cet.,  Venetiis,  1751. 

Una  scrittura  dell’archivio  liberiano,  riportata  dal  de  Angelis  a  c.  55,  così  deter¬ 
mina  il  sito  del  sepolcro  :  «  Nicolaus  quartus  iacebat  in  terra  prope  portam  minorem 
a  latere  tribunae  :  in  hoc  loco  non  erat  porta  sed  sacellum  dominorum  Columnensium 
sicut  in  aliis  tribus  angulis  basilicae  ». 

Il  documento  inedito  che  son  per  pubblicare  si  riferisce  al  mausoleo  col  quale 
il  card.  Felice  Peretti,  il  futuro  Sisto  V,  volle  sostituire  l’umile  fossa  del  predeces¬ 
sore.  La  ragione  che  indusse  il  Peretti  ad  onorare  la  memoria  di  Nicolò  IV,  a  pre¬ 
ferenza  dei  tanti  papi  privi  di  conveniente  sepoltura,  si  deve  ricercare  tanto  nella 
«  carità  del  natio  loco  »  (cfr.  l’AVSCULANO  PICENO  della  prima  linea  della  dedi¬ 
cazione,  Forcella,  tomo  XI,  pag.  43,  n.  81)  quanto  nel  desiderio  di  liberare  dagli  in¬ 
gombri  l’accesso  alla  cappella  Sistina  del  presepe,  il  cui  disegno  era  già  maturo  nella 
mente  del  cardinale. 

Gl’illustratori  della  basilica  ripetono  l’uno  dall’altro  la  notizia:  «  Sisto  V  col  con¬ 
senso  del  capitolo  e  dell’arciprete  card.  Sforza  eresse  il  deposito  con  l’opera  di  Leo- 
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nardo  da  Sarzana  e  disegno  di  Domenico  Fontana  »  nella  quale  tutto  è  sbagliato. 
Il  deposito  fu  eretto  nel  1576  sei  anni  prima  dell’elezione  di  papa  Sisto,  e  ne  fu 
esecutore  non  Leonardo  da  Sarzana,  artista  che  non  ha  mai  esistito,  ma  Alessandro 
Cidi  scultore  fiorentino  ben  noto.  Il  Leonardo  che  modellò  e  scolpì  la  figura  del 
defunto,  e  quelle  della  Religione  e  della  Giustizia,  è  il  Leonardo  Sormani  da  Savona, 
fratello  di  Giovanni  Antonio,  le  cui  opere  in  Roma  sono  altrettanto  numerose  quanto 
cospicue.  Si  acconciò  da  garzone  con  gli  architetti  della  villa  Giulia  per  restaurare 
statue  e  busti  di  scavo,  e  per  tutta  la  seconda  metà  del  secolo  prestò  l’opera  in  ser¬ 
vigio  del  Vaticano.  Si  ricordano  fra  i  suoi  lavori  una  «  statua  marmorea  S.ti  Pauli 
ad  ornatum  portonis  Castri  S.ti  Angeli  (Mand.  tesoreria,  1556,  c.  102,  Arch.  st.) 
Sepoltura  bo  :  me  :  d.  Rodulphi  Pii  cardinalis  carpensis  nuncupati  in  ecclesia  S.me  Tri- 
nitatis  de  Urbe  (Bertolotti,  Art.  sub.,  pag.  102)  —  insigne  seu  arma  pontificia  sculpta 
supra  portam  Dohane  alme  urbis  »  :  sei  busti  di  cardinali  nel  palazzo  di  Cantalupo 
per  conto  di  Pier  Donato  Cesi,  molte  statue  nella  cappella  Sistina  a  Santa  Maria 
Maggiore,  il  San  Pietro  sulla  Colonna  traiana  e  il  San  Paolo  sulla  colonna  del  divo 
Marco,  modellate  d’accordo  con  Tommaso  della  Porta,  e  finalmente  l’acconciatura 
dei  cavalli  quirinali.  Se  il  seguente  notamento  della  Tesoreria  Segreta  pubblicato 
dal  Bertolotti  a  pag.  107  si  riferisce  allo  scultore  del  mausoleo  di  Nicolò  IV,  si  vede 
che  la  lunga  carriera  non  gli  aveva  portato  fortuna. 

«  14  novembre  1582  scudi  15  di  moneta  de  parola  di  N.  S.  a  Leonardo  Ser- 
manno  scultore,  povero  vecchio,  per  soventione  della  sua  povertà  ». 

Segue  il  testo  del  documento  dal  quale  ho  tolto  tutti  i  particolari  tecnici  di 
minore  importanza. 


Conventiones  supra  constructione  sepolture  fe:  me:  Nicolai  Pape  quarti. 

In  nomine  Dni  Amen.  Anno  1573  indictione  p.a  die  vero  25  Maij . . .  ill.mus  et  Rev.mus  B.  frater 
felix  Perettus  miseratione  divina  titilli  SA  Hieronimi  illiricorum  SA  Romane  ecclesie  presbiter 
CarAs  de  Montealto  nuncupatus  Princeps  fìrmanus,  Volens  construere  sepulturam  prò  fe:  Me: 
Nicolao  Quarto  dum  viveret  stimino  Romano  Pontifice  in  ecclesia  SA  Maioris  Urbis,  et  in  loco 
infradicendo  collocare  et  magister  Ciolus  florentinus  Scarpellinus  in  Urbe  Artifex  huius  operis 
sponte,  ad  conventiones  infradicendas  devenerunt,  per  quas  idem  Alexander  dietimi  opus  omnibus 
suis  rebus  cura  et  irnpensis  perficere  promisit  ac  perfectum  in  dieta  ecclesia  Ponere  et  collo¬ 
care  prò  predo  et  pactis  contentis  in  capitulis  desuper  formatis  huiusmodi  tenoris  videlicet  : 
Capitoli  et  conventioni  dell’opera  da  farsi  della  sepultura  della  fe  :  me:  di  Nicolo  Papa  Quarto 
da  Porsi  nella  chiesa  di  S.ta  Maria  Maggiore  ad  instanza  dell’  ill.m0  et  Rev.m'J  Cardinal  Mon- 
talto  da  me  Alexandro  Cioli. 

Prima  si  farà  da  me  tutto  il  primo  Basamento  che  posa  sopra  il  Piano  del  pavimento  del 
Coro  di  marmi  rossi  simili  a  quello  che  hoggi  in  detta  chiesa  è  cominciato ...  le  dua  colonne 
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di  palmi  dodici  et  un  terzo  di  altezza,  le  quali  si  faranno  di  Porta  Santa  overo  di  Africano 

et  facendo  dette  Colonne  di  africano  si  faranno  li  Pilastri  della  medesima  Pietra 

li  Capitelli  delli  Pilastri  et  colonne  saranno  dell’ordine  Jonico  simile  al  disegno,  quali  saranno 
di  Marmi  Bianchi  con  suoi  intagli  simili  al  detto  disegno 

li  stipiti  et  Architrave  dell’ornamento  della  Nicchia  del  Papa  di  Marmi  bianchi  et  che 
habbia  da  sfondar  detta  Nicchia  palmi  dua  in  dentro 

il  fondo  di  Detta  Nicchia  drieto  la  statua  del  Papa  sara  di  mischio  di  Porta  santa 
l’epitaffio  del  Piedistallo  sotto  il  Papa  di  marmo  nero  et  similmente  le  pietre  delli  tre  epi- 
taffij  sopra  le  figure  et  il  papa  saranno  di  Marmi  Neri . . . 

la  Croce  ultima  sopra  il  frontespizio  di  Palmi  tre  e  mezo,  si  fara  di  Bronzo  simile  al 

disegno  dorata  :  la  statua  del  papa  si  fara  di  Palmi  otto  et  mezo  di  altezza  et  di  larghezza  et 

grossezza  proportionata 

sara  di  marmo  nuovo  di  Carrara  bianco  et  bellissimo  con  il  Regno  et  altri  ornamenti  Pontifi¬ 
cali  in  atto  di  Benedittione  a  sedere  et  volendo  detto  ill.m°  Cardinale  che  dall’altra  mano  tenghi 
un  libro,  si  fara  con  detto  libro  ancora  et  tutto  ben  lavorato  simile  a  quello  di  Campidoglio. 

le  due  statue  dalle  bande  della  statua  del  Papa  cioè  la  religione  et  la  giustitia  saranno  palmi 
sette  di  alteza  l’una  et  di  Marmi  nuovi  di  Carrara  con  gli  ornamenti  et  attitudine  a  benepla¬ 
cito  di  detto  ill.m0  Cardinale 

li  doi  putti  in  atto  di  adorar  la  Croce  sopra  il  frontespizio  saranno  similmente  delli  mede¬ 
simi  Marmi  di  Carrara  benissimo  lavorati. 

Prometto  a  sua  S.a  M.ma  dar  finita  l’opera  di  tutto  punto  murata  et  collocata  a  mie  spese  in 
S.ta  Maria  Maggiore  nel  luogo  disegnato  rincontro  all'organo  del  Coro  delli  Sig.ri  Canonici  fra  termine 
di  un  anno  cominciando  al  primo  di  giugno  prossimo  di  questo  anno  1573  da  finirsi  all’altro  giugno 
del  1574  per  Prezzo  in  tutto  di  scudi  Mille  trecento  ottanta  di  moneta  a  giuli  dieci  per  scudo. . . 

Actum  Rome  in  regione  Parioris  in  edibus  dicti  R.mi  d.  Cardinalis.  (Not.  Prospero  Cam¬ 
pano,  prot.  425,  c.  631-635  in  Archivio  di  Stato). 


Il  sito  scelto  dal  card.  Peretti  «  rincontro  all’organo  nel  coro  »  al  piano  del  quale 
si  saliva  allora  mediante  due  scale  di  otto  gradini  per  ciascuna,  è  indicato  con  la 
lettera  1  nello  schema  icnografico,  posto  dall’Adinolfi  a  pag.  157  del  secondo  tomo. 
Vedi  anche  Cod.  Vallicelliano  F,  13,  parte  III,  c.  21.  Quivi  rimase  indisturbato  il 
deposito  sino  all’anno  1746,  quando  l’architetto  Fuga  stabilì  di  trasferirlo  nel  posto 
che  ora  occupa  in  fondo  alla  nave  di  mezzo  a  sinistra.  Ai  29  di  novembre  di  quel¬ 
l’anno,  cavandosi  il  piano  del  coro  sotto  la  lastra  già  ricordata  HIC  TUMULUS 
TUMULAT,  fu  trovata  una  cassa  di  pietra  col  suo  coperchio  sulla  quale  erano  incise 
le  parole:  f  HIC  REQUIESCIT  NICOLAUS  PP.  IV.  FILIUS  BEATI  FRAN- 
CISCI.  La  cassa  conteneva  «  minutissimi  frammenti  di  ossa  con  ceneri  involte  fra 
molti  brandelli  di  panno,  alcuni  de’  quali  erano  di  drappo  d’oro  col  fondo  di  pavo- 
nazzo,  ed  altri  di  pura  seta  di  color  caffè  ».  Vedi  le  schede  di  Giuseppe  Bianchini 
nella  Vallicelliana  I,  tomo  II,  c.  2  :  e  il  rogito  in  atti  del  notaio  Monti  che  si  con¬ 
serva  nello  stesso  volume. 


IOO 


IL  II  sepolcro  del  cardinale  Gambara. 


Uberto  Gambara,  nato  in  Brescia  nel  1489,  dopo  avere  seguita  nella  prima  gio¬ 
vinezza  la  carriera  delle  armi,  volle  scambiarla  per  quella  ecclesiastica  appena  giunto 
in  Roma  dopo  l'elezione  di  Leon  X.  Il  cursus  honorum  del  prelato  bresciano  com¬ 
prende  la  nunziatura  di  Portogallo  sotto  i  tre  pontefici  Leone  X,  Adriano  VI  e  Cle¬ 
mente  VII:  quella  di  Francia  presso  Francesco  I  e  d’Inghilterra  presso  Enrico  Vili 
poco  prima  del  Sacco:  il  governo  di  Bologna  al  tempo  della  coronazione  di  Carlo  V:  il 
vescovato  di  Tortona  nel  1528.  In  ricompensa  del  servigi  resi  Paolo  III  nel  conci¬ 
storo  del  19  dicembre  1539,  gli  concesse  la  porpora  col  titolo  dei  SS.  Silvestro  e 
Martino  ai  Monti.  Morì  di  sessantanni  in  Roma,  nella  sua  casa  al  Pellegrino,  lasciando 
erede  delle  sostanze  il  nipote  conte  Brunoro  di  Gambara,  il  quale  volle  mostrare 
gratitudine  verso  il  benefattore  erigendogli  una  ricca  memoria  sepolcrale  nella  chiesa 
di  Santa  Maria  delle  Grazie  in  Brescia.  A  quest’opera  d’arte  si  riferisce  il  seguente 
documento  non  privo  d’interesse  per  più  rispetti.  In  primo  luogo  fissa  la  morte  del 
cardinale  al  14  febbraio  1549,  data  anteriore  di  dieci  anni  a  quella  ricordata  dal 
Moroni.  In  secondo  luogo  contiene  il  più  antico  ricordo  a  me  noto  dell’uso  della 
Pietra  di  Botticmo  in  opere  d’arte  ornamentali.  In  terzo  luogo  spiega  forse  l’origine 
del  nome  della  tenuta  Torre  B minoro  posta  sulla  destra  della  strada  di  Decimo  (1  an¬ 
tica  Laviniate)  e  confinante  con  quelle  di  Spinaceto,  Mostacciano  e  Torre  de’  Cenci, 
L’atto  qui  riportato  si  trova  a  c.  62  del  protocollo  1445  del  notaro  Alessandro  PeL 
legrini  in  Archivio  di  Stato. 

Addì  xxi  Marzo  1549. 

Conventiones  supra  faciundo  sepulchro  R.mi  cardinali s  de  G  am  ber  a 

Questi  sono  li  capitoli,  patti  et  convenzioni  fatti...  tra  fili.1110  S.r  conte  Brunoro  di  Gam¬ 
bara  et  mastro  Giovanni  de  Marchesi  da  Salni  (?)  scarpellino  in  Roma  per  il  sepulchro  et  depo 
sito  da  farsi  alla  bona  memoria  del  R.m°  et  Ill.m0  cardinale  di  Gambara . . . 

Il  detto  mastro  Giovanni  promette  fare  il  sepulchro  et  deposito  del  detto  Rm0  cardinale 
in  Bressa,  di  pietra  di  Pressa  biancha,  di  quella  sorte  che  si  ricava  nel  loco  chiamato  Botesino  vicino 
a  Bressa  circa  a  sei  miglia  et  questo  con  due  figure  di  rilievo  (in  margine  ciò  è  un  Moisè  et 
et  un  S.t0  Giovanni  Evangelista)  et  dui  Angeli  di  Basso  rilievo  tutti  di  marmo,  quali  figure 
promette  farle  lavorar  qua  in  Roma  et  seguir  sopra  di  detto  sepulchro  nel  modo  et  forma  che 
sta  nel  disegno  sopra  ciò  fatto,  consegnato  da  dette  due  parti  per  loro  cauzione  a  me  notaro 
(in  margine  :  eccettuando  però  il  spacio  del  tabernacolo  e  li  suoi  due  angeletti  da  lato,  quali 
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detto  S.1  conte  farà  far  di  bronzo  et  metallo  a  sue  spese)  et  detto  sepulchro  con  le  sudette 
figure  di  marmo  secondo  il  detto  disegno  promette  farlo  compire  perfetto  et  fornire  in  Bressa 
in  tempo  di  mesi  diciotto,  i  quali  vogliono  cominciare  over  s’intendono  cominciati  alli  14  di 
fi  ebraro  prossimo  passato  nel  quale  morse  il  detto  cardinale  di  Gambara  salvo  sempre  legitimo 
impedimento  di  guerra  over  peste  et  a  vicenda  il  S.r  conte  promette  di  dare  et  pagare  a  detto 
mastro  Giovanni  per  la  fattura  et  per  prezzo  di  detto  sepulchro  come  di  sopra  da  farsi,  scuti 
seicento  novanta  uno,  d’oro  in  oro  in  tre  paghe. 

Actum  Romae  in  domo  habitationis  prefati  ili.  d.  comitis  Brunorij  in  via  Peregrini. 


IL  Pirro  Ligorio  pittore. 

Il  seguente  documento  mostra  il  Ligorio,  già  famoso  come  archeologo,  archi¬ 
tetto  e  falsificatore  d’ iscrizioni,  sotto  un  aspetto  nuovo,  quello  di  dipintore  di  grot¬ 
tesche.  Tale  partito  di  decorazione,  già  messo  in  voga  da  Giovanni  Ricamatore  da 
Udine  nelle  loggie,  e  che  doveva  suggerire  motivi  così  eleganti  ai  decoratori  di  Villa 
Madama,  degli  appartamenti  di  Clemente  VII  e  Paolo  III  in  Castel  Sant’Angelo,  del 
casino  di  Baldassare  Turini  da  Pescia  sul  Gianicolo,  e  di  altre  simili  fabbriche  della 
prima  metà  del  cinquecento,  era  stato  studiato  dal  Ligorio  sugli  originali  nelle  grotte 
sepolcrali,  e  fra  i  ruderi  delle  case  patrizie  dell’Alta  Semita  e  delle  Esquilie.  E  ne 
parla  più  volte,  e  con  particolare  ammirazione  nei  volumi  torinesi  e  bodleiano,  dando 
notizie  di  scavi  e  di  ritrovamenti  che  sarebbero  invero  preziose,  se  potessimo  accet¬ 
tarle  senza  beneficio  d’inventario,  E  ricordo  una  strana  circostanza.  Nello  stesso 
anno  1542  nel  quale  Pirro  Ligorio  s’accordava  col  suo  cliente  per  «  depingere  alla 
gottescha  »  quella  tal  loggia  del  palazzo,  l’editore  Tommaso  Barlachi,  maestro  e  prede¬ 
cessore  dei  Salamanca  e  dei  Lafreri,  finiva  di  pubblicare  la  splendida  serie  delle  24  tavole 
incise  da  Enea  Vico,  che  possono  quindi  aver  servito  di  modello  o  d’ispirazione  al 
Ligorio  stesso.  Vedi  il  Bartsch,  tomo  XV,  pag.  361,  n.  467-490  :  «  Differents  panneaux 
de  grotesques  dessinés  d’après  les  peintures  antiques  par  Enea  Vico:  suite  de  vingt- 
quatre  estampes  »  la  prima  delle  quali  (n.  467)  contiene  un  cartello  con  l’iscrizione 
laevtores  et ,  ut  vide  tur,  extemporaneae  pie  tur  a  e  quas  grotteschas  vulgo  vocant  »;  e 
le  altre  la  firma  dell’editore  «  Tomaso  Barlachi  faciebat  »  e  le  date  1541-1542. 

L’arcivescovo  di  Benevento,  che  diede  commissione  al  giovane  artista  (il  Ligorio 
era  nato  a  Napoli  circa  il  1527)  di  dipingere  la  loggia  è  Francesco  della  Rovere.  Vedi 
il  Gams  Series  episc.  pag.  672.  Per  conseguenza  il  «  palatium  situm  in  regione  Columne 
in  via  Lata  »  è  quello  detto  d’Urbino,  già  Santorio,  che  occupava  la  fronte  sul  corso 
del  presente  palazzo  Doria.  Credo  probabile  che  negli  album  di  vedute  più  antichi 
e  nelle  guide  illustrate  del  Cinquecento  si  possano  trovare  indizi  del  «  lovium  supe- 
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riorem  supra  porta  magistrali  et  maiori  palatii  »  nel  quale  furono  eseguite  le  grot¬ 
tesche  ligoriane. 

Indict.e  xi  Die  15  maij  1542. 


Conventìo  picture  prò  R.mo  Archiepiscopo  beneventano . 

Personaliter  constitutus  magister  Pirrolus  ligorius  de  neapoli  pictor  promisit  et  convenit 
Rm°  Domino  Archiepiscopo  benevemito  (sic)  presenti  Idest  depingere  alla  gottescha  (sic)  lovium 
superiorem  supra  porta  magistrali  et  maiori  palatii  sue  habitationis  siti  in  Regione  Columne 
In  via  lata  juxta  designationem  prefati  Rev.mi  Domini  Archiepiscopi  Et  ad  usum  boni  magistri 
Et  dictus  R.mus  Archiepiscopus  promisit  dare  prò  sua  mercede  sciita  triginta,  de  quibus  nunc 
manualiter  habuit  pio  arra  et  parte  pacamenti  ducatos  quinque  altri,  Residuum  vero  prefatus 
R.mus  promisit  solvere  de  manti  in  manum  Et  dictus  magister  pirrus  promisit  dietimi  laborerium 
perticete  usque  ad  medium  mensem  mensis  Augusti  proxime  futuri  etc.  (Not.  Stefano  Amanni, 
prot.  105,  c.  227,  Archivio  di  Stato). 

Vallombrosa,  18  luglio  1906. 


Rodolfo  Lanciano 
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VARIETÀ. 


Di  alcune  particolarità  dei  bronzi  decora¬ 
tivi  DELLE  NAVI  ROMANE  SOMMERSE  NEL  LAGO 
DI  NEMI. 

Come  è  noto,  il  sig.  Eliseo  Borghi,  nel  1895, 
estrasse  dal  lago  di  Nerni  numerosi  oggetti 
pertinenti  a  navi  romane  sommerse,  i  quali  fu¬ 
rono  descritti  nelle  Notizie  degli  scavi  degli 
anni  1895  (pag-  361  e  segg.  e  461  e  segg.) 
e  1896  (pag.  188  e  segg.).  Il  Ministero  della 
pubblica  istruzione  ha,  non  è  molto,  acquistato 
quei  notevolissimi  oggetti  per  il  Museo  delle 
Terme,  nel  quale  sono  ora  esposti.  Fra  essi 
hanno  importanza  per  l’arte  figurata  quelli  che 
qui  brevemente  descrivo. 

Una  cassetta  cilindrica  di  bronzo,  portante 
sulla  superficie  curva  una  maschera  di  leone, 
di  bella  e  vigorosa  fattura  (fig.  1).  La  fiera  di 
aspetto  maestoso  guarda  innanzi,  un  poco  in 
alto,  con  le  sopracciglia  aggrottate  :  la  bocca  è 
alquanto  aperta:  tra  i  poderosi  denti  canini,  i 
quali  trattengono  un  grande  anello  mobile,  esce 
la  lingua.  La  criniera,  divisa  in  ciocche  disordi¬ 
nate,  incornicia  bellamente  la  fronte  e  il  muso 
tutto,  e  dà  maggiore  imponenza  all’aspetto  forte 
e  fiero  della  belva.  Questa  cassetta,  come  è 
stato  già  notato,  formava  il  cappello  di  una 
colonna  da  ormeggio.  r 

Due  cassette  quasi  cubiche  di  bronzo,  por¬ 
tanti  ciascuna  una  testa  di  lupo  2  assai  espres¬ 

1  V.  Malfatti,  Le  navi  romane  del  lago  di  Nemi , 
Roma,  1905,  pag.  64. 

2  II  Malfatti,  nell’  opera  citata  (pag.  65)  dice  che 
una  delle  due  teste,  e  precisamente  quella  da  noi  ripro¬ 
dotta  nella  fig.  2,  è  di  iena.  In  realtà  mancano  ele¬ 
menti  sufficienti  per  poter  stabilire  che  una  di  queste 
due  teste  è  d’animale  diverso  da  quello  rappresentato 


siva  ed  accuratamente  lavorata  (fig.  2).  L’espres¬ 
sione  di  queste  teste  corrisponde  in  tutto  a 
quella  del  leone  ora  descritto.  Esse  hanno  lo 
sguardo  truce,  la  bocca  semiaperta  e  il  labbro 
superiore  contratto  per  mostrare  i  denti,  le  nari 
dilatate,  la  lingua  sporgente  ;  insomma  l’atteg¬ 
giamento  proprio  di  questi  animali  quando  vo¬ 
gliono  spaventare  l’avversario  presente.  1 

Due  altre  cassette  di  bronzo  in  forma  di  pa¬ 
rallelepipedo,  ciascuna  delle  quali  ha  su  di  una 
delle  pareti  lunghe  una  maschera  leonina  di 
bellezza  e  fattura  inferiore  alle  altre  teste  ora 
descritte  (fig.  3).  L’aspetto  è  quasi  ributtante. 
Il  naso  assai  grosso  e  schiacciato.  Il  pelo  su 
tutto  il  volto  non  è  indicato  ;  la  pelle  è  quindi 
liscia.  Le  guancie  più  che  ferine  paiono  umane, 
ma  turgide  e  contratte. 

Un’altra  cassetta  quasi  cubica  portante  su  di 
una  parete  una  testa  di  Medusa  degna  d’osser¬ 
vazione  (fig.  4),  della  quale  dirò  appresso. 

Queste  ultime  cinque  cassette  mancano  della 
parete  opposta  a  quella  in  cui  è  la  protome, 
perchè  in  esse  si  conficcava  la  estremità  di  un 
trave,  di  cui  rimangono  ancora  grossi  avanzi, 
come  vedesi  nella  figura  5,  che  riproduce  ap¬ 
punto  una  di  queste  cassette  vedute  dalla  parte 
posteriore.  Le  estremità  delle  travi,  come  dice 
il  Malfatti, 2  venivano  così  protette  ed  ornate. 

dall’altra.  L’artefice  che  le  ha  formate  si  è  studiato  di 
farle  somigliantissime,  non  solo  nell’espressione,  ma 
anche  nei  particolari  della  trattazione  del  pelo. 

1  Degno  di  nota  è  pure  che  tutti  e  due  i  lupi  hanno 
l’ orecchio  sinistro  teso  in  avanti  e  quello  destro  teso 
indietro,  quasi  che  (con  quel  movimento  proprio  degli 
animali  che  hanno  gli  orecchi  mobili)  vogliano  meglio 
distinguere  un  rumore  che  giunga  da  sinistra. 

2  Op.  cit.  pag.  66. 
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Le  teste  di  fiere  che  trattengono  l’anello  mo¬ 
bile  non  sono  state  ottenute  con  un’unica  fusione. 
L’artefice  ha  fuso  separatamente  l’anello,  la 
mascella  inferiore  e  il  resto  della 
protome  :  ha  quindi  messo  a  posto  e 
saldato  la  mascella  inferiore,  dopo 
aver  serrato  fra  mascella  e  mascella 
Fanello.  La  saldatura  è  assai  ben 
celata. 

La  testa  di  Medusa  va  certamente 
annoverata  fra  quelle  di  tipo  bello. 

Il  viso  rotondo,  la  bocca  chiusa,  gli 
occhi  sbarrati  come  fissassero  inten¬ 
samente  lontano,  l’arco  sopracciliare 
ben  rotondeggiante  e  parallelo  alla 
linea  del  ciglio  superiore,  e  non  con¬ 
tratto  nel  punto  dove  si  congiunge 
coLnaso,  dànno'  a  questa  bella  pro¬ 
tome  ^  una  espressione  terrificante. 

Essa  è  forse  il  più  belloTra  quei  tipi 
di  Medusa  assai  adoperati  durante 
l’impero,  come  elemento  decorativo 
di  corazze,  di  elmi,  di  scudi,  così  di 
guerrieri  come  di  gladiatori.  In  questi 
arnesi  tali  protomi  avevano  la  stesso 
ufficio  che  i  gorgoneia  sulle  egide, 
sugli  scudi,  sulle  pareti  dei  sarco- 
fagi  e  dei  cippi  "sepolcrali,  cioè  ser¬ 
vivano  ad  incutere  terrore  e  come 
apotropaici.  1 

In  ciò  del  resto  questa  testa  di 
Medusa  si  accorda  assai  bene  con  le  teste  e  le 
maschere  su  descritte. 

Infatti  le  teste  di  lupi  e  di  leoni  non  hanno 
nulla  a  che  fare  con  quelle  rappresentanze  d’ani¬ 
mali,  in  rilievo  o  dipinti,  che  adornavano  la  prora 
o  la  poppa  delle  navi,  le  quali  poi  da  essi  prende¬ 
vano  il  nome,  così  che  la  nave  chiamavasi,  per  es., 

1  Cfr.  Gaedechens,  Eberkopf  und  Gorgoneion  als 
Amulete ,  in  Jahrbucher  des  Vereins  voti  Alter thumsfreun- 
den  ini  Rheilande ,  1869,  v°h  46,  pag.  28  e  segg.  Per  il 
valore  apotropeico  dei  gorgoneia  vedi  le  indicazioni  bi¬ 
bliografiche  nell'articolo  di  Furtvaengler,  Gorgones 
■und  Gorgo  in  Roscher  Lexikon,  I,  il,  pag.  1697. 


Taurophoros  se  sulla  prua  aveva  la  rappresen¬ 
tanza  di  un  toro,  Leontophoros  se  di  un  leone, 
e  così  via  dicendo.  1  Ma  queste  protomi  erano 


veri  e  propri  apotropaia,  2  di  cui,  per  un  po¬ 
polo  divenuto  oltremodo  superstizioso  per  in¬ 
fluenza  dei  culti  orientali  che  si  venivano  in¬ 
troducendo  in  Roma,  doveva  avere  special- 
mente  bisogno  una  nave.  E  non  è  certo  raro 
trovare  tali  animali,  o  le  loro  teste  soltanto, 
adoperate  come  amuleti.  3 

1  Tutti  i  passi  degli  antichi  che  c’  informano  su 
questo  sono  raccolti  dal  Torr,  Ancient  ships ,  pag.  65, 
note  148  e  149;  pag.  36.  nota  90. 

2  Cfr.  Gaedechens,  op.  cit..  pag.  35  seg. 

3  Cfr.  Jaiin,  Uber  den  Aberglauben  des  b'ósen  Blicks 
bei  den  Alten,  in  Berichte  uber  dìe  Verhandlugen  der 
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Un  apotropaion  era  pure  certamente  la  cas¬ 
setta  di  bronzo,  pertinente  ad  una  seeonda  nave 
pure  sommersa  nel  lago  di  Nemi,  sur  una  cui 


parete  1  è  riportata  una  mano  destra  con  anti¬ 
braccio,  che  posa  su  di  una  lamiera  arroton¬ 
data  nel  lato  superiore.  2 

kgl.  sàc/is.  Gesellschaft  der  Wissepschaften ,  VII,  1855, 
pag.  28  e  segg.,  specialmente  pag.  58  e  97,  tav.  Ili,  n.  2 
e  3,  tav.  V,  n.  2.  Come  è  noto,  apotropaici  erano  le 
teste  di  leone  che  spessissimo,  come  i  gorgoneia,  si 
vedono  sulle  pareti  dei  sarcofagi,  delle  urne  cinerarie 
e  dei  cippi.  Meno  spesso  troviamo  lupi  e  teste  di  lupo 
adoperati,  nel  mondo  romano,  come  apotropaia  ;  ma 
ciò  si  spiega  facilmente  se  si  pensa  che  questo  animale 
era  ritenuto  quasi  sacro,  perchè  si  connetteva  con  la 
leggenda,  riconosciuta  ufficialmente  come  storia,  delle 
origini  di  Roma.  Sopra  scudi  di  guerrieri  nelle  pitture 
vascolari  greche  vediamo,  come  altri  animali  feroci, 
rappresentato  anche  il  lupo. 

1  E  riprodotta  in  Notizie  degli  scavi  1895,  pag.  461; 
vedi  Malfatti,  op.  cit. ,  pag.  70,  fig.  26  e  52. 

*  Che  le  mani  destre  con  o  senza  antibraccio,  con 
o  senza  altri  attributi,  avessero,  secondo  gli  antichi,  il 
potere  di  allontanare  i  malefici  effetti  del  fascino,  è 
noto  da  un  pezzo.  Cfr.  Jahn,  loc.  cit.,  pag.  53-57  e 
pag.  101  e  segg.  ;  Becker,  Drei  ròm.  Votivhànde  aus 
den  Rheinlanden  m>t  ubrigen  Bronzen  verwandter  Art 
zusammengestellt,  1862,  pag.  6;  Dilthey,  Drei  Voti¬ 
vhànde  aus  Bronze  in  Arch.-epigr.  Mittheil.  aus  Oester- 
reich  II,  1878,  pag.  45  e  segg.;  Caetani-Lovatelli, 
Di  una  mano  votiva  di  bronzo  in  Monumenti  antichi  pub¬ 
blicati  dall' Accademia  dei  Lincei ,  I,  1891,  pag.  170-186. 

A  mio  credere,  ha  perfettamente  ragione  il  Mariani 
(Mariani  e  Vaglieli,  Guida  del  Aluseo  Nazionale  Ro- 


Tutti  questi  bronzi  non  avevano  alcuno  ufficio 
pratico,  non  solo  perchè,  come  osserva  acuta¬ 
mente  il  Malfatti,  le  scatole,  sulle  quali  sono 
fissate  (con  chiodi  facilmente  riconoscibili  nel¬ 
l’interno  di  esse)  e  saldate  erano  «  semplicemente 
applicate  »  ai  bagli  e  «  non  fissate  mediante 
perni  passanti  o  chiodi  » ,  ma  anche  perchè  i 
denti  delle  fiere,  i  quali,  come  abbiam  detto, 
trattengono  gli  anelli,  si  sarebbero  certamente 
spezzati  se  gli  anelli  avessero  ricevuto  uno 
strappo  anche  relativamente  non  forte.  Si  ag¬ 
giunga  poi  che  questi  anelli  non  presentano  al¬ 
cuna  traccia  di  logoramento,  che  certo  riscon¬ 
treremmo  se  avessero  servito  per  attacco  di 
funi  o  di  catene. 


Fig-  3- 


Dove  si  trovavano  disposti  queste  protome? 
Dico  subito  che  ritengo  fossero  allineate  in  una 
zona,  che  correva  lungo  l’orlo  superiore  1  dei 

mano  nelle  Terme  Diocleziane ,  ed.  3“,  pag.  64,  n.  455) 
a  ritenere  l’altra  bella  mano  illustrata  dalla  Lovatelli 
(loc.  cit.)  un  apotropaion  «  infisso  sulla  poppa  d’una 
nave»,  contrariamente  all’opinione  del  Helbig  (Juhrer, 
II2,  n.  11 18),  che  la  ritiene  un  ex-voto. 

1  Naturalmente  non  è  necessario  credere  che  questa 
zona  corresse  per  tutta  la  lunghezza  del  fianco  della  nave; 
anzi  gli  esempi  che  citerò  appresso  fanno  ritenere  piut¬ 
tosto  che  essa  si  trovasse  soltanto  presso  la  prora  e  la 
poppa. 


fianchi  della  nave.  Non  mancano  esempi  di 
rappresentanze  di  navi,  in  cui  appunto  vediamo 
quella  zona  variamente  decorata. 

Per  citare  alcuni  esempi  dirò  che,  appunto 
in  quel  posto  dei  fianchi  di  un  vascello,  ve¬ 


diamo  una  serie  di  scudi  nel  rilievo  con  rap¬ 
presentanza  di  nave,  proveniente  da  Preneste 
ed  ora  nel  Vaticano,  riprodotto  dal  Torr  nella 
su  citata  opera  Ancient  Ships  (tav.  V,  25)  e 
nel  rilievo  scoperto  a  Taranto  nel  1880  e  ripro¬ 
dotto  a  pag.  78  delle  Mittheilungen  des  róvi  In- 
stituts  dell’anno  1890.  1  Decorazione  ancor  più 
ricca  vedesi  nel  bel  rilievo  esistente  nel  Palazzo 
Ducale  di  Venezia,  e  riprodotto  pur  esso  nella 
tav.  V,  24  dell’opera  del  Torr  già  citata,  2  il 

1  Vedi  anche  Robert,  Die  antiken  Sarcofag-reliefs, 
III,  suppl.  tav.  B. 

2  Robert,  op.  cit.  Ili,  pag.  366.  Il  Museo  delle 
Terme  possiede  un  grazioso  monumentino  che  rappre¬ 
senta  una  nave,  la  quale  nella  carena,  a  prora,  porta 
in  rilievo  due  leoni  che  si  avanzano;  sul  fianco  destro 
una  rosa  fra  due  rami  ;  sul  sinistro  una  tazza  fra  due 
delfini;  e  presso  l’orlo  superiore,  per  tutta  la  lunghezza, 
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quale,  come  quello  di  Taranto,  rappresenta  l’as¬ 
salto  dato  dai  Troiani  allenavi  dei  Greci.1 

E  una  indicazione  per  la  destinazione  di  que¬ 
sti  oggetti,  la  quale  si  accorda  con  quanto  ora 
ho  osservato,  la  possiamo  desumere,  a  mio  ve¬ 
dere,  anche  da  una  im¬ 
portante  particolarità, 
che  riscontriamo  in  essi. 

Chi  osserva  queste 
protomi  rimane  sorpre¬ 
so  di  vedere  che  il  loro 
asse  facciale  non  è  nor¬ 
male  ai  lati  superiore 
ed  inferiore  delle  cas¬ 
sette,  ma  è  obliquo. 
Questa  obliquità  è  assai 
apparente  nelle  masche¬ 
re  di  leoni  (non  però  in 
quello  che  adorna  la  te¬ 
stata  della  colonna  d’or¬ 
meggio)  e  nella  testa  di 
Medusa  ;  ma  un  attento 
esame  ce  la  fa  scorgere 
anche  nelle  teste  di 
lupo,  dove  naturalmente 
tale  obliquità,  per  la 
forma  stessa  del  muso  della  fiera,  si  distingue 
meno  facilmente. 

L’ottimo  disegnatore  del  Museo  Nazionale 
Romano,  sig.  Azelio  Berretti,  ha  misuralo  per 
me,  con  somma  diligenza,  la  inclinazione  delle 
varie  teste,  ed  io  riferisco  i  risultati  delle  sue  mi¬ 
surazioni.  Per  maggior  chiarezza  anzi  riproduco 

da  prora  a  poppa,  corre  una  zona  nella  quale  sono  in 
rilievo,  nel  fianco  sinistro,  una  serie  di  greche,  in  quello 
destro,  una  dopo  l’altra,  le  principali  armi  dei  gladia¬ 
tori.  Quest’oggetto  è  ritenuto  dal  Mariani  {Guida,  ecc., 
pag.  51,  n.  653)  «  parte  centrale  di  fontana  »,  ma  a 
torto,  perchè  manca  il  foro  che  avrebbe  dovuto  con¬ 
durre  l’acqua  allo  zampillo. 

1  Altri  esempi  significanti  sono  nelle  figure  che  illu¬ 
strano  il  bel  articolo  del  Torr  :  Navis,  in  Dictionnaire 
des  Antiquités,  di  Daremberg  et  Saglio  Vedi  special- 
mente  le  figure  5279,  5280,  5281  e  5295. 


Fig.  4. 
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lo  schema  di  una  cassetta  con  protome  di  leone, 
con  l’ inclinazione  dell’  asse  facciale,  il  quale 
forma  con  i  lati  lunghi  della  parete  della  cas- 


Fig.  5. 


setta  un  angolo  di  84  gradi  anziché  di  90.  Come 
si  vede,  adunque,  una  inclinazione  considere¬ 
vole  (fig.  6). 

L’altra  maschera  di  leone  simile  a  questa  è 
invece  meno  inclinata  ;  il  suo  asse  forma  cioè 
un  angolo  di  87  gradi.  Poco  più  inclinata  di 
quest’ultima,  però  in  senso  inverso,  cioè  a  de¬ 
stra  anziché  a  sinistra  come  le  due  precedenti, 
è  la  testa  di  Medusa,  il  cui  asse  facciale  forma 
un  angolo  di  86  gradi  e  mezzo.  Delle  teste  di 
lupi  non  posso  dare  la  misura  della  inclina¬ 
zione,  nè  mi  pare  del  resto  necessario  darla. 

Ho  esaminato  e  fatto  esaminare  attentamente 
se  le  saldature  avessero  subito  qualche 
spostamento,  che  potesse  giustificare  que¬ 
sta  apparente  anomalia.  Il  risultato  di 
questo  esame  è  stato  questo:  che  le  sal¬ 
dature  sono  a  posto  intatte.  Si  deve 
dunque  desumere  che  quella  incli¬ 
nazione  non  è  casuale  ma  vo¬ 
luta.  E  perchè?  Non  mi  pare  che  la 
ragione  possa  essere  altra  da  quella  che 
espongo. 

Dopo  i  sapienti  studi  del  tenente  colon¬ 
nello  del  genio  navale,  V.  Malfatti, 1  siamo  certi 
che  i  due  galleggianti  del  lago  di  Nemi,  a  cui 

1  Cfr.  la  relazione  del  Malfatti  nelle  Notizie  degli 
Scavi  del  1896  a  pag.  393  e  segg.  e  l’opera  dello 
stesso  più  volte  citata,  pag.  ili  e  segg. 


appartengono  questi  bronzi,  avevano  forma  di 
nave,  quindi  l’orlo  superiore  dei  fianchi  di  essi 


andavano  certo  ascendendo  verso  prora  e  verso 
poppa,  formando  un  arco,  le  cui  estremità  erano 
appunto  a  prora  e  a  poppa.  La  zona  in  cui 
ho  detto  dovevano  essere  allineate  le  cassette 
doveva  quindi  pur  essa  formare  arco,  come  del 
resto  vediamo  pure  nei  rilievi  più  sopra  ricor¬ 
dati.  E  siccome  le  cassette,  specialmente  quelle 
due  con  maschera  leonina  sono  grandi,  grossi 
dovevano  essere  le  travi  alle  cui  estremità  erano 
applicate  ;  e  forse  queste  grosse  travi  soste¬ 
nevano  proprio  la  tolda  della  nave.  Ora,  per 
legge  estetica  assai  nota  in  architettura,  l’asse 


Fig.  7- 

facciale  delle  protomi  doveva  essere 
perpendicolare  allo  specchio  del¬ 
l’acqua  e  quindi  necessariamente 
inclinato  rispetto  ai  lati  terminali 
della  parete  della  cassetta.  Per  mag¬ 
giore  chiarezza  riproduco  sullo  schema  dello  scafo 
di  una  nave,  che  è  sul  fianco  destro  di  un  cippo 
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ora  al  Museo  delle  Terme,1  siffatte  cassette  (fig. 7), 
avverto  però  che  non  intendo  dire  che  i  galleg¬ 
gianti  del  lago  di  Nerni  aves¬ 
sero  la  forma  che  vedesi  in 
questo  schema. 

Noi  così  non  soltanto 
ci  rendiamo  conto  della 
maggiore  o  minore  incli¬ 
nazione  dell’asse  facciale, 
perchè  essa  doveva  essere 
maggiore  in  quelle  pro¬ 
tome  che  erano  più  verso 
poppa  o  verso  prora;  ma 
anche  del  fatto  che  alcune 
maschere  erano  inclinate 
a  sinistra  ed  altre  a  de¬ 
stra,  dipendendo  ciò  dal¬ 
l’essere  queste  poste  verso 
l’una  o  verso  l’altra  delle 
estremità  di  uno  stesso 
fianco  della  nave. 2 

Del  resto  una  prova  che 
le  cassette  si  trovassero 
dove  ho  detto,  offrono  il 
rovescio  di  un  semis  con 
prora  di  nave,  3 * 5  nel  quale  appunto  vediamo 

1  Cfr.  L.  Mariani  e  D.  Vaglieri,  Guida  del  Museo 
Nazionale  Romano  nelle  Terme  Dio  elezione,  pag  14,  n.  50. 

2  Anche  la  cassetta  che  ha  sur  una  parete  la  mano' 
destra,  presenta  una  caratteristica  che  si  accorda  con 
quanto  ho  detto  sopra.  Il  lato  inferiore  di  essa  non  è 
normale  ai  due  lati  destro  e  sinistro,  ma  inclinato  in 
modo  che  forma  con  quello  destro  un  angolo  acuto,  con 
quello  sinistro  un  angolo  ottuso.  Ciò  prova  che  il  lato 
inferiore  seguiva  necessariamente  la  linea  dell’orlo  della 
nave,  che  andava  in  quel  punto  ascendendo.  Se  questa 
mano  stava  verso  poppa,  possiamo  essere  certi  che  era  sul 

fianco  destro  della  nave.  Il  trave  che  in  questa  cassetta 
s’ infila,  dalla  parte  dell’antibraccio,  doveva  essere  o  una 
delle  coste  della  nave  (ed  infatti  è  alquanto  curvo)  o  pa¬ 
rallelo  a  queste.  In  ogni  modo,  non  v’è  dubbio  che  la 

cassetta  era  posta  in  maniera  che  la  mano  stava  in  alto 
e  l’antibraccio  in  basso,  e  non  in  senso  contrario,  come  è 
nelle  figure  dell’opera  del  Malfatti  (op.  cit.,  figg.  26  e  52). 

5  D’Ailly,  Recherches  sur  la  monnaie  romainet.  II,  3 
tav.  CXIII  n.  4;  Baumeister,  Denkmàler ,  III,  fig.  1674. 


una  protome  che  ritengo  di  Helios ,  e  il  bel 
rilievo  con  rappresentanza  di  trireme,  rinve¬ 


nuto  a  Pozzuoli,  1  ora  nel  Museo  di  Napoli, 
rilievo  che  vedesi  qui  sopra  riprodotto  da  una 
buona  fotografia  fatta  sull’originale. 

Anche  in  questo,  presso  la  prora,  in  un  ri¬ 
quadro,  è  una  testa  di  Medusa,  la  quale  con 
quella  di  Nemi  ha  pure  mofia  somiglianza. 

Naturalmente  la  maschera  leonina  che  è  sulla 
cassetta  cilindrica  la  quale  formava  cappello 
di  una  colonna  d’ormeggio  posta  probabilmente 
sopra  coperta,  non  ha,  come  non  doveva  avere, 
alcuna  inclinazione. 

Quanto  sopra  ho  detto  dimostra  con  quanta 
cura  e  sapienza  tecnica  erano  state  fatte  le 
navi,  i  cui  avanzi  giacciono  ora  nel  fondo  del 
tranquillo  lago  nemorense. 

Ettore  Ghislanzoni. 

'  Reai  Museo  Borbonico ,  tom.  Ili,  tav.  XL1V. 
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SCAVI  E  SCOPERTE. 


Grecia. 

Alcune  tombe  di  epoca  micenea  sono  state 
scavate  dal  sig.  Keramopullos  presso  Tebe. 

Il  sig.  C.  Stephanos  ha  continuato  le  sue 
ricerche  sulla  primitiva  età  del  bronzo  nelle 
Cicladi,  scavando  una  cinquantina  di  tombe  di 
quest’epoca  in  Syros. 

Dalla  quantità  di  bronzi  trovati  in  esse  egli 
giudica  di  poter  attribuire  tali  sepolture  al  pe¬ 
riodo  cosiddetto  cicladico  o  amorgino  della  cul¬ 
tura  premicenea.  Le  tombe  sono  rotonde  o 
quadrate,  coperte  con  lastre  di  pietra,  con  le 
pareti  leggermente  inclinate  in  dentro.  Gli  sche¬ 
letri  furono  trovati  interi,  giacenti  sopra  un 
fianco,  con  le  ginocchia  avvicinate  al  petto. 

Creta. 

A  Palaikastro  di  Sitia,  il  sig.  R.  M.  Dawkins, 
ora  direttore  della  Scuola  inglese  di  Atene,  ha 
praticato  nuove  ricerche  per  mezzo  di  pozzi  di 
saggio.  Proprio  a  sud  dell’antico  abitato,  che  si 
stende  ai  piedi  della  collina  di  Petrofà,  ha  sco¬ 
perto  ed  esplorato  una  profonda  grotta  per  na¬ 
tura  aperta  entro  la  roccia.  Era  piena  di  terra 
e  di  frammenti  di  vasi  antichi,  e  a  circa  m.  6 
dall’ingresso  si  trovarono  tre  urne  funebri  di  ter¬ 
racotta  del  tipo  comune  a  Palaikastro.  Entro  e 
fuori  di  esse  si  raccolse  grande  quantità  di  crani 
e  di  vasi.  Se  non  che,  mentre  tutte  le  altre 
urne  funebri  prima  rinvenute  in  quella  loca¬ 
lità,  appartengono  distintamente  alla  fine  del¬ 
l’epoca  micenea  (tardo  periodo  Minoico  III)  1 

1  Nel  distinguere  le  diverse  fasi  della  primitiva 
cultura  cretese  seguiamo  la  terminologia  adottata  dal 


non  altrimenti  che  le  tombe  della  necropoli 
festia  di  Kalyvia,  invece  queste  nuove  urne  di 
Palaikastro  formano  un’interessante  eccezione, 
perchè  rappresentano  un  momento  di  transi¬ 
zione  dall’uno  all’altro  stile  delle  due  ultime 
fasi  del  tardo  periodo  minoico,  momento  non 
prima  osservato  a  Palaikastro.  Il  brocchetto  a 
falso  collo,  così  caratteristico  della  fine  dell’età 
micenea,  non  trovasi  affatto  associato  con  le 
urne,  e  due  di  esse,  che  sono  dipinte,  mostrano 
chiaramente  uno  stile  che  non  scende  fino  al¬ 
l’epoca  suddetta  ;  il  più  tardo  aspetto  nel  motivo 
(ìt\V octopus  non  vi  si  riscontra.  D’altra  parte  lo 
stile  medesimo  è  più  progredito  rispetto  a  quello 
delle  ceramiche  dipinte  che  si  trovarono  sui 
pavimenti  delle  case  dello  stesso  tardo  periodo 
minoico,  e  per  ciò  questi  nuovi  depositi  funerari 
di  Palaikastro  debbono  essere  datati  al  periodo 
che  segue  immediatamente  la  distruzione  del¬ 
l’abitato,  che  ebbe  luogo  alla  fine  del  tardo  pe¬ 
riodo  minoico  II,  nel  tempo  stesso  della  distru¬ 
zione  del  palazzo  di  Knossos. 

All’  istmo  di  Gerapetra  il  sig  R.  B.  Seager, 
membro  della  Scuola  americana,  durante  la 
scorsa  primavera,  proseguì  da  solo  le  fortunate 
ricerche  fatte  colà  negli  anni  precedenti  sotto 
la  direzione  di  Miss  H.  A.  Boyd. 

A )  Presso  il  villaggio  di  Vasiliki,  egli  ha  tro¬ 
vato  e  scavato  piccole  case  private  della  bor¬ 
gata  preistorica  (del  primitivo  periodo  minoico) 
vicina  albodierno  villaggio  sopra  menzionato, 

sig.  A.  J.  Evans  nel  suo  Essai  de  classification  des  épo- 
ques  de  la  civilisation  minoenne. 

Le  notizie  intorno  agli  scavi  del  1906,  ci  furono 
gentilmente  fornite,  per  Palaikastro,  dal  signor  R.  M. 
Dawkins,  per  quelli  all’istmo  di  Gierapetra  e  nei  din¬ 
torni  di  Koumasa  dal  prof.  S.  Xanthoudidis. 
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dove  egli  stesso  iniziò  gli  scavi  due  anni  fa 
(v.  Transactions  of  thè  Univa' sity  of  Pennsylvania, 
voi.  I,  1905).  Ne  ha  raccolto  altri  esemplari  dei 
vasi  fittili,  tipici  di  quella  località,  che  si  distin- 
guono'per  la  forma  loro  propria  e  per  la  esterna 
verniciatura  di  colore  cangiante  dal  rosso  al  nero 
lucente.  La  forma  più  comune  è  quella  di  certi 
boccali  più  o  meno  grandi,  a  corpo  sferico, 
con  due  anse  impostate  orizzontalmente  sull’o¬ 
mero,  e  lungo  becco  sporgente  in  forma  di 
collo  d’oca.  Simili  ad  essi  per  la  forma,  ma  di 
stile  alquanto  più  recente,  sono  altri  vasi  re¬ 
canti  un’ornamentazione  geometrica  in  bianco 
sul  fondo  verniciato  in  nero  o  rosso.  Inoltre, 
nel  vuotare  un  pozzo,  scavato  nella  roccia  e 
profondo  oltre  m.  io,  si  sono  trovati  scelti 
vasi  dei  due  stili  suddetti.  Le  costruzioni,  il 
pozzo  e  gli  oggetti  da  essi  provenienti  appar¬ 
tengono  tutti  alla  prima  età  minoica,  contem¬ 
poranea  della  cosidetta  civiltà  cicladica,  alla 
quale  sembra  risalire  l’intera  borgata  di  Vasi- 
likì  ;  però  questa  dovette  essere  abitata  pure 
nella  successiva  epoca  di  Kamares,  infatti  in 
un’abitazione  si  rinvennero  parecchi  vasi  di¬ 
pinti  nello  stile  di  tale  epoca;  notevoli  una 
diecina  di  boccali,  la  cui  decorazione  caratte¬ 
ristica  consiste  in  zone  di  pesci  dipinti  in  bianco 
crema  sul  fondo  nero. 

B)  Lo  stesso  sig.  Seager  ha  scoperto  due 
tombe  micenee,  scavate  nel  masso,  di  cui  una, 
nei  pressi  di  Gournià,  conteneva  un’urna  fit¬ 
tile  (larnax)  con  vasi  micenei  dipinti  a  deco¬ 
razione  in  vernice  bruna  sul  fondo  giallognolo, 
pendagli  d’oro,  grani  di  collana  in  onice  e 
pezzi  quadrati  di  porcellana  con  rosette  in  ri¬ 
lievo.  Nell’altra,  trovata  presso  Episcopi,  erano 
tre  urne  dipinte  e  circa  cinquanta  vasi  mice¬ 
nei,  dei  quali  i  più  a  forma  di  brocchetto  con 
falso  collo. 

C )  Ma  la  più  inaspettata  scoperta  è  stata 
fatta  dal  sig.  Seager  nell’isolotto,  oggi  deserto, 
di  Pseiras  che  giace  nel  golfo  di  Mirabello,  di 
fronte  a  Kavousi.  Con  saggi  esplorativi  egli  ha 
scoperto  sul  pendìo  della  costa  meridionale, 


resti  di  costruzioni  d’una  borgata  micenea,  di¬ 
sposte  su  terrazze,  e  ha  raccolto  bellissime  ce¬ 
ramiche  dipinte  nel  miglior  stile  miceneo.  No¬ 
tevoli  fra  queste:  tre  rhyta  dipinti  con  sog¬ 
getti  marini,  due  figurine  di  buoi  di  lavoro 
squisito  per  precisione  e  naturalezza,  un  ce¬ 
stino  intrecciato  con  sovra  quattro  file  di  dop¬ 
pie  asce  dipinte  a  vernice  bruna,  e  un  sigillo 
lentoide  con  rappresentanza  di  donna. 

La  scorsa  estate,  il  signor  Stefano  Xan- 
thoudidis,  eforo  delle  antichità  di  Creta,  ha 
ripreso  le  sue  ricerche  in  vicinanza  del  mo¬ 
derno  villaggio  di  Koumasa  (provincia  di  Mes- 
sarà)  dove,  nel  decembre  del  1904,  aveva  sca¬ 
vato  quattro  tombe  a  tholos  di  quell’epoca  anti¬ 
chissima  (cicladica,  o  minoica  primitiva)  a  cui 
appartiene  anche  la  grande  tholos  scoperta  dal- 
1’  Halbherr  ad  Haghia  Triada  nel  1905. 

A)  Queste  tombe,  di  cui  tre  hanno  pianta 
circolare  ed  una  quadrangolare,  formano  un 
gruppo  isolato.  Sono  costruite  sul  sodo,  con 
sassi  rozzi,  uniti  da  malta  terrosa,  ed  hanno, 
verso  est,  la  porta  d’ingresso  sormontata  da 
un  enorme  blocco  che  fa  da  architrave.  In  una 
delle  tombe  circolari  l’ingresso  è  doppio.  La 
porta  è  sempre  preceduta  da  un  piccolo  ve¬ 
stibolo  quadrato  e,  innanzi  a  questo,  esisteva 
uno  spazio  scoperto,  in  cui  si  sono  rinvenute 
copiose  ossa  umane  semibruciate  e  carboni. 
Parrebbe  da  questo  che  i  morti,  prima  d’esser 
seppelliti  nelle  tholoi,  venissero  sottoposti  ad 
una  cremazione  imperfetta.  Nello  spazio  sud¬ 
detto  e  negli  altri  vicini,  fra  le  tombe,  erano 
vasi  fittili  appartenenti  alla  primitiva  e  media 
età  minoica.  Accanto  al  luogo  del  supposto 
rogo,  un  po’  più  ad  est,  fra  le  due  tholoi  più 
grandi,  il  sig.  Xanthoudidis  ha  ultimamente  ri¬ 
messo  in  luce  delle  aree  circolari,  accurata¬ 
mente  lastricate,  che,  a  suo  giudizio,  potreb¬ 
bero  aver  servito  come  choroi ,  o  luoghi  in  cui 
si  compivano  cerimonie  funebri  in  onore  dei 
morti  il  giorno  del  seppellimento  o  degli  anni¬ 
versari.  Fra  la  terra  cavata  dalle  tombe,  si 
sono  ritrovati  una  diecina  di  sigilli  di  diversa 
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materia  e  un  leoncino  in  oro,  appartenente  a 
qualche  collana. 

E)  Contemporaneamente,  continuandosi  le 
ricerche  nell’antica  borgata  che  si  stende  ad 
est  delle  tombe  e  sull’altura  —  dai  pochi  og¬ 
getti  rinvenuti  entro  le  fabbriche  —  si  rico¬ 
nobbe  che  l’abitato  era  della  stessa  epoca  delle 
tombe,  cioè  del  primitivo  periodo  minoico. 

La  maggior  parte  delle  case  sono  rovinate 
fino  al  piano  di  fondazione  e  persino  ne  sono 
state  portate  via  le  lastre  del  pavimento.  La 
loro  costruzione  è  assai  semplice,  avendo  sem¬ 
pre  pianta  rettangolare  ;  i  muri  esterni  sono 
assai  spessi,  costruiti  con  grandi  blocchi  rozzi, 
alla  maniera  ciclopica  ;  quelli  interni,  meno 
spessi,  constano  invece  di  sassi  più  piccoli, 
uniti  con  grande  quantità  di  fango.  Ogni  casa 
si  suddivide  in  più  vani  e,  da  una  scala  con¬ 
servata  in  una  di  esse,  si  vede  che  in  alcune 
esisteva  pure  il  piano  superiore. 

Quasi  nel  centro  dell’abitato,  sull’acropoli 
cinta  ancora  in  parte  di  mura  a  grandi  bloc¬ 
chi,  sorge  il  santuario  composto  di  parecchi 
vani,  fabbricati  con  special  cura  ;  le  pareti  in¬ 
terne  erano  intonacate  e  dipinte,  i  pavimenti 
lastricati  e  del  pari  coperti  di  stucco.  In  un 
vano  il  tetto  dovette  esser  sostenuto  da  co¬ 
lonne,  di  cui  restano  le  basi  ;  sul  pavimento 
di  esso  si  trovarono  ancora  ritti  due  antichis¬ 
simi  idoli  fittili,  aniconici,  l’uno  di  forma  ci¬ 
lindrica,  l’altro  a  cono  molto  allungato  ;  vicino, 
una  tavola  da  libazioni  in  steatite.  Due  idoli 
fittili,  pure  di  forma  cilindrica,  stavano  in  altro 
vano  del  santuario. 

C)  Una  mezza  ora  più  ad  est  di  Koumasa, 
nella  pianura  di  Messarà,  in  luogo  detto  'Ayia 
Eìprvn,  lo  stesso  sig.  Xanthoudidis  ha  scavato 
due  tholoi  del  tipo  e  dell’epoca  di  quelle  di 
Koumasa.  Costruite  a  pietre  rozze,  con  ingresso 
ad  est  preceduto  da  piccolo  vestibolo  quadrato, 
hanno  muri  perimetrali  spessi  circa  m.  2  e  mi¬ 
surano,  pel  diametro  interno,  l’una  m.  8,  l’altra 
m.  5  circa. 

Nei  vestiboli  si  rinvennero  tazze  fittili  e  un 


pugnale  triangolare  di  bronzo  dell’epoca  ci- 
cladica. 

Queste  tombe  furono  usate  anche  in  epoca 
micenea  e,  allorché  si  rimossero  i  primitivi 
depositi  funerari,  la  tomba  più  piccola  venne 
riempita  alla  rinfusa  con  ossa  non  bruciate, 
quella  più  grande  con  ordinarie  urne  fittili  e 
con  pithoi,  in  cui  molti  cadaveri  erano  seppel¬ 
liti.  Un  anello  a  semplice  fascia  con  castone 
di  bronzo  e  una  pietra  incisa  micenea  attestano 
appunto  che  le  tholoi  seguitarono  ad  essere  in 
uso  nell’epoca  suddetta. 

D)  Finalmente  in  luogo  detto  ITop-d,  fra  i  vil¬ 
laggi  di  Vasilikà  Anoja  e  Kandila  il  signor 
Xanthoudidis  scoprì  una  necropoli  dell’epoca 
cicladica  sull’  altura  chiamata  «  Mwaipa y.r,  rò 
TTccTroupt  ».  Qui  fu  scavata  un’altra  tholos,  simile 
del  tutto  a  quelle  sopradescritte,  avente  un  dia¬ 
metro  interno  di  circa  m.  7. 

Conteneva  uno  strato  di  ossa  umane,  alto 
quasi  mezzo  metro  e  ciò  prova  che  in  essa 
furono  forse  sepolti  migliaia  di  morti.  Il  fatto 
che  anche  qui  le  ossa  si  trovarono  semibru¬ 
ciate  e  in  parte  annerite  dalla  combustione, 
conferma  l’ idea  che  in  quell’epoca  remotis¬ 
sima  si  usasse  una  imperfetta  cremazione  dei 
morti. 

La  suppellettile  della  tholos  comprende  :  vasi 
fittili  dell’epoca  cicladica;  altri  in  cui  comincia 
la  decorazione  policroma,  propria  dell’epoca 
di  Kamares  ;  vasi  di  pietra,  idoletto  in  pietra 
come  quelli  delle  Cicladi,  un  pugnale  triango¬ 
lare  in  bronzo,  sigilli  di  avorio,  d’osso  e  di 
pietra,  grani  di  collane,  due  sottili  fascette 
d’oro  e  alcune  schegge  di  ossidiana. 

Nel  terreno  in  cui  è  la  tholos  pare  esistessero 
pure  altre  tombe  simili  che  andarono  distrutte 
nei  lavori  campestri  :  una  piccola  tomba  qua¬ 
drata  fornì  alcuni  vasi  fittili  e  litici  del  primi¬ 
tivo  periodo  minoico,  e  si  raccolsero  pure  alcuni 
frammenti  di  piccoli  pithoi  di  Kamares,  nei 
quali  erano  stati  sepolti  dei  morti.  A  sud  della 
necropoli  apparisce  l’abitato  cui  tali  tombe  ap¬ 
partengono. 
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A  Phaestos  la  Missione  Italiana ,  diretta 
dal  sottoscritto  nell’assenza  del  prof.  Halbherr, 
ha  proseguito  gli  scavi  cominciati  fin  dal  1900, 
esplorando  : 

A)  la  china  meridionale  dell’altura  su  cui 
s’innalzano  le  rovine  della  reggia  festia  ; 


pavimenti  a  lastre  di  gesso  e  le  basi  delle 
fiancate  delle  porte  pure  in  gesso,  dentate. 
Credo  che  appartengano  alla  fine  del  medio 
periodo  minoico,  perchè  dallo  strato  in  cui  si 
trovano,  provengono  bei  frammenti  di  stucco 
dipinto  e  vasellame  del  periodo  suddetto. 


Fig.  1.  Costruzioni  della  china  meridionale  dell’acropoli  festia. 


B)  gli  strati  sottoposti  alla  reggia  di  età 
micenea. 

A)  La  china  meridionale,  ove  si  praticarono 
saggi  pure  durante  le  precedenti  campagne,  è 
ora  tutta  scavata  fino  al  terreno  vergine.  Su  di 
essa  si  riconoscono  avanzi  di  costruzioni  appar¬ 
tenenti  a  non  meno  di  quattro  distinte  epoche. 

1.  Al  livello  più  basso  trovatisi  vani  di 
case,  fondate  sulla  roccia,  le  pareti  dei  quali 
sono  in  parte  ricavate  dalla  roccia  stessa,  in 
parte  costituite  da  muri  a  sassi  rozzi,  uniti  con 
malta  terrosa.  Alcuni  di  questi  vani  hanno  i 


2.  Ma  il  principale  gruppo  di  costruzioni 
è  costituito  da  grandi  mura  che  corrono  nor¬ 
mali  e  parallele  al  lato  meridionale  del  pa¬ 
lazzo  miceneo  e  che  fanno  parte  integrante 
di  esso  (fig.  1).  Servono  infatti  come  sproni  e 
contrafforti  a  quella  parte  del  palazzo,  costruita 
sull’estremità  meridionale  della  spianata,  che 
ivi  è  in  gran  parte  di  formazione  artificiale. 
Dei  quattro  muri  che  scendono  sulla  china,  da 
nord  a  sud,  il  più  orientale  —  lungo  m.  20 
circa,  largo  m.  1,65  —  verso  est,  è  appoggiato 
alla  roccia  e  sembra  far  da  sostegno  ad  una 


scala,  di  cui  restano  solo  due  scalini  in  basso 
e  che  saliva  al  palazzo. 

All’epoca  di  tali  costruzioni,  connesse  col 
palazzo  miceneo,  debbono  riferirsi  vari  oggetti 
trovati  sparsi  fra  la  terra  di  riporto  :  una  bella 
lampada  in  steatite  intagliata,  un  piccolo  fit¬ 
tile  in  forma  di  capanna  circolare,  vari  fram¬ 
menti  di  vasi  dipinti  di  stile  miceneo. 

3.  Alle  falde  della  china,  fra  i  muraglioni 
sopra  descritti,  si  conserva  il  basamento  d’un 
tempietto  ellenico  (m.  9.22  da  nord-est  a  sud- 
ovest  X  m-  5-12),  nell’interno  del  quale  i  primi 
saggi,  fatti  dalla  Missione  nel  1900,  scoprirono 
frammenti  di  lebeti  e  di  uno  scudo  a  lamina 
di  bronzo  sbalzata.  Lo  scudo  è  simile  a  quelli 
ben  noti  dell’antro  ideo  e  ad  uno  trovato  re¬ 
centemente  dalla  Scuola  inglese  a  Palaikastro. 
Dietro  al  tempietto  corre  da  nord- ovest  a  sud¬ 
est  una  stradetta  o  dromos. 

4.  Sovrapposti  e  appoggiati  alle  fabbriche 
di  epoca  micenea  ed  ellenica  si  trovano  mu- 
relli  di  cattiva  costruzione  e  di  epoca  non  pre¬ 
cisamente  determinabile  (ellenistica  o  romana). 

Ognuno  dei  suddetti  gruppi  di  costruzioni 
ha  un’orientazione  sua  propria.  Fra  la  terra 
che  li  ricopriva,  oggetti  di  differente  epoca  si 
trovarono  mescolati  a  causa  degli  sterri  fatti 
nella  stessa  antichità  sulla  spianata  e  sulla  china 
dell’ altura. 

B)  Gli  scavi  nel  sottosuolo  del  palazzo  mi¬ 
ceneo  ebbero  anzitutto  lo  scopo  di  mettere  in 
evidenza  la  relazione  fra  il  portico  orientale 
(65  in  pianta;  v.  Monumenti  Antichi ,  XIV,  ta¬ 
vola  XXVII)  della  grande  corte  e  i  vani  si¬ 
tuati  ad  est  di  esso,  ad  un  livello  più  alto  di 
m.  0.60.  Detti  vani  furono  certo  in  uso  con¬ 
temporaneamente  al  portico  65,  nel  periodo 
miceneo  ;  infatti  s’è  scoperta  una  piccola  scala 
che  dal  portico  sale  al  vano  63  e  adiacenti. 
Lo  scavo  a  sud  di  quel  vano  ha  messo  in  luce 
le  fondamenta  di  altre  stanze  formanti  con  esso 
un  unico  assieme  e  ha  incontrato  la  roccia  ad 
una  profondità  variabile  da  m.  0.40  a  m.  0.70. 
Nello  sterro,  quasi  sulla  roccia,  si  sono  tro¬ 


vati  bellissimi  esemplari  di  ceramica  micenea  : 
un  rhyton  a  testa  virile,  assai  notevole  per  l’ico¬ 
nografia  micenea,  un  rhyton  a  imbuto  cuori¬ 
forme  con  sovra  dipinto  il  nautilus ;  un  terzo 
rhyton  a  testa  bovina;  alcuni  vasi  in  pietra; 
un  deposito  di  piccoli  strumenti  a  lamina  ellit¬ 
tica  di  bronzo,  associati  a  pietre  da  affilare. 

La  esplorazione  del  sottosuolo  si  è  prose¬ 
guita  scavando  fino  al  vergine  molti  altri  pozzi 
di  saggio,  oltre  quelli  già  aperti  dal  1902  al 
1905.  I  pozzi,  scavati  sopra  linee  rette  da  nord 
a  sud  e  da  est  a  ovest,  incrociantesi  ad  angolo 
retto  quasi  nel  centro  del  palazzo,  ci  hanno 
fatto  conoscere  l’andamento  della  roccia  e  la 
qualità  degli  strati  archeologici  sovrapposti.  La 
roccia  scende  naturalmente  con  forte  pendio 
da  nord  a  sud  e  da  est  ad  ovest,  sicché  la  de¬ 
pressione  massima  si  riscontra  sotto  la  regione 
sud-ovest  del  palazzo.  La  spianata  dell’acro¬ 
poli  si  formò  dunque  gradatamente  ad  arte  e 
raggiunse  la  sua  maggiore  ampiezza  solo  al¬ 
l’epoca  del  palazzo  miceneo.  Per  la  costruzione 
di  questo,  meglio  ancora  che  per  la  costruzione 
del  palazzo  primitivo,  fu  livellato  il  terreno  al 
disopra  dei  preesistenti  strati  archeologici,  i 
quali  hanno  uno  spessore  tanto  più  conside¬ 
revole,  quanto  più  ci  avanziamo  da  nord  verso 
sud  e  da  est  verso  ovest.  Tutti  i  vani  del  pa¬ 
lazzo  miceneo  a  nord  e  ad  est  del  cortile  cen¬ 
trale  (40  in  pianta)  riposano  quasi  immediata¬ 
mente  sulla  roccia,  conservano  dunque  il  livello 
dei  vani  del  palazzo  primitivo.  Lo  stesso  cor¬ 
tile  40  è  a  tale  livello  :  sotto  al  suo  pavimento 
non  trovasi  infatti  che  un  sottile  strato  del¬ 
l’epoca  di  Kamares,  e  uno  strato  tardo  neo¬ 
litico,  che  raggiunge  appena  lo  spessore  di  me¬ 
tri  2.  Invece  in  tutta  la  regione  compresa  fra 
il  muro  settentrionale  dei  vani  67-69  e  il  li¬ 
mite  occidentale  del  cortile  40,  conservasi,  sotto 
i  pavimenti  micenei,  uno  strato  di  Kamares  as¬ 
sai  ricco  e  uno  strato  neolitico  che,  a  sud-ovest, 
raggiunge  lo  spessore  di  oltre  m.  5. 

Lo  strato  di  Kamares  o  medio  minoico  pre¬ 
senta  il  massimo  spessore  là  dove  fu  maggior- 


mente  risparmiato  dai  costruttori  micenei,  cioè 
là  dove  i  vani  67-69  si  fabbricarono  ad  un  li¬ 
vello  più  alto  rispetto  al  principale  piano  di 
fondazione  micenea;  nell’area  del  piazzale  oc¬ 
cidentale  (1  in  pianta)  la  differenza  di  livello 
fra  il  pavimento  miceneo  e  quello  premiceneo 
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verso  il  muro  a  ortostati  ;  in  quelli  a  sud  si 
può  entrare  per  una  porta  aperta  nel  muro  set¬ 
tentrionale  del  propileo  3.  È  notevole  come 
tali  vani  siano  angusti  specialmente  in  propor¬ 
zione  airenorme  spessore  dei  loro  muri  peri¬ 
metrali  (fig.  3).  Questi  dovevano  certo  avere 


Fig.  2.  Scavo  dell’area  compresa  fra  la  facciata  del  primitivo  e  quella  del  posteriore  palazzo  di  Phaestos. 


è  di  appena  m.  1.  La  facciata  occidentale  del 
palazzo  posteriore  si  trova  vari  metri  più  ad 
est  rispetto  alla  facciata  occidentale  del  pa¬ 
lazzo  primitivo,  la  quale  è  costituita  dal  muro 
a  ortostati  e  dal  propileo  3.  La  zona  inter¬ 
media  (5  in  pianta)  fra  i  muri  dell’tma  e  quelli 
dell’altra  è  stata  completamente  esplorata  nel 
corrente  anno  (fig.  2). 

A  est  del  muro  a  ortostati  si  sono  scoperti 
molti  piccoli  vani  comunicanti  fra  loro  ;  quelli 
a  nord  comunicano  pure  col  piazzale  occiden¬ 
tale  per  mezzo  di  due  porte,  praticate  attra- 


una  considerevole  elevazione,  in  modo  da  com¬ 
portare  anche  un  piano  superiore  ;  rivestiti  ester¬ 
namente  di  enormi  blocchi  di  calcare,  posti 
diritti  sul  plinto  (ortostati),  son  fatti  all’interno 
con  sassi  irregolari,  uniti  da  malta  terrosa,  e 
tale  è  il  tipo  di  costruzione  di  tutti  gli  altri 
muri  dell’edificio  primitivo,  nel  quale  peraltro 
grandi  mattoni  di  terra  semicotta  —  ne  ab¬ 
biamo  trovato  qualcuno  sparso  —  dovevano 
essere  impiegati  in  qualche  secondario  membro 
architettonico.  Alcuni  vani  hanno  banchine  di 
materiale  appoggiate  alle  pareti  ;  in  tutti,  pa- 


1 1 5 


iv t  :  e  pavimenti  sono  rivestiti  di  stucco,  dipinto 
a  tinta  monocroma.  Di  essi  il  più  settentrio¬ 
nale  è  contiguo  a  quella  specie  di  santuario, 
di  cui  abbiamo  parlato  in  Mon.  Ant.  XI V, 
pag.  405  e  ss.  ;  gli  altri  sembra  che  fossero  de¬ 
stinati  a  magazzini  ;  in  uno  a  sud,  accessibile 
dal  propileo,  è  adattato  sul  pavimento  una  spe- 


scio,  con  becco  orizzontale  ;  boccali,  coppe,  ecc. 
Numerosi  sono  pure  i  bellissimi  esemplari  a  pa¬ 
reti  sottilissime,  imitanti  i  vasi  di  lamina  metal¬ 
lica  sbalzata,  e  dipinti  in  stile  policromo  (fig.  6). 

Accanto  alla  ceramica  fina  s’è  trovata  cera¬ 
mica  grossolana,  a  superfice  levigata  e  verni¬ 
ciata  in  rosso  o  marrone  (lucerne,  lampade, 


Fig-  3-  Vani  de]  palazzo  primitivo  di  Phaestos  adiacenti  al  piazzale  occidentale. 


eie  di  frantoio  per  le  olive  o  per  l’estrazione 
di  altra  sostanza  liquida. 

La  suppellettile  di  questi  vani  del  palazzo 
primitivo  comprende,  oltre  un  bel  vaso  in  pietra 
con  sopra  incise  figure  di  uccelli,  molti  vasi 
fittili,  dei  quali  parecchi  stavano  ancora  al  posto 
(fig.  4).  I  vasi  dipinti  appartengono  tutti  al 
medio  periodo  minoico  e  mostrano  una  grandis¬ 
sima  varietà  di  forme  e  di  decorazione  ;  pithoi, 
dei  quali  alcuni  decorati  pure  con  cordoni  rile¬ 
vati  (fig.  5);  giarre  biansate,  a  cono  tronco  rove- 


tavole  da  libazione,  ecc)  ;  una  doppia  ascia  in 
bronzo  pieno,  alcune  lamelle  discoidali  e  una 
borchietta  in  oro  ;  un  manichetta  di  avorio  in¬ 
tagliato. 

I  pozzi  di  saggio,  aperti  sotto  i  pavimenti 
del  palazzo  primitivo,  hanno  dato  scarsissimi 
pezzi  di  ceramica  del  primo  periodo  minoico, 
fra  cui  un  boccale  biansato,  con  beccuccio 
orizzontale,  fatto  a  mano,  dipinto  con  linee 
bianche  su  fondo  nero,  e  dovunque  vasellame 
di  epoca  neolitica. 
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Fig.  4.  Vano  del  palazzo  primitivo  di  Phaestos  con  vasi  al  posto. 


Il  propileo  di  sud-ovest  del  palazzo  primi¬ 
tivo  (v.  pianta,  n.  3)  è  ora  del  tutto  scoperto  ; 
nella  sua  parete  di  fondo,  parallela  alla  fronte 
del  portico,  si  apre:  a  nord,  il  corridoio  31 
che  costituisce  uno  dei  principali  ingressi  del 
palazzo  primitivo  da  ovest  a  est,  e  due  porte 
che  introducono  a  vani,  simili  per  l’architet- 


Scavando  sotto  il  pavimento  d’uno  di  que¬ 
sti  vani,  abbiamo  trovato  un  ricco  deposito 
costituito  da  bellissimi  esemplari  di  vasi  di 
Kamares  ;  tavola  da  libazione  in  argilla  dipinta 
a  fondo  bianco  e  ornamenti  in  giallo  e  rosso, 
una  bellissima  testina  fittile  dipinta  (giovinetto?) 
di  arte  molto  più  accurata  che  quella  delle 


tura  e  per  le  dimensioni  a  quelli  limitati  dal 
muro  a  ortostati.  Corridoio  e  vani  adiacenti,  sul 
lato  est,  sono  in  parte  tagliati  in  parte  ricoperti 
dalle  ciclopiche  fondamenta  della  facciata  oc¬ 
cidentale  del  palazzo  miceneo.  Anche  da  que¬ 
sti  vani:  bellissimi  vasi  dipinti  in  stile  di  Ka¬ 
mares,  tavole  da  libazione  e  lucerne  di  argilla 
grossolana  a  superfice  verniciata  in  rosso,  vari 
frammenti  romboidali  e  quadrati  di  pasta  ar¬ 
gillosa  finissima,  alcuni  incrostati  di  oro,  che 
dovevano  servire  per  rivestimento  di  qualche 
mobile  di  legno. 


figurine  scoperte  dalla  Scuola  inglese  a  Petsofà; 
una  bacinella  in  steatite  alcuni  spilli  in  bronzo 
ed  osso. 

Anche  in  questa  parte  del  palazzo  primitivo 
i  saggi  hanno  rintracciato  lo  strato  neolitico. 

Oltre  ai  suddetti  lavori  di  scavo  si  sono 
eseguite  nel  palazzo  di  Phaestos  parecchie  opere 
di  restauro  (specialmente  nel  vano  col  frantoio 
sopra  descritto,  nel  muro  a  ortostati,  nel  muro 
di  fondo  del  portico  65,  nella  scala  71),  e  s’è 
dato  definitivo  assetto  al  portico  occidentale 
della  corte  40,  ai  vani  23,  57,  64  e  qo. 


—  1 1 7  * 


La  stessa  Missione  Italiana  ha  fatto  nuovi 
restauri  nel  palazzo  di  Haghia  Triada  e,  per 
iniziativa  del  senatore,  prof.  Angelo  Mosso, 


Fig.  5.  Pithos  del  palazzo  primitivo  di  Phaestos. 


trattenutosi  oltre  due  mesi  nelle  nostre  stazioni 
di  Candia  e  di  Voris  per  ricerche  e  studi  et¬ 
nografici  e  antropologici,  ha  praticato  saggi  in 
vari  altri  punti  dell’agro  festio  : 

d)  nella  necropoli  di  Kalyvia  (v.  Savignont, 
Mon.  Ant.,  XIV,  pag.  627  e  seg.)  il  prof.  Mosso 
ha  esplorato  alcune  casse  funerarie  di  terra¬ 
cotta,  raccogliendone  gli  avanzi  scheletrici,  e 
la  suppellettile  di  tarda  epoca  micenea,  consi¬ 
stente  in  grani  da  collane  di  varie  materie, 
goccie  di  ambra,  vasetti  fittili  ordinari. 

/>)  nella  pianura,  a  sud  delle  acropoli  di 
Phaestos,  non  lungi  dalla  cappella  bizantina  di 
San  Paolo,  ha  aperto  varie  trincee  in  un  luogo  in 
cui  la  gente  del  luogo  racconta  essersi,  or  son 
molti  anni,  scoperte  alcune  tombe  assai  ricche. 
Invece  di  sepolture  ha  però  ritrovato  alcuni 
avanzi  di  fabbriche,  delle  quali  una  consiste 
in  una  fila  di  grandi  blocchi,  rozzamente  squa¬ 
drati,  ed  altre  fanno  parte  di  una  specie  di  cella 


vinaria,  scavata  sotto  a  una  casa  del  nr-11  se¬ 
colo  a.  C.,  e  contenente  tazze  frammiste  a 
tegoloni,  anfore  e  hydriai  di  terracotta  fina  e 
di  elegante  forma,  decorate  con  serti  di  foglie 
e  altri  ornamenti  di  stile  ellenistico.  In  altra 
trincea  ha  raccolto  molti  piccoli  astragali  di 
pasta  vitrea  gialla  e  turchina. 

Finalmente  a  Matala,  antico  porto  di  Phae¬ 
stos,  lo  stesso  prof.  Mosso  ha  fatto  esplorare 
alcune  tombe  a  camera,  scavate  entro  la  costa 
di  masso  arenario,  e  contenenti  scheletri  umani, 
associati  a  suppellettili  assai  povere  di  epoca 
romana. 

L’esplorazione  della  cosiddetta  Patela  di 
Prinià,  cioè  della  spianata  che  si  stende  sopra 
un’altura  rocciosa  a  nord  -  est  del  moderno 
villaggio  di  Prinià,  in  provincia  di  Malevisi,  e 
che,  secondo  l’ Halbherr,  potrebbe  esser  l’a¬ 
cropoli  di  un’  antica  città  chiamata  Apol¬ 
lonia,  era  da  lungo  tempo  nel  programma 
della  Missione  Italiana.  Gli  avanzi  di  antiche 
costruzioni  osservati  sulla  Patela,  i  frammenti 
d’iscrizioni,  i  vasi  e  gli  idoli  fittili  raccolti  di 
là  (v.  Halbherr,  Rend.  Acc.  dei  Lincei ,  XIV, 
p.  401,  ss.)  apparivano  così  importanti,  da  far 
considerare  come  necessario  il  mettere  in 
chiaro  fino  a  qual  punto  sia  fondata  la  speranza 


Fig.  6.  Vasi  di  stile  policromo  del  primitivo  palazzo 
di  Phaestos. 


di  ricolmare,  con  le  scoperte  di  Prinià,  una 
lacuna  nella  storia  dell’antica  civiltà  cretese. 

Perciò  la  nostra  Missione  dal  23  luglio  al 
20  agosto  ha  eseguito  sulla  Patela  una  serie 
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di  saggi  esplorativi,  i  quali  si  sono  concen¬ 
trati  specialmente: 

A)  nella  regione  sud  -  ovest,  presso  il  ciglio 
meridionale, 

B)  in  un  campo  cinto  da  macere,  nella 
parte  nord -est  della  Patela. 

A)  A  sud-ovest  si  è  messo  in  luce  tutto  il 
perimetro  interno  ed  esterno  di  un  grande 


vansi  in  preponderanza  usati,  specie  agli  an¬ 
goli,  blocchi  assai  grandi  rozzamente  squadrati 
e  intramezzati  da  pietre  piccole  come  quelle 
dei  muri  perimetrali. 

L’  edificio  apparisce  costruito  in  un’  area 
prima  occupata  da  altre  costruzioni  e  con  ma¬ 
teriali  provenienti  da  queste.  Infatti  avanzi  di 
fabbriche  più  antiche  si  conservano  ancora 


Fig.  7.  Lato  settentrionale  dell’edificio  quadrato  dell’acropoli  di  Prinià. 


edificio  quadrato,  munito  a  ciascun  angolo  di 
una  torre  quadrangolare,  (lungh.  del  lato  nord, 
comprese  le  torri,  m.  50.  V.  fig.  7)  con  ingresso 
sul  lato  meridionale,  presso  la  torre  di  sud-est. 
I  muri  perimetrali,  spessi  da  m.  2,30  a  m.  2,50, 
riposano  quasi  direttamente  sul  sodo  e  son 
costituiti  da  pietre  di  calcare  squadrate,  di 
piccole  dimensioni,  murate  senza  calcina  ;  sol¬ 
tanto  qua  e  là  apparisce  qualche  blocco  di 
dimensioni  più  grandi.  Invece  nelle  torri  tro- 


presso  la  torre  a  sud-est,  e  alcune  delle  pic¬ 
cole  pietre  impiegate  nella  fronte  dei  muri 
dell’edificio  stesso,  appariscono  ritagliate  da 
blocchi  più  grandi,  sui  quali  erano  incise  iscri. 
zioni  o  figure  di  epoca  ellenica  arcaica. 

Sopra  una  di  tali  pietre  si  veggono  le  let¬ 
tere  Alio,  grandi,  di  tipo  arcaico,  sopra  un’altra 
(fig.  8)  sembra  di  riconoscere  una  figura  se¬ 
duta,  con  le  mani  protese  in  avanti. 

Lastre  frammentarie  di  calcare  con  iscri- 


zioni  o  rappresentanze  graffite  si  sono  pure 
trovate  nelle  trincee  aperte  intorno  e  dentro 
al  grande  edificio  :  notevoli  sopra  tutte,  una 
di  stile  miceneo,  che  mostra  di  profilo  la  parte 


Fig.  8.  Blocco  murale  con  tracce  di  figura  incisa, 
dall’acropoli  di  Prinià. 


inferiore  di  una  figura  muliebre  (?)  in  abito 
talare,  stante  sopra  un  basamento  sagomato,  e 
un’altra,  di  cui  pure  conservasi  la  metà  infe¬ 
riore,  sulla  quale  vedesi  un  guerriero  con  scudo 
e  schinieri,  procedente  verso  sinistra,  dove  ap¬ 
parisce,  in  proporzioni  molto  più  piccole,  un 
supplicante  che  protende  le  braccia  verso  di 
lui.  E’  questo  un  monumento  di  stile  greco 
arcaico  che  ci  richiama  però  a  rappresentanze 
consimili  di  monumenti  egiziani.  Sopra  un 
terzo  blocco  è  graffito  un  quadrupede  (leone 
o  sfinge  ?)  gradiente  verso  sinistra  e  posto  in 
mezzo  a  un  cerchio  a  guisa  dell’ 
d’uno  scudo  ;  un  quarto  blocco  mostra  forse 
del  pari  la  rappresentanza  d’  uno  scudo  con 
rosetta  nel  mezzo  e,  intorno,  giri  di  cer¬ 
chielli  e  bottoncini,  i  quali  soprattutto  c’indi¬ 
cano  la  derivazione  di  questi  motivi,  graffiti  su 
pietra,  da  quelli  proprii  dei  bronzi  laminati  e 
sbalzati. 

Ma,  prescindendo  dai  pezzi  erratici  di  epoca 
arcaica,  che  abbiamo  sopra  menzionato,  e  da 
alcuni  frammenti,  pure  sporadici,  di  vasi  di¬ 
pinti  di  stile  sub-miceneo  o  geometrico,  la 
grande  massa  degli  oggetti  trovati  nell’edificio 
ci  dimostra,  —  non  meno  chiaramente  che 
il  tipo  stesso  della  costruzione  —  come  quello 


deve  datare  dall’  epoca  ellinistica  e  forse  se¬ 
guitò  ad  essere  in  uso  in  età  posteriore. 

Lo  strato  più  superficiale  del  materiale  di 
riempitura  è  costituito  da  un’  enorme  quan¬ 
tità  di  embrici  e  tegoli  ;  sotto  trovansi,  in 
pezzi,  molti  vasi  fittili  ordinari,  —  vari  fram¬ 
menti,  forse  di  anfore,  portano  inciso  il  nome 
A0ANAIAC,  A0HNATAC  —  vasi  di  terracotta  fina 
rossiccia,  ricoperti  di  vernice  nera  brillante  e 
talora  ornati  con  figurine  a  bassorilievo,  stam¬ 
patevi  sopra  (testa  di  satiro  e  di  negro)  ;  vasi 
a  corpo  scanelato  con  mascheroncini  rilevati 
agli  attacchi  delle  anse,  come  si  vedono  sui 
nostri  vasi  volsiniesi  ;  cilindretti  e  piramidette 
con  foro  nel  centro  o  presso  il  vertice. 

Sparse  in  diversi  punti  dell’  interno  recinto 
e  specialmente  fuori,  accanto  alla  torre  di 
sud-est,  si  raccolsero  molte  cuspidi  di  frecce, 
e  qualche  lancia  di  ferro.  Di  bronzo  non  ab¬ 
biamo  finora  trovato  che  un  frammento  di 
robusta  lamina,  su  cui  si  vedono  girare  a 
cerchio  delle  fasce  rilevate  ;  esso  potrebbe 
appartenere  ad  uno  scudo. 

Se  l’edificio  per  la  sua  stessa  struttura  e 
conformazione  e  per  gli  oggetti  che  conteneva 
apparisce  essere  stato  una  fortezza  di  età  elle¬ 
nistica,  il  ritrovamento  delle  cuspidi  di  frecce, 
ammucchiate  presso  una  torre  e  il  fatto  che 
alcune  di  esse  hanno  la  punta  contorta,  evi¬ 
dentemente  dall’urto  contro  i  blocchi  della 
cinta  murale,  ci  fanno  pensare  a  qualche  fatto 
d’arme  avvenuto  colà  in  quell’epoca  di  con¬ 
tinue  lotte  fra  le  città  cretesi. 

Una  stele  sepolcrale  in  calcare,  col  sem¬ 
plice  nome  del  defunto  e  il  patronimico,  che 
si  trovò  superficialmente  fra  i  materiali  di  riem¬ 
pitura  della  fortezza,  mostra  pure  caratteri  di 
età  ellenistica. 

B)  Nel  campo  a  nord-est,  proprietà  di  Gio¬ 
vanni  Zervakis,  numerose  trincee  hanno  in¬ 
contrato  una  fitta  rete  di  costruzioni  a  pianta 
rettangolare,  con  muri  fatti  di  sassi  piccoli, 
rozzamente  squadrati  e  uniti  con  terra  ;  sem¬ 
brano  appartenere  a  case  private.  In  un  vano 
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di  modeste  dimensioni  restano  allineate,  sulla 
linea  mediana,  due  rozze  basi  di  colonna  a 


Fig.  9.  Idoli  fittili  dell’acropoli  di  Pritiià. 


semplice  cilindro  emergente  da  un  plinto  qua¬ 
drangolare.  Tali  costruzioni  riposano  diretta- 
mente  sulla  roccia,  che  trovasi  alla  profondità 
di  m.  0,50  -  1  dal  piano  di  campagna,  e,  rase 
al  suolo  dai  lavori  campestri,  non  si  conser¬ 
vano  che  neH’infima  parte.  Non  è  improbabile 
che  qualcuna  di  esse,  in  età  ellenica  arcaica, 
sia  servita  come  santuario.  Infatti  poco  lungi 
dal  sito,  dove  si  raccolsero  i  ben  noti  idoli 
fittili,  illustrati  dal  Wide  (At/i.  Mitth.  1901 
p.  247,  ss.)  se  ne  sono  ora  ritrovati  altri  dello 
stesso  tipo  (teste  umane,  tronchi  di  cono  a 
pareti  traforate  con  serpenti  striscianti  sopra; 
fig.  9),  i  quali  però  non  credo  che  possano 
riportarsi  all’età  micenea.  La  suppellettile  con 
essi  associata  ci  richiama  invece  all’  epoca 
ellenica  arcaica.  Consiste  infatti  in  vasi  fittili, 
ordinari,  di  cui  alcuni  con  pareti  e  fondo  bu¬ 
cherellato,  pithoi  fittili  con  larghe  anse  verti¬ 
cali,  decorati  con  fasce  che  girano  attorno  e 
su  cui  sono  graffiti,  impressi  o  rilevati  orna¬ 


menti  geometrici  (linee  a  zig-  zag,  spine  di 
pesce,  cerchielli  concentrici,  rosette,  spirali 
ricorrenti)  o  rappresentanze  figurate.  Fra 
queste  sono  specialmente  notevoli  :  una  su 
cui  vedonsi  delle  sfingi  affrontate  in  maniera 
araldica  ai  lati  d’una  palmetta,  ed  un’  altra 
che  mostra  bighe  e  cavalieri  armati,  in  corsa, 
cani  che  inseguono  lepri  e  uccelli  volanti  ; 
ambedue  di  finissima  arte  del  maturo  periodo 
ellenico  arcaico.  Non  mancano  nemmeno  qui 
frammenti  di  vasi  di  argilla  fina,  dipinti  con 
vernice  rossa  e  bruna  a  motivi  di  stile  sub  -  mi¬ 
ceneo  o  geometrico,  fusarole,  piramidette  fit¬ 
tili  con  foro  presso  il  vertice;  di  bronzo  s’ è 
trovata  una  fibula  ad  arco  rigido,  costituito 
da  una  serie  di  globetti  e  varii  spilli  ;  di  ferro 
alcuni  coltellini,  qualche  cuspide  di  freccia  e 
un  falcetto. 

Materiali  simili  a  quelli  sopradescritti  si 
sono  trovati  pure  in  altre  trincee,  aperte  le 
une  ad  est  della  fortezza,  le  altre  a  ovest  del 
campo  di  Giovanni  Zervakis  ;  quivi,  in  un 
vano  di  abitazione  privata,  abbiamo  raccolto 
uno  dei  maggiori  frammenti  d’  iscrizioni  ar¬ 
caiche  che  finora  abbia  fornito  Prinià  (fig.  io). 


Fig  io.  Lastra  di  calcare  con  iscrizione  arcaica 
dall’acropoli  di  Prinià. 


In  varii  punti  della  Patela,  a  differenti  pro¬ 
fondità,  si  sono  pure  rinvenute  asce  di  pietra 
levigata,  schegge  e  coltellini  di  ossidiana. 

Luigi  Pernier. 


Etruria. 

Tomba  Regolini-Galassi.  —  Il  eh.  archeologo 
G.  Pinza,  che  ebbe  la  ventura  di  rintracciare 
tra  le  carte  dell’Archivio  di  Stato  in  Roma  i  do¬ 
cumenti  originali  della  scoperta  della  tomba,  e 
che  prepara  intorno  ad  essa  una  monografia  che 
sarà  pubblicata  prossimamente  nelle  Rbmische 
Mitteilungen,  allo  scopo  di  poter  verificare,  e,  se 
mai,  correggere  i  rilievi  architettonici  editi  dal 
Canina  e  le  notizie  correnti  intorno  alla  sco¬ 
perta,  ottenne  che  il  proprietario  del  terreno, 
dott.  Giulimondi,  facesse  a  spese  dell’Istituto 
Archeologico  Germanico  nuovi  saggi  di  scavo 
entro  ed  intorno  alla  tomba  famosa. 

I  lavori,  compiuti  nel  maggio  scorso  coll’as¬ 
sistenza  dell’architetto  Giacomo  Malgherini,  che 
esegui  anche  i  rilievi,  hanno  dimostrato  che 
all’anticamera  in  discesa  si  accedeva  per  una 
scala  dal  piano  superiore  della  campagna  ;  che 
le  due  nicchie  laterali  avevano  il  fondo  ad  un 
diverso  livello,  e  che  infine  le  varie  deposi¬ 
zioni  compiute  in  quel  sepolcro  erano  tutte 
contemporanee.  Gli  scavi  del  1836,  condotti 
a  scopo  commerciale,  avevano  esplorato  inte¬ 
ramente  la  cella  di  fondo,  in  cui  insieme  con 
una  donna  erano  state  sepolte  le  numerose 
sue  oreficerie  ;  ma  dall’anticamera  non  erasi 
asportato  tutto  il  materiale  metallico  deposto 
col  ricco  guerriero  o  cacciatore  ivi  sepolto,  e, 
benché  si  fosse  smosso  quasi  dappertutto  il 
poco  terriccio  infiltratosi  sul  fondo,  non  pochi 
frammenti  di  metallo  vi  rimasero  nascosti  ;  ivi 
anzi  nel  luogo  ove,  su  di  un  letto  di  bronzo, 
giaceva  il  cadavere,  fu  ritrovato  in  posto  un 
buon  tratto  di  terra  ricca  di  avanzi  organici 
colati  dal  sovrapposto  cadavere,  nella  quale 
giacevano  ancora  i  resti  di  affibbiaglio  a  pet¬ 
tine  in  argento  ornato  a  granaglia  d’oro,  del 
tutto  simile  a  quelli  comuni  nelle  ricche  tombe 
coeve  da  Cuma  a  Vetulonia.  Fuori  di  posto 
giacevano  invece  alcuni  resti  del  profumiere, 
del  carro  a  quattro  ruote,  degli  scudi,  dei  vasi, 
delle  armature  di  due  archi  ora  ritrovati. 


Nella  nicchia  di  destra,  mancando  in  essa 
oggetti  di  valore  commerciale,  le  antiche  ri¬ 
cerche  erano  state  anche  più  sommarie.  Si  è 
potuto  stabilire  che  ivi  fu  racchiuso  il  cada¬ 
vere  cremato  di  un  guerriero  o  cacciatore,  i 
corredi  del  quale  consistevano  di  alcuni  orna¬ 
menti  in  ferro,  di  resti  di  una  biga  o  carro  a 
due  ruote  consunto  sul  rogo  e  di  un  ricco 
corredo  vascolare,  i  cui  avanzi  comprendono 
buccheri  fini  ed  altri  grevi  ornati  a  stampo, 
vasi  corinzii  e  rodii,  vasellame  protocorinzio 
geometrico,  e  parecchi  prodotti  locali  in  im¬ 
pasto,  il  tutto  certamente  spettante  ad  una 
sola  deposizione,  la  quale  conferma  la  lunga 
produzione  del  vasellame  protocorinzio  durata 
sino  alla  diffusione  di  quello  corinzio  antico. 

Intorno  alla  tomba  intatta  il  Canina  ne 
aveva  osservato  altre  periferiche.  Anche  a  que¬ 
ste  si  rivolsero  le  indagini,  e  nel  ricercarne 
gli  avanzi  lungo  la  via  maestra  che  rasenta  il 
fondo  appartenente  alla  tomba  si  scoperse  un 
sepolcro  a  camera  rettangolare,  con  due  letti 
lungo  le  pareti  laterali  divisi  da  uno  stretto 
passaggio,  e  coll’ingresso  chiuso  da  un  lastrone. 
Il  tetto  è  a  doppia  pendenza  con  canale  nel 
mezzo. 

Nel  sepolcro,  intatto,  si  ritrovarono  sul  letto 
di  sinistra  e  nel  mezzo  del  passaggio  i  se¬ 
guenti  oggetti  :  pochi  buccheri  fini  ornati  a 
ventagli  punteggiati,  altri  alquanto  più  grosso¬ 
lani  lisci  o  graffiti,  calici  in  impasto  a  pareti 
lisce  ornate  a  scanalature  orizzontali  o  a  fe¬ 
stoni  e  palmette  graffite,  sette  bombylioi  preco- 
rinzii,  due  tazze  ed  uno  stanino  della  mede¬ 
sima  famiglia  vascolare,  parecchi  piatti  delle  co¬ 
sidette  fabbriche  italo-geometriche,  una  grande 
olla,  un  cratere,  molti  piatti  e  due  vasetti 
in  impasto  ad  ingubbiatura  rossa  aminata  con 
ocra  dello  stesso  colore,  molte  fuseruole  di 
terra  cotta  indossate,  a  guisa  di  collana,  dal 
defunto,  cinque  minuscole  fibulette  di  bronzo, 
due  fibule  grandi  di  ferro,  un  grande  affibbia¬ 
glio  di  ferro  ed  uno  più  piccolo  di  bronzo. 
Tutto  questo  materiale  spetta  certamente  ad 
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un  solo  periodo  e  cronologicamente  corrisponde 
con  ogni  esattezza  a  quello  raccolto  nella  nic¬ 
chia  destra  della  tomba  Regolini,  qualora  se 
ne  eccettuino  i  vasi  corinzii  ed  i  vasi  a  rilievi 
ornamentali  stampati  (buccheri  grevi  e  vettina 
in  impasto)  che  mancano  in  questa  tomba  a 
camera  più  povera  di  quella  ultimamente  citata. 

Queste  scoperte  e  il  rinvenimento  dei  do¬ 
cumenti  originarii  di  scavo  del  1836  gettano 
luce  nuova  sul  materiale  allora  rinvenuto  e 
permettono  di  supplire  le  numerose  omissioni 
del  Canina  e  del  Grifi  e  di  emendare  i  non 
meno  numerosi  errori  che  occorrono  nelle  ta¬ 
vole  del  Museo  Etrusco  ,  cosicché  questo  im¬ 
portante  sepolcro  potrà  essere  pubblicato  quasi 
ex  uovo  e  su  basi  sicure. 

I  frammenti  venuti  in  luce  negli  ultimi  scavi, 
compreso  il  corredo  trovato  nel  nuovo  sepol¬ 
cro  intatto,  furono  acquistati  dalla  Direzione 
dei  Musei  Vaticani,  e  andranno  collocati  col 
resto  dei  materiali  della  tomba  custoditi  nel 
Museo  Gregoriano.  È  sperabile  che  le  recenti 
scoperte  e  la  pubblicazione  annunciata  del 
prof.  Pinza  decideranno  l’Amministrazione  dei 
Palazzi  Apostolici  a  riunire  e  sistemare  in  modo 
conveniente  tutta  la  suppellettile  della  tomba, 
ora  frazionata  e  quasi  dispersa  in  tutta  la  sala 
dei  bronzi  ed  anche  in  altre  sale  del  Museo. 

Scavi  e  frollamenti  a  Boi  sena.  (Dalle  Notizie 
degli  scavi  1906,  fase.  2,  pag.  59  e  seg.) 

Necropoli  di  Barano.  —  Negli  scavi  con¬ 
dotti  dall’agosto  1903  alla  metà  di  gennaio 
del  1904  furono  scoperte  numerose  tombe  a 
camera  e  diverse  a  fossa,  tutte  già  rovistate 
e  quasi  prive  della  loro  suppellettile.  Furono 
raccolti  pochi  vasi  interi  e  molti  rottami  :  vasi  di 
bucchero  e  d’impasto  italico,  tra  cui  sono  note¬ 
voli  molti  frammenti  di  grossi  vasi  a  superficie 
levigata  con  ornati  bianchi  dipinti  sulla  ingub- 
biatura  rossa,  simili  a  quelli  dei  vasi  di  Cipro. 

Tomba  a  camera  in  contrada  Morone.  —  Si 
trovarono  due  camere  sepolcrali  precedute  da 
un  corridoio  lungo  4  m.  circa  e  coll’  ingresso 
chiuso  da  una  lastra  rettangolare  di  pietra. 


Dalla  prima  camera  quadrata  si  passava  nella 
seconda  con  due  panchine,  l’una  di  fronte  e 
l’altra  a  destra,  sulle  quali  si  rinvennero  gli 
avanzi  dei  cadaveri.  La  suppellettile  raccolta 
si  può  assegnare  alla  2a  metà  del  vii  secolo. 

Tomba  a  camera  in  contrada  Turona.  —  «  La 
camera  a  base  rettangolare  preceduta  da  cor¬ 
ridoio  e  con  ingresso  ostruito  da  una  lastra 
di  pietra,  aveva  due  nicchiette  laterali  ».  Se 
ne  raccolsero  alcuni  vasi  d’impasto  impuro  a 
ingubbiatura  rossa,  altri  di  argilla  impura  a 
superficie  nera,  ecc.,  e  un ' oinochoe  di  argilla  figu¬ 
lina  bene  depurata  e  di  squisita  fattura  d’imi¬ 
tazione  della  ceramica  greca  post  -  micenea. 

Tombe  a  fossa  dell'isola  Bisentina.  —  Con¬ 
tenevano  alcuni  vasi  di  bucchero  e  d’impasto 
italico  donati  ora  al  museo  di  Firenze.  Sono 
notevoli  fra  questi  alcuni  ad  ingubbiatura  rossa 
con  ornati  bianchi  a  cerchielli  concentrici  o 
a  zig  zag,  come  quelli  trovati  nella  necropoli 
di  Barano. 

Vasi  inscritti  nella  raccolta  civica  di  Boi- 
sena.  —  Un  askos  di  argilla  giallognola  col¬ 
l’iscrizione  dipinta  in  nero  sul  ventre,  e  che 
era  prima  in  casa  del  sig.  Giuseppe  Menichetti 
(B allettino  dell' Instituto,  1882,  pag.  244):  turis  : 
mi:  une  :  ame.  Una  patera  etrusco  -  campana 
coll’iscrizione  graffita  sul  fondo  :  ceises. 

Scavi  nel  saeptum  della  Dea  Nortia  sul  Poz- 
zarello.  —  Vi  fu  scoperta  un’ara  di  nenfro 
sagomata  e  qua  e  là  nel  terreno  intorno  nu¬ 
merosi  depositi  di  stipe  costituita  da  idoletti 
in  bronzo,  statuette  in  terracotta,  terrecotte 
votive  raffiguranti  organi  interni  del  corpo 
umano,  laminette  d’oro  con  impronta  di  occhi 
umani  ;  suppellettile  da  sacrifizio,  tanagliette 
votive,  monete  repubblicane  ed  imperiali.  Se 
ne  deduce  che  le  origini  del  santuario  sono 
del  primo  decennio  del  sec.  in  a.  C.  e  che  esso 
arriva  fin  verso  la  metà  del  ni  d.  C.  Di  questo 
scavo  tratta  più  ampiamente  con  copia  di  ar¬ 
gomenti  e  di  illustrazioni  il  dott.  Cabrici  nel 
voi.  XVI,  puntata  2a,  dei  Monumenti  antichi 
della  R.  Accademia  dei  Lincei. 
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Basamento  di  un  tempio  alle  Pietre  lanciate. 
—  Fu  trovato  un  basamento  fatto  di  lastre 
rettangolari  di  nenfro,  senza  calce  e  con  riem¬ 
pimento  di  terra  vergine.  Il  relatore  dott.  Ca¬ 
brici  opina  che  la  costruzione  debba  risalire 
almeno  al  ni  sec.  a  C. 

Lo  stesso  dott.  Gabrici  riferisce  in  seguito 
(pag.  74  e  seg.)  intorno  al  ritrovamento  di 
ruderi  di  case  romane  e  dell’anfiteatro  in  con¬ 
trada  Mercatello,  a  frammenti  epigrafici  e  bolli 
fittili  scoperti  in  contrada  Madonna  dei  caccia¬ 
tori  e  ad  un  'ara  omphalos  ora  nel  Museo  Muni¬ 
cipale  di  Bolsena. 

Ritrovamenti  presso  la  necropoli  Orvietana  di 
Crocifisso  del  Tufo.  —  Il  28  luglio  delfanno 
1906,  in  terreno  di  proprietà  del  cav.  Man¬ 
cini,  presso  la  necropoli  di  Crocifisso  del  Tufo, 
furono  per  caso  rinvenuti  moltissimi  frammenti 
di  un’anfora  e  di  una  patera  a  figure  nere  su 
fondo  rosso,  con  sovrapposizioni  di  color  vio¬ 
laceo,  e  che  sembrano  di  ottimo  stile.  Sull’an¬ 
fora  da  una  parte  c’è  una  quadriga,  dall’altra 
Ercole  in  lotta  col  leone. 

Scavi  presso  la  Certosa  di  Bologna.  —  Nei 
Comptes-rendus  dell’ Académie  des  Inscriptions  et 
Belles  Lettres  (Luglio  1906,  pag.  315-325)  leggesi 
la  relazione  del  sig.  A.  Grenier,  membro  del- 
X Ecole  Frangaise  de  Rome,  intorno  agli  scavi 
intrapresi  dalla  Scuola  stessa  nel  giugno  scorso 
per  il  duplice  scopo  di  rintracciare  tombe  del 
tipo  di  Villanova  più  arcaiche  di  quelle  tro¬ 
vate  sin  qui  presso  Bologna,  e  secondaria¬ 
mente  il  passaggio  delle  sepolture  di  Villanova 
a  quelle  di  carattere  indiscutibilmente  etrusco. 
E  noto  il  disparere  esistente  fra  i  dotti  sul¬ 
l’appartenenza  di  queste  tombe  :  per  gli  uni 
(Helbig)  non  solo  le  seconde  sepolture,  ma 
anche  le  prime  del  tipo  di  Villanova  appar¬ 
tengono  agli  Etruschi  immigrati  dalle  Alpi  nel¬ 
l’Italia  centrale  ;  per  gli  altri  (Brizio)  solo  le 
seconde  appartengono  agli  Etruschi  che  sareb¬ 
bero  venuti  in  Italia  dal  Tirreno,  e  le  prime 
dovrebbero  attribuirsi  alle  popolazioni  umbre 


soggiogate  dagli  Etruschi  nel  v  sec.  I  risultati  ot¬ 
tenuti  sinora  confermerebbero  l’opinione  del  pro¬ 
fessor  Brizio  :  non  si  sarebbero  trovate  tombe 
di  transizione  dall’ epoca  villanoviana  a  quella 
etnisca  della  Certosa.  Inoltre  il  sig.  Grenier 
avrebbe  constatato  : 

i°  Che  le  tombe  villanoviane  trovate  nel 
1906  fra  le  tombe  etnische  non  costituiscono 
che  eccezioni  isolate. 

20  Che  il  bucchero  nero  era  in  uso  a  Bo¬ 
logna  come  nell’Etruria  :  gli  esemplari  sono 
scarsi  nel  Museo  di  Bologna,  ma  abbondano 
nelle  tombe,  dove  per  la  umidità  e  il  frana¬ 
mento  del  terreno  appaiono  in  frammenti. 

30  Che  la  via  che  conduceva  e  attraversava 
la  necropoli  etnisca  era  rigorosamente  orien¬ 
tata  da  Est  a  Ovest. 

Gli  scavi  furono  ripresi  e  continuati  nel 
settembre  scorso,  e  i  risultati  ottenuti,  a  quanto 
si  riferisce,  secondo  alcuni  non  muterebbero 
quelli  del  giugno  ;  ma  non  va  taciuto,  che,  se¬ 
condo  altri,  gli  stessi  fatti  proverebbero  in  fa¬ 
vore  della  tesi  dell’  Helbig.  Appena  sarà  pub¬ 
blicata  anche  la  seconda  relazione  del  Grenier, 
ritorneremo  sull’argomento. 

Ghianda  missile  con  iscrizione  etnisca.  —  Sui 
primi  del  mese  di  ottobre  del  1906,  una  conta¬ 
dina  di  Gioiella  (comune  di  Castiglion  del  Lago, 
provincia  di  Perugia)  trovò  nel  proprio  campo 
una  ghianda  missile  di  piombo,  di  perfetta  con¬ 
servazione  e  inscritta  pel  lungo  da  due  parti.  Sul¬ 
l’uria  di  esse  con  lettere  maggiori  si  legge  vra<i 
sull’altra  tusnutnie.  È  un  esemplare  identico  a 
quello  illustrato  dal  Gamurrini  nel  Bull.  dellTn- 
stituto,  1868,  pag.  188  e  segg.  (cf.  Zangemeister 
in  Ephemeris  Epigraphica  VI,  p.  xix,  11)  :  Ratti 
Tusnutnie'),  tranne  che  nel  nostro  vedonsi  an¬ 
cora  ben  chiare  le  tracce  del  v  che  precedeva 
le  lettere  ra 0.  L’oggetto  fu  acquistato  dal  dottore 
B.  Nogara,  che  lo  tiene  presso  di  sè  in  Roma. 

Scoperta  di  oggetti  preistorici  in  provincia  di 
Siena.  —  Dal  nostro  socio  conte  Pietro  Piccolo- 
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mini  Clementini  di  Siena  ci  viene  comunicato, 
in  data  28  agosto,  quanto  segue  : 

Fra  Canapiglia  e  Castiglion  d’Orcia  (comune 
di  Castiglion  d’Orcia)  sono  stati  scoperti  ripo¬ 
stigli,  o  più  nuclei  facenti  parte  di  un  ripostiglio 
unico  (ipotesi  meno  probabile),  di  antichità 
preistoriche.  Il  primo  nucleo  era  composto  di 
sei  paalstabs  a  margini  rilevati  e  sei  pani  di 
fusione  (focacce,  stiacciate).  Il  secondo  era 
composto  di  42  paalstabs  dello  stesso  tipo  e 
della  stessa  patina  del  nucleo  precedente.  Ap¬ 
partengono  agli  ultimi  dell’età  del  bronzo  o  ai 
primissimi  dell’età  del  ferro.  Il  trovamento  è 
interessantissimo,  perchè  si  tratta  di  uno  dei  ri¬ 
postigli  più  numerosi —  dopo  quello  del  Galluzzo 
—  scoperti  nella  nostra  regione.  Il  materiale  è 
conservato  attualmente  nel  Museo  di  Firenze. 

Cinerario  con  iscrizione  etnisca  nella  Pieve  di 
Rapolano  (Siena).  —  Il  prof.  Antonio  Casa¬ 
bianca  del  R.  Ginnasio  Dante  di  Firenze  pub¬ 
blica  nel  n.  3-  4  novembre  1906  del  Fiera- 
mosca  un’  iscrizione  etnisca  scoperta  di  recente 
sotto  l’ altare  dell’  antica  pieve  di  Rapolano. 
Essa  era  incisa  nel  prospetto  di  un  ossario 
di  travertino  adoperato  nel  Medio  Evo  come 
materiale  di  costruzione  :  Velia  Sescatnei  \  Stul- 
tnei.  A  |  Paterznal  ;  e  il  Casabianca  traduce 
cosi  :  [  V\  elia.  Sesca  tuia  |  Stultinia.  A  ( vlae)  \  Pa¬ 
tri tianae.  f  (ili a)  _  _  T 

J  1  '  B.  Nooara. 

Roma. 

Nuove  Scoperte  in  Roma.  —  Nella  reg.  II 
Caelimontium  è  tornata  in  luce  un’ara  di  marmo, 
molto  ben  conservata,  con  iscrizione  dalla 
quale  risulta  che  1  ara  fu  dedicata  dai  magi- 


stri  del  vicus  Statue  Matris.  L’iscrizione,  im¬ 
portantissima  dal  lato  epigrafico  e  per  la  storia 
del  diritto  romano,  ha  pure  grande  importanza 
per  la  topografia,  perchè  ci  rivela  la  esistenza 
di  un  vico  finora  sconosciuto.  Verrà  prossima¬ 
mente  illustrata  con  la  consueta  dottrina  dal 
eh.  prof.  G.  Gatti. 

Togliamo  dalle  Notizie  degli  scavi ,  1906,  fasci¬ 
colo  2,  pag.  94,  e  segg.  : 

Vicino  al  palazzo  del  Senato,  in  via  della  Do¬ 
gana  Vecchia,  (reg.  IX)  è  stato  messo  allo 
scoperto  un  muro  di  età  post  -  dioclezianea, 
costruito  a  pezzi  di  tegoloni.  «  Presenta  una 
fronte  di  m.  5,60,  e  un’altezza  di  quasi  m.  11, 
e  si  svolge  da  nord  a  sud  nella  parte  finora 
scoperta,  cioè  per  m.  1,50  parallelo  all’estremo 
limite  delle  Thermae  Alexandrianae,  mentre  la 
fronte  da  est  ad  ovest  cade  normale  sugli 
avanzi  delle  terme  suddette,  che  formano  la 
chiesa  di  S.  Salvatore  in  Thermis  ». 

Negli  scavi  eseguiti  nella  via  di  S.  Sabina 
(reg.  XI)  dal  eh.  architetto  sig.  P.  Bigot,  del¬ 
l’Accademia  Nazionale  di  F  rancia,  con  lo 
scopo  di  riconoscere  il  sito  dei  carceres  del 
Circo  Massimo,  a  m.  7,80  dal  moderno  si  è 
trovato  il  suolo  antico,  e  quivi  sono  stati  rin¬ 
venuti  tre  zoccoli  rettangolari,  che  dovevano 
appartenere  ad  una  serie  di  12  zoccoli,  situati 
a  qualche  distanza  dai  carceres  e  che  proba¬ 
bilmente  sostenevano  statue  di  cavalli.  Finora 
non  si  sono  scoperti  avanzi  dei  carceres.  Il 
sig.  Bigot  è  di  parere  che  forse  questi  si  po¬ 
trebbero  collocare  dietro  la  linea  ove  sorge¬ 
vano  gli  zoccoli,  e  cioè  verso  il  luogo  dove 
ora  è  situato  lo  Stabilimento  Pantanella. 


G.  Stara  Tedde. 
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PREISTORIA  ITALICA. 

Congresso  Internazionale  di  antropologia  e  d'ar¬ 
cheologia  preistorica.  —  Si  tenne  a  Monaco  nel- 
1  aprile  scorso,  e  ne  è  apparso  un  resoconto 
pi  eliminai  e  del  dott.  Verneau  in  Anthropolo- 
gie,  1906,  pagg.  103-142.  Tra  le  questioni  più 
importanti  discusse  devo  segnalare; 

1  Le  tombe  dei  Balzi  Bossi.  In  seguito 
alle  dotte  relazioni  dei  signori  Boule,  Car- 
tailhac,  Verneau  e  De  Villeneuve  che  prepa¬ 
rano  una  grande  pubblicazione  sull’argomento, 
e  in  seguito  a  una  gita  sui  luoghi,  sembra, 
che  non  sia  più  possibile  sollevare  dubbi  sulla 
pertinenza  di  quelle  tombe  all’età  quaternaria. 

20  Gli  coliti.  La  questione  delle  pietre  la- 
\01ate  in  età  prequaternaria,  sebbene  discussa 
con  calore  specialmente  dal  Rutot  e  dal  Boule, 
non  pare  che  abbia  segnato  un  passo  deci¬ 
sivo  verso  la  soluzione. 

3  Origine  della  civiltà  neolitica.  Il  Siret, 
il  Pigorini,  il  Montelius  ritengono  questa  ci¬ 
viltà  nata  in  Oriente,  fa  delle  riserve  l’Hoernes. 
Cuca  la  cionologia  di  questa  età,  il  Montelius, 
fondandosi  sulla  stratigrafia  degli  scavi  di  Susa, 
crede  di  poterne  rimandare  l’origine  in  Meso- 

Questa  parte  della  Rivista,  per  l’ampiezza  della 
materia,  per  l’estensione  dei  periodi  storici  che  deve 
abbracciare  e  per  la  necessità  di  una  molteplice  col¬ 
laborazione,  non  potrà  essere  completa  in  ciascuna 
puntata;  così  in  questo  volume  mancano  alcuni  dei 
bollettini,  che  saranno  aggiunti  o  completati  nel  fasci¬ 
colo  seguente. 

La  Redazione. 


potamia  a  circa  20.000  anni  a.  C.  L’Evans  ritiene 
di  poter  ammettere  una  data  di  14.000  anni  a.  C. 
per  gli  inizi  di  questa  civiltà  nell’Egeo.  Di  molte 
altre  questioni  riferirono  singoli  dotti  [Scavi  di 
Capri,  Pigorini  ;  Capannoni  liguri,  Issel  ;  Stilizza¬ 
zione  del  disegno  nell  età  del  renne,  Breuil  ;  ecc.). 
Un  riassunto  più  breve  degli  atti  ha  pubblicato  il 
Irutat  in  Bull,  de  la  Soc.  Ariegeoise  de  Sciences, 
lettres  et  arts,  voi.  X,  11.  6. 

Manuale  di  ricerche  preistoriche.  —  È  stato 
recentemente  pubblicato  a  cura  della  Société 
Bréhistonque  de  France  con  la  collaborazione 
di  parecchi  soci.  1  Destinato  al  gran  pubblico 
insegna  come  debbano  condursi  le  ricerche, 
con  quali  sussidi,  con  quale  riguardo  alle  stra¬ 
tificazioni,  e  quali  norme  si  debbano  seguire 
nelle  diverse  occasioni  di  travamenti.  Il  libro 
può  essere  utile  anche  per  le  ricerche  prei¬ 
storiche  italiane,  sebbene  delle  questioni  ita¬ 
liane  gli  autori  non  si  dimostrino  sempre  del 
tutto  bene  informati. 

Muller  Sophus,  Urgeschichte  Europas,  Grund- 
ziige  einer  prdhistorischen  Archdologie.  —  Il  li¬ 
bro  non  è  recentissimo,  (aprile  1905),  e  non 
avrei  dovuto  occuparmene  in  questo  notizia¬ 
rio;  mi  permetto  ciò  non  di  meno  di  richia¬ 
marlo  alla  memoria  e  per  la  grande  sua  im¬ 
portanza,  e  perchè  in  Italia  è  passato  quasi 
inosservato.  Un  riassunto  così  completo  ed 
esatto  nella  sua  brevità  delle  nostre  attuali 

1  Paris,  Schleicher,  1906. 
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conoscenze  in  fatto  di  preistoria  europea  è  as¬ 
solutamente  prezioso,  e  fa  sentire  maggior¬ 
mente  il  desiderio  di  un  libro  simile  che,  oc¬ 
cupandosi  esclusivamente  di  preistoria  italiana, 
dia  di  questa,  con  maggiore  larghezza  che  non 
sia  nel  libro  del  Mtiller,  il  necessario  quadro 
sintetico. 

Le  stazioni  e  le  tombe  dei  Balzi  Rossi.  —  La 
lunga  questione  sulle  abitazioni  umane  e  sulle 
tombe  nelle  caverne  dei  Balzi  Rossi  (provincia 
di  Porto  Maurizio)  è  stata  definitivamente  chiusa 
dopo  le  ultime  accuratissime  esplorazioni  fatte 
intraprendere  dal  principe  di  Monaco,  i  cui 
risultati  furono  esposti  nel  Congresso  interna¬ 
zionale  d’antropologia  e  d’archeologia  preisto¬ 
rica  tenuto  quest’anno  a  Monaco.  Arturo  Issel, 
il  chiaro  geologo  dell’Università  di  Genova 
che  da  molti  anni  sosteneva  l’appartenenza  di 
quelle  tombe  al  periodo  quaternario,  riferisce 
nel  Bullettino  di  Paletnologia  Italiana  (1906, 
pagg.  87-102)  le  nuove  osservazioni  che  pro¬ 
vano  esaurientemente  quell’opinione. 

Oggetti  paleolitici  dell'isola  di  Capri.  —  Il 
dott.  Ignazio  Cerio  ha  rinvenuto  in  Capri  in 
uno  strato  d’argilla  rossa  profondamente  se¬ 
polta  sotto  X humus  e  sotto  banchi  di  materie 
eruttive  strumenti  paleolitici  di  quarzite  di  tipo 
chelléen  e  schegge  lavorate  di  silice,  insieme  a 
ossa  di  animali  appartenenti  a  specie  estinte  o 
emigrate  (Elephas  antiquus ,  Ursus  spelaeus,  Hip- 
popotamus ,  Felis  tigris,  Rhinoceros  tichorhinus). 
La  scoperta  attestata  da  studiosi  di  compe¬ 
tenza  e  di  onorabilità  superiori  quali  il  dot¬ 
tore  Cerio  e  il  geologo  prof.  Bellini  e  studiata 
dal  prof.  Pigolóni  è  confortata  da  analogie  non 
poche  in  Italia  e  fuori  d’Italia.  Un  riscontro 
specialmente  vicino  offrono  le  scoperte  di  Ter¬ 
ranera  di  Venosa  anch’esse  coscienziosamente 
studiate  da  antropologi  e  geologi  quali  il  Gui- 
scardi,  il  Nicolucci  e  il  Di  Lorenzo.  Abbiamo 
quindi  la  certezza,  che  l’uomo  abitava  l’isola 
prima  che  cominciasse  l’èra  geologica  nostra, 


e  avanti  le  prime  manifestazioni  del  vulca¬ 
nismo  flegreo,  quando  cioè  Capri  era  an¬ 
cora  unita  al  continente.  L’opinione  pertanto 
che  in  quella  remotissima  età  l’uomo  si  limi¬ 
tasse  ad  abitare  solo  il  versante  adriatico  d’Ita¬ 
lia,  finora  per  mancanza  di  trovamenti  ritenuta 
conforme  a  verità,  viene  a  mancare.  (Cerio,  Bel¬ 
lini  e  Pigolóni  in  Bull,  di  Paletnologia  Ital.,  1906, 
pag.  1  ;  De  Biasio  in  Riv.  Ital.  di  Scienze  na¬ 
turali,  anno  XXVI). 

Tombe  neolitiche  in  Taranto  e  nel  suo  terri¬ 
torio.  —  Il  Quagliati  ha  scavato  alcune  tombe 
neolitiche  in  una  stretta  lingua  di  terra  che 
resta  tra  il  mare  e  la  ferrovia  di  Metaponto 
presso  Taranto,  vicinissime  al  luogo  dove  anni 
or  sono  egli  rinvenne  la  stazione  con  mate¬ 
riale  terramaricolo  di  Scoglio  del  Tonno  ;  altri 
sepolcri  rinvenne  a  Bellavista  lungo  la  via  Ta- 
ranto-Massafra.  Le  tombe  erano  a  foggia  di 
grotticelle,  di  casse  di  pietra  o  di  pozzetti  e 
contenevano  uno  o  più  scheletri  con  le  ossa 
rimescolate  ;  del  corredo  funebre  sono  note¬ 
voli  i  bei  vasi  di  terra  con  grandi  anse  tubo¬ 
lari  che  nulla  presentano  di  simile  ai  fittili  di 
Scoglio  del  Tonno  (Quagliati  in  Bull,  di  Pa¬ 
letnologia  Ital.,  1906,  pag.  17). 

Oggetti  di  rame  e  di  bronzo  della  Lomellina.  — 
Il  Patroni  pubblica  alcuni  pugnali  e  asce  del 
Gabinetto  archeologico  di  Pavia;  i  pugnali  di 
varie  provenienze  possono  secondo  le  loro 
forme  attribuirsi  al  periodo  eneolitico  e  all’età 
del  bronzo,  le  asce  vengono  dal  noto  riposti¬ 
glio  di  Pieve  Albignola.  Di  alcune  delle  asce 
il  Patroni  ha  fatto  eseguire  l’analisi  chimica, 
i  cui  risultati,  per  essersi  perfettamente  accor¬ 
dati  con  le  conclusioni  dell’esame  tipologico 
degli  oggetti,  presentano  singolare  importanza. 
Infatti  le  asce  di  tipo  più  arcaico  apparvero 
composte  di  puro  rame,  e  a  mano  a  mano  quelle 
di  forme  più  evolute  di  una  lega  in  cui  entra 
in  proporzioni  sempre  maggiori  lo  stagno.  (. Bull . 
di  Paletnologia  Ital.,  1906,  pag.  55). 
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Incisioni  su  monumenti  preistorici  sardi.  —  Il 
Caramelli  pubblica  due  incisioni  trovate  su 
grandi  blocchi  che  pare  avessero  servito  da 
architravi  a  due  così  dette  tombe  di  giganti  nel 
Sulcis.  Su  ambedue  è  rozzamente  inciso  con 
una  larga  e  grossa  punta  un  carro  e  un  uomo 
ritto  con  le  braccia  aperte,  vestito  di  lunga  tu¬ 
nica  ;  in  una  è  aggiunto  un  animale  legato  a 
fianco  del  carro,  forse  un  cane.  La  connessione 
di  tali  figure  con  le  tombe  dei  giganti  le  asse¬ 
gna  all’età  del  bronzo,  se  non  pure  al  princi¬ 
pio  dell’età  del  ferro.  Il  Taramelli  istituisce 
confronti  con  le  incisioni  rupestri  di  Liguria  e 
dell’Africa  settentrionale.  {Bull,  di  Paletnologia 
Ital .,  1906,  pag.  78). 

Vedi  inoltre  in  Bull,  di  Paletnologia  Ital.,  1906, 
Castelfranco,  Nuove  ricerche  nelle  palafitte  vare¬ 
sine,  pag.  49;  Rellini,  Vestigio  picene  nell'alta 
Marca,  pag.  70. 

Necropoli  a  incinerazione  presso  Timmari  (pro¬ 
vincia  di  Potenza).  —  In  seguito  alla  scoperta 
di  una  decina  di  tombe  a  cremazione  fatta 
dal  dott.  Domenico  Ridola,  il  Ministero  di  Pub¬ 
blica  Istruzione  fece  eseguire  delle  esplorazioni 
più  ampie  dal  direttore  del  Museo  di  Taranto 
prof.  Quagliati.  Le  duecentoquarantotto  tombe 
rinvenute  sono  tutte  a  cremazione  e  in  genere 
assai  povere.  Per  lo  più  consistono  in  un  vaso 
cinerario  con  ciotola  che  fa  da  coperchio,  solo 
quarantadue  presentarono  qualche  oggetto  di 
corredo  di  bronzo,  d’osso  o  di  vetro,  due  sole 
avevano  dei  vasetti  accessori.  I  vasi  cinerari 
di  rozzo  impasto  sono  di  forme  svariate,  al¬ 
cuni  probabilmente  tolti  alla  suppellettile  d’uso 
domestico  ;  non  di  rado  le  anse  erano  spezzate 
intenzionalmente.  Di  bronzo  si  ebbero  parec¬ 
chi  rasoi  o  palette  bitaglienti  a  lama  rettango¬ 
lare  e  alcune  fibule  ad  arco  di  violino  e  del 
tipo  più  evoluto  ad  arco  semplice.  La  necro¬ 
poli  è  pertanto  arcaicissima;  la  foggia  di  sep¬ 
pellimento,  la  povertà  delle  tombe  e  i  tipi 
dei  bronzi,  specialmente  delle  fibule  ad  arco 


di  violino  derivate  dal  tardo  periodo  mice¬ 
neo,  ci  dimostrano  che  possiamo  datarla  al 
finire  dell’età  del  bronzo  o  al  principio  di  quella 
del  ferro.  Le  affinità  maggiori  questo  sepol¬ 
creto  dell’  Italia  meridionale  le  mostra  con 
quelli  dell’Italia  superiore  e  media  di  Fontanella 
Mantovana,  Bismantova,  Allumiere  e  Tolta,  e 
per  esse  si  rattacca  all’età  del  bronzo  quale  è 
rappresentata  nelle  terremare,  nelle  palafitte 
orientali,  e  nella  stazione  di  Scoglio  del  Tonno 
presso  Taranto.  (Quagliati  e  Ridola  in  Monu¬ 
menti  Antichi  della  R.  Accademia  dei  Lincei, 
XVI,  pagg.  5-166). 

Sepolcreto  arcaico  del  Poro  Romano.  —  In  un 
quinto  rapporto  sul  sepolcreto  1  il  Boni  illustra 
le  tombe  Q,  R,  S,  T,  U  tutte  a  cremazione. 
Le  relazioni  del  Boni  così  diligenti  e  così  ric¬ 
camente  documentate  con  piante,  fotografie,  ecc., 
riempiono  una  deplorevole  lacuna  nella  nostra 
conoscenza  delle  tombe  preistoriche  laziali  delle 
quali  avevamo  fin  ora  tanto  materiale,  ma  ben 
poche  e  incerte  notizie  sulle  circostanze  di 
trovamento,  sulla  composizione  dei  corredi,  ecc. 

Le  specchie  in  Terra  d' Otranto.  —  Il  profes¬ 
sore  De  Giorgi  in  parecchi  numeri  della  Ri¬ 
vista  storica  Salentina  (anno  II)  ha  raccolto  un 
ricco  elenco  di  specchie  ancora  esistenti  in 
Terra  d’Otranto,  o  menzionate  da  documenti 
e  da  autori  ed  ora  distrutte,  segnalandone  la 
esatta  posizione.  Con  la  maggior  parte  degli 
studiosi  ritiene  egli  queste  specchie  sorte  in 
età  preistoriche  e  affini  agli  altri  grandi  mo¬ 
numenti  megalitici,  specialmente  ai  nuraghi 
sardi  ;  osserva  che  sono  disposte  in  una  prima 
serie  molto  numerosa  lungo  le  coste,  special- 
mente  se  basse  e  pianeggianti,  sì  dello  Jonio 
che  dell’Adriatico,  e  in  una  seconda  serie  sui 
rispettivi  versanti  delle  colline  in  modo  da  co- 

1  Notizie  degli  scavi ,  1906,  pag.  5;  per  gli  altri  rap¬ 
porti  vedi  ìbidem ,  1902,  pag.  96,  1903,  pag.  123  e  375  ; 
I9°5>  Pag-  145* 
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inimicale  visualmente  con  quelle  costiere.  Da 
questo  l’A.  deduce,  che  le  specchie  siano  state 
costruite  a  scopo  strategico. 

Cuma  preellenica.  —  Il  prof.  Sogliano  e  il 
dott.  Maraglino  si  sono  recentemente  occu¬ 
pati  dell’alto  ed  importantissimo  tema.  Il  So¬ 
gliano  (in  Miscellanea  d' archeologia,  storia  e  filo¬ 
logia  dedicata  al  prof.  Salinas),  riferite  le 
osservazioni  del  Patroni  sul  materiale  preisto¬ 
rico  cumano  della  collezione  Stevens,  per  cui 
si  dimostrò  l’esistenza  di  genti  italiche  sul  luogo 
di  Cuma  prima  della  colonizzazione  greca,  torna 
a  propugnare  l’idea  già  da  lui  sostenuta,  che 
coloni  di  Cuma  furono  insieme  ai  Calcidesi  i 
Kymei  d’Asia  minore,  e  che  la  fondazione 
della  colonia  può,  secondo  la  tradizione,  ri¬ 
montare  a  circa  il  1000  a.  C.  Il  dott.  Mara¬ 
glino  (in  Atti  della  R.  Accademia  di  Napoli , 
anno  1906)  pubblica  nuovo  materiale  preelle¬ 
nico  di  Cuma,  in  parte  della  collezione  Ste¬ 
vens,  in  parte  proveniente  da  scavi  recenti 
condotti  dal  sig.  Osta.  Dallo  studio  tipologico 
di  tali  oggetti  anch’egli  è  indotto  ad  accettare 
la  tradizione  della  colonia  fondata  nel  sec.  xi. 
È  molto  desiderabile  che  si  venga  presto  alla 
pubblicazione  del  materiale  secondo  le  note  e 
i  giornali  di  scavo,  per  poter  conoscere  come 
esso  era  associato  nelle  tombe. 

Riti  sepolcrali  greci  e  italici.  —  «In  un’anfora 
d’oro,  dice  Omero,  giacciono,  o  Achille,  le  tue 
bianche  ossa  insieme  con  quelle  di  Patroclo, 
e  nello  stesso  vaso,  ma  separate,  quelle  di 
Antiloco  »  ( Odyss .,  XXIV,  73-79).  L’Helbig  os¬ 
serva  (in  Hermes ,  1906,  pag.  378)  che  tale  di¬ 
visione  non  è  possibile,  se  non  nel  caso,  che 
i  singoli  gruppi  delle  ossa  raccolte  dal  rogo 
fossero  involti  in  stoffe.  E  di  quest’uso  egli 
raccoglie  le  prove  in  parecchie  necropoli  a 
incinerazione  greche  e  italiche  ;  particolarmente 
interessanti  sono  le  osservazioni  recentemente 
fatte  nello  scavo  di  circa  quattrocento  tombe 
a  pozzo  a  Tarquinia  comunicate  all’autore  dallo 
scavatore  Fioroni.  Appena  aperto  il  coperchio 


dell’ossuario  le  ossa  si  trovano  accomodate  in 
modo  da  formare  un  cono,  evidentemente  così 
contenute  da  un  involucro  di  stoffa.  Alle  volte 
poi  sulla  cima  del  cono  è  posata  una  fibula 
che  stringeva  certo  le  cocche  dell’involto  ;  que¬ 
ste  fibule  conservano  chiaramente  tracce  del 
tessuto.  Le  osservazioni  italiane  essendosi  fatte 
su  un  materiale  non  antichissimo,  non  pos¬ 
siamo  dire,  se  tale  costume  gli  Italici  avessero 
appreso  dai  primi  Greci  coi  quali  vennero  a 
contatto,  o  se  lo  seguivano  già  essi  stessi. 

R.  Paribeni. 

ETRUSCOLOGIA. 

Il  Corpus  Inscriptionum  Etnisca  rum.  —  Nel 
1902,  col  io0  fascicolo  di  supplementi  e  cor¬ 
rezioni,  si  compì  il  primo  volume  del  C.  I.  E., 
pochi  mesi  dopo  la  morte  immatura  del  suo 
valoroso  e  sempre  benemerito  editore  C.  Pauli, 
avvenuta  il  7  agosto  dell’anno  precedente  a 
Lugano.  Con  questo  volume  si  può  dire  che 
l’opera  è  arrivata  alla  metà  del  suo  corso.  Vi 
sono  raccolte,  e  in  gran  parte  riprodotte  in 
facsimile,  le  iscrizioni  monumentali  (per  lo  più 
funerarie)  delle  provincie  settentrionali  e  cen¬ 
trali  dell’Etruria  propr.  detta:  di  Fiesole,  Vol¬ 
terra,  Siena,  Arezzo,  Cortona,  Chiusi  e  Val  di 
Chiana,  Perugia.  Necessario  complemento  a 
questo  volume  sono  le  Correzioni ,  giunte, postille 
al  C.  /.  E.  (I)  (Firenze,  1904:  un  voi.  in-8° 
di  pag.  X,  332),  del  prof.  E.  Lattes.  Esse  co¬ 
minciano  con  26  iscrizioni  che  sembrano  dimen¬ 
ticate  dal  Pauli  ;  quindi  seguono  le  correzioni 
e  le  postille  alle  singole  iscrizioni  nell’ordine 
stesso  del  Corpus,  alle  quali  sono  intercalati 
parecchi  capitoli,  più  o  meno  estesi,  in  cui  è 
discussa  la  lettura  e  l’interpretazione  di  alcuni 
testi  in  confronto  colla  lettura  e  coll’interpre- 
tazione  di  altri  etruscologi.  Vengono  da  ultimo 
la  concordanza  dei  numeri  delle  iscrizioni  del 
C.  I.  E.  (I)  coi  numeri  del  Corpus  del  Fabretti, 
de’suoi  tre  supplementi  e  dell’ Appendice  del 
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Gamurrini  ;  e  l’ indice  delle  paiole  studiate  o 
citate  nel  corso  dell’opera. 

Rimangono  ora  da  pubblicare  le  iscrizioni  ap¬ 
partenenti  all’Etruria  meridionale  e  marittima, 
al  territorio  Falisco,  alla  Campania,  alle  fasce 
della  Mummia  di  Agram,  quelle  cosi  dette 
nord-etrusche  e  le  non  poche  àe\Y instrumen¬ 
tum,  che  formeranno  cogl’indici  il  secondo  vo¬ 
lume.  Il  lavoro  continua  col  sussidio  delle  Ac¬ 
cademie  di  Berlino  e  di  Lipsia,  mediante  la 
cooperazione  del  prof.  O.  A.  Danielsson  del¬ 
l’Università  di  Upsala,  già  strenuo  collabora¬ 
tore  del  Bauli,  e  del  dott.  G.  Herbig,  segre¬ 
tario  della  R.  Biblioteca  di  Monaco,  a  cui  il 
Bauli  stesso  aveva  affidata  la  redazione  de1  la 
parte  relativa  a \Y instrumentum,  ai  quali  si  ag¬ 
giunse,  invitato,  il  dott.  Nogara,  direttore  del 
Museo  Gregoriano-Etrusco  in  Roma,  che  più 
volte  già  con  addizioni  e  correzioni  portò  il 
proprio  contributo  al  compimento  del  primo 
volume.  Il  lavoro,  com’è  naturale  in  opera  di 
tanta  mole  e  di  tanta  difficoltà,  procede  len¬ 
tamente  ;  ma  si  può  esser  certi  che  nell’anno 
corr.  1907  comincerà  la  pubblicazione  del  vo¬ 
lume  IL  Esso  andrà  diviso  in  due  parti  con 
impaginazione  propria,  e  i  fascicoli  dell’ima  e 
dell’altra  parte  usciranno  indipendentemente 
mano  a  mano  saranno  pronti  per  la  stampa. 
Così  il  voi.  I  colla  parte  ia  del  II  formerà  la 
pars  prior  di  tutto  il  Corpus  e  conterrà  le  iscri¬ 
zioni  trovate  nell’Etruria  propriamente  detta  ; 
il  voi.  II,  parte  2a  formerà  la  pars  posterior  e 
conterrà  le  iscrizioni  trovate  fuori  deU’Etruria, 
X instrumentum,  i  supplemento,  la  bibliografia  e 
gl’indici.  Il  primo  fascicolo  del  voi.  II,  parte  ia, 
che  raccoglie  le  iscrizioni  di  Orvieto  e  del 
territorio  Volsiniese,  è  già  in  corso  di  stampa; 
il  primo  fascicolo  della  parte  2a  sarà  pronto 
nel  termine  d’un  anno  e  conterrà  le  iscrizioni 
falische  e  le  campano-etrusche. 

Frattanto  già  nel  fase.  20  dei  Sitzungsber. 
der  philos.-philol.  u.  der  hist.  Alasse  der  Kg/. 
Bayer.  Akademie  d.  Wissensch.,  del  1904,  il 
dott.  Herbig  ha  pubblicata  una  relazione  in¬ 


torno  ai  lavori  preparatori  per  il  C.  I.  E. 
(Vorarbeiten  zum  Corpus  inscriptionum  etrusca- 
rum,  pagg.  283-296);  e  in  seguito  nel  fase.  40, 
insieme  al  prof.  Torp,  alcune  iscrizioni  nuo¬ 
vamente  trovate  accompagnandole  con  fac-si- 
mili  (Einige  neugef unitene  etrusk.  Inschriften, 
pagg.  489-520)  *• 

L'iscrizione  prediente  a  di  Lenito.  —  1  utti  sanno 
di  un  monumento  trovato  poco  più  di  ven- 
t’anni  fa  da  due  francesi  G.  Cousin  e  F. 
Diirrbach  nell’  isola  di  Lenno,  presso  il  vil¬ 
laggio  di  Kaminia,  a  forma  di  stele  rettango¬ 
lare,  che  presentava  sul  davanti  a  bassorilievo 

11  busto  di  un  guerriero  armato  di  lancia  e  senza 
elmo,  e  che  aveva  incisa  un’iscrizione  di  pa¬ 
recchie  linee  intorno  a  tre  lati  della  figura,  e 
verticalmente  sulla  faccia  destra  della  stele.  La 
prima  pubblicazione  dell’iscrizione  avvenne  nel 
1886  nel  Bulletin  de  Correspondance  helUnique, 
X,  pag.  1  e  segg.  con  commenti  di  M.  Bréal  :  in 
seguito,  tenendo  conto  solo  dei  lavori  princi¬ 
pali,  essa  fu  studiata  sotto  il  rispetto  della  lin¬ 
gua  e  della  storia  dal  Bugge  (Der  Ursprung  der 
Etrusker  durch  zwei  Lemnische  Inschriften  er- 
lautert)  in  Christiania  Videnskabs-Selskabs  For- 
handlinger  1886  (n.  6);  dal  Deecke  (Dietyrrheni- 
s cheti  Lnschriften  von  Le mnos)  in  Rheinisches  Mu- 
seum,  1886,  pag.  460  e  segg.  ;  dal  Bauli  prima  in 
Altitalische  Forschungen,  II,  1  (1886)  e  di  nuovo 

1  Le  più  importanti  di  queste  iscrizioni  sono  14, 

12  incise  e  2  dipinte  su  sarcofagi  trovati  alcuni  anni 
or  sono  nel  territorio  di  Toscanella,  e  che  il  prof.  Torp 
nel  suo  viaggio  dell’aprile  1904  potè  comodamente 
copiare  e  calcare.  Sarebbe  desiderabile  che  intorno  a 
questi  sarcofagi  e  allo  scavo  da  cui  essi  provengono 
fosse  finalmente  pubblicata  la  relazione  ufficiale  nelle 
Notizie  degli  scavi,  perchè  le  indicazioni  e  i  particolari 
riportati  nella  relazione  del  dott.  Herbig  (  Vorarbeiten , 
ecc.,  pag.  290)  sono  molto  inesatti.  Chi  scrive  queste 
notizie,  nei  giorni  6,  7  ottobre  1904  fu  a  Toscanella, 
appositamente  per  studiare  quelle  iscrizioni,  ma  ciò  fu 
negato  a  lui,  come  un  anno  prima  al  dott.  Herbig, 
perchè  prima  doveva  farsene  la  pubblicazione  nelle  No¬ 
tizie  degli  scavi ,  pubblicazione  che,  dopo  più  di  due  anni, 
si  fa  ancora  aspettare. 
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nel  1894  in  Aititeli.  Farseli.  II,  2;  dal  Lattes  nello 
slesso  anno  1894  in  Di  due  nuove  iscrizioni 
preromane  trovate  presso  Pesaro  :  Appendice  4a, 
pagg.  153  e  segg.  ;  e  ultimamente  dal  Torp 
(Die  vorgriechische  Inschrift  von  Lemnos)  in 
Chnstiania  Videnskabs-Selskabs  Skrifter  II. 
Histor.  Jilos.  Piasse,  1903,  n.  4.  Un’ampia  re 
censione  di  questo  lavoro  del  Torp  —  succeduto 
a  breve  intervallo  da  altri  suoi  studi  sulle  iscri¬ 
zioni  etnische  :  Etruskische  Beitriige,  Leipzig 
(A.  Barth),  fase.  i°  1902  ;  fase.  20  1903:  Etrus¬ 
kische  Monatsdaten,  Christiania  Videnskabs  Sels- 
kabs  Skrifter  1902,  n.  4  ;  a  cui  seguirono  poi 
Etruscan  Notes ,  ibid.  1905,  n.  1  e  Bemerkun- 
gen  zu  der  Etruskischen  Inschrift  von  S.  Maria 
di  Capita ,  ibid.  1905  n.  5  —  fu  fatta  dal  profes¬ 
sor  O.  A.  Danielsson  nella  B er liner  philolo fische 
Wochenschrift  dell’anno  1906,  n.  18  (557-568) 1 
e  n.  19  (593-599).  Il  giudizio  finale  a  cui  egli 
viene  circa  l’interpretazione  del  Torp  è  in  mas¬ 
sima  negativo:  (col.  596).  «  Torps  Deutungen 
sind  fein  erdacht  und  zum  Teil  bestechend  ; 
aber  einer  ntichtemen  Prtifung  kònnen  sie 
schwerlich  standhalten  »  :  e  circa  la  parentela 
della  lingua  dell’iscrizione  coll’etrusco  egli  sot¬ 
toscrive,  con  qualche  riserva  per  l’etrusco,  ai 
giudizi  recenti  di  B.  Niese  (Grundriss  der  rotti. 
Geschichte  2d  ed.  24, 1)  e  del  Fick  (Vorgriechischen 
Ortsnamen,  pag.  100  e  segg.)  che  si  manten¬ 
gono  scettici  e  trovano  che  l’unico  dato  comune 
di  cui  si  possa  esser  certi,  tra  l’etrusco  e  il 
lemnio,  è  il  fatto  che  entrambi  sono  del  pari 
incomprensibili:  nel  resto,  riguardo  al  problema 
storico-etnografico,  egli  accetta  l’opinione  del 
Torp  (pag.  39),  il  quale  vede  nei  Tirreni  di 
Lenno  «  ein  Ueberbleibsel  einer  vorhellenischen 

1  Del  lavoro  del  Torp  si  occupò  già  anche  il  prof.  Lat¬ 
tes  in  Correzioni,  giunte,  postille  al  C.  I.  E.  (I)  a  pag.  54 
e  segg.  nota  1,  nota  che  sembra  sfuggita  al  Danielsson. 
In  essa  egli  risponde  con  nuovi  argomenti  alle  obbie¬ 
zioni  del  Torp  circa  il  significato  delle  voci  avei,  avi,  ecc. 
e  respinge  nuovamente  l’interpretazione  già  da  lui  ab¬ 
bandonata  vatpoO  =  nipote,  associandosi  a  quella  del 
Pauli  (sepolcro),  in  appoggio  della  quale  cita  il  latino 
napus  delle  glosse  =  colle,  e  quindi  forse,  tumulo. 


Bevòlkerung,  die  in  sehr  alter  Zeit  von  Ivlei- 
nasien  nach  Hellas  [?]  gekommen  ist,  und  aus 
welcher  sich  in  einer  viel  spateren  Zeit  die  nach 
Italien  ausgewanderten Etrusker  abspalteten  ». 1 

Il  prezioso  cimelio,  che  si  credeva  perduto  e 
del  quale  furono  fatte  ricerche  invano  dallo 
Schott,  era  presso  un  negoziante  greco  di  Ales¬ 
sandria  il  quale  durante  il  Congresso  archeo¬ 
logico  di  Atene  ne  fece  dono  al  Museo  Na¬ 
zionale  della  madre-patria.  Esso  sarà  prossi¬ 
mamente  di  nuovo  illustrato  a  pubblicato  nelle 
Athenische  Mittheilungen  dal  dott.  E  Nachman- 
son  e  dal  dott.  G.  Raro. 

Il  fegato  di  Piacenza.  —  Il  prof.  Kòrte  pub¬ 
blica  nell’ ultimo  fascicolo  delle  Romische  Mit- 
teilungen  (Rom,  1905,  XX,  4,  pag.  348-377) 
con  nuovi  particolari  e  con  più  larghe  argo¬ 
mentazioni,  le  comunicazioni  fatte  da  lui  nella 
seduta  del  23  marzo  dell’Istituto  Arch.  Ger¬ 
manico. 

La  pubblicazione  è  accompagnata  da  cinque 
figure  intercalate  nel  testo  e  da  due  tavole 
(XII  e  XIII).  In  aggiunta  il  prof.  Kòrte  illustra 
col  tilolo  di  Bildnis  eines  Haruspex  (pag.  378 
e  seg.)  il  coperchio  di  alabastro  di  un’urna  del 
Museo  di  Volterra  (tav.  XIV)  rappresentante 
una  figura  virile,  adagiata  nel  modo  consueto 
sul  fianco  sinistro,  e  che  tiene  nella  mano 
sinistra  un  fegato  di  pecora.  Il  suo  nome  è 
Aul(e).  Pr(e)cu.  I(arQ).  rii.  XXXV  ;  l’atteg¬ 
giamento  della  persona  col  capo  velato  e  l’og¬ 
getto  che  egli  mostra  colla  mano  legittimano 
l’ipotesi  che  egli  sia  un  aruspice. 

1  II  prof.  Danielsson  tien  conto  anche  di  due  scritti 
dello  stesso  argomento  di  B.  Apostolides  dal  titolo 
«  Origine  asianique  des  inscriptions  préhelléniques  de 
file  de  Lemnos.  Mémoire  In  à  l’Institut  Egyptien  dans 
les  séances  des  6  et  27  dèe.  1901  et  6  mai  1902. 
Le  Caire  1903,  Imprimerie  Nationale  »  ;  —  e  «  Ori¬ 
gine  asianique  des  inscriptions  préhelléniques  de  file 
de  Lemnos.  Mémoire  lu  au  Congrès  Archéologique 
International  d’Athènes,  Alexandrie,  Typo-lith.  V.  Pe- 
nasson-Ant.  V.  Horn,  Succ.,  1905  »,  ai  quali  sono 
annesse  riproduzioni  fotografiche  delle  due  facce  in¬ 
scritte  del  monumento. 


L'anello  etrusco  inscritto  nel  Museo  Padovano. 
—  Il  prof.  E.  Lattes  illustra  nel  Bollettino  del 
Museo  civico  di  Padova  (a.  IX,  1906,  n.  3)  le 
iscrizioni  di  un  anello  conservato  in  quel  Museo, 
l’una,  maggiore,  incisa  sul  cerchio  veltnvip  : 
vesie  :  arn.  hi  :  al.  e  l’altra  minore  sul  castone 

l.  ikei  |  nu.  Egli  restituisce  la  prima  in  Vel 
Tnus  (o  Tnes)  Vesis'  (o  Vesie)  Ambiai,  e  per 
essa  e  per  la  minore  propone  la  versione  :  Ve- 
lius  Tinii  Vesii  (o  Vesius )  Aruntis  Licinus. 

Iscrizioni,  di  Narce,  di  Barbara  no  Romano  ecc., 
nuovamente  illustrate.  —  Il  prof.  Torp  in  Cri¬ 
stiania  Videnskabs-Selskabs  Skrifter  II.  Histor. 
filos.  Klasse,  1906,  n.  8,  pag.  24,  pubblica  un 
nuovo  contributo  all’ermeneutica  delle  iscri¬ 
zioni  etrusche  col  titolo  di  Etruskische  Beitràge, 
Zweite  Reihe  I,  Ueber  einige  etruskische  Ge- 
fdss-inschriften.  Ivi  sono  studiate  : 

1.  (Pag.  4-8)  la  grande  iscrizione  sul  piede 
della  tazza  n.  7  ( Mommi .  Ant .,  IV,  327-332  e 
Lattes,  estratto  dalla  Riv.  di  Filai.,  1895,  pag.  81., 
e  segg.). 

2.  (Pag.  8-10)  le  due  iscrizioni  dell’oino- 
choe  d’impasto  ( Mommi .  Ant.,  IV,  322-325  seg. 
e  Lattes  estr.  dalla  Riv.  di  Pii.,  1895,  Pag-  89 
e  segg.). 

3.  (Pag.  10-13)  Fabretti  60  (Palili,  Altit. 
Porseli.  1,  16  n.  33). 

4.  (Pag.  13-17)  il  vaso  iscritto  di  Barbarano 
Romano  {Noi.  Scavi,  1898,407  e  seg.  conf.  Lat¬ 
tes,  Remi.  Ist.  Lomb.  1899,  pag.  693  e  segg.). 

5.  (Pag.  17-20)  iscrizione  del  vaso  di  Ve- 
tulonia  (Not.  Scavi,  1887,  pag.  494  e  seg.). 

6.  (Pag.  20  24)  Fabretti  2404. 

Iscrizioni  etrusche  nel  Metropolitan  Muse  uni  di 
New-  York. —  Lurtwàngler  ( Antiken  in  den  Museen 
von  Amerika,  in  Sitzungsber.  d.  philos.-  philol. 
Klasse d.  Bayer.  Ak.  der  IViss.,  1905,  pag.  241-280) 
descrive  nel  Metropolitan  Musami  di  New-York 
(n.  12,  pag.  270  e  segg.)  parecchi  oggetti  pro¬ 
venienti  da  una  tomba  etnisca  di  tarda  età, 
sette  dei  quali  portano  inscritta  qualche  voce 
etnisca.  La  voce  che  si  legge  su  tutti  e  sette 


(a.  Una  cista  di  bronzo  ;  b.  Uno  specchio  ; 
c.  Un’oinochoe  di  bronzo  ;  d.  Una  patera  di 
bronzo;  e.  Un’anforetta  d’argento;  f.  Una 
capsella  cilindrica  d’argento  con  coperchio  co¬ 
nico;  g.  Uno  striglie  di  argento)  è  il  comunis¬ 
simo  s' ih  ina,  che  egli  trascrive  Muoina  e  ri¬ 
tiene  nome  proprio  di  persona  della  donna  a 
cui  spettavano  gli  oggetti  inscritti  (!);  ma  due 
di  questi  oggetti  contengono  in  più  altre  voci. 
La  specchio  b  nella  faccia  liscia  ha  inciso 
s'ihina,  e  sull’orlo  della  faccia  figurata  con 
rappresentazione  di  Prometeo  liberato  i  nomi 
Hcrcle,  Menrva,  Primule,  Esp/ace:  lo  stogile  g, 
subito  dopo  s'uHna  ha  sul  manico  l’iscrizione 
punteggiata  ra  :  mu.  Sono  punteggiati  anche  i 
s'ihina  dell’anforetta  e  e  della  capsella  /d’ar¬ 
gento.  Gli  oggetti  indicati  sono  riprodotti  dal 
Lurtwàngler  nelle  fig.  4-8  intercalate  al  testo 
(pag.  270-274)  e  nelle  tav.  VII-IX  aggiunte 
in  fine. 

Mura  poligonali  ed  Etruschi  in  Italia.  —  R.  Del- 
brùck  in  Das  Capitol  von  Sigma  (Roma,  1903), 
appoggiandosi  ad  una  nota  del  Noack  ( Athen . 
Mitth.,  1894,  pag.  427  nota  3)  sui  muri  poli¬ 
gonali  greci,  aveva  sostenuto  che  gli  Etru¬ 
schi  non  hanno  portato  dalla  Lidia  questo 
sistema  di  costruzione,  ma  impararono  primie¬ 
ramente  a  conoscerlo  nell’  Occidente,  perchè 
l’opera  poligonale  è  anzitutto  un’invenzione 
greca  del  vri  secolo,  e  che  essi  poi  special- 
mente  l’usarono  e  lo  diffusero  in  Italia  (pag.  17). 
Ora  C.  Thulin  nei  Beitràge  zur  alteri  Geschichte 
voi.  V,  anno  1906,  fase.  30,  pag.  336-339  [Ein 
Polygonalmauer  aus  mykenischer  Zeit)  ripro¬ 
duce  un  frammento  di  vaso  cilindrico  o  pis¬ 
side  del  Labirinto  di  Knossos,  dello  stile  di 
Vaphio,  sul  quale  sono  raffigurate  insieme  mura 
poligonali  e  mura  quadrate,  per  concludere 
(pag.  339)  che  le  mura  poligonali  non  possono 
fornire  di  per  sè  un  criterio  cronologico;  e 
circa  le  mura  poligonali  etrusche  asserisce 
(pag.  337)  che  gli  Etruschi  non  ne  appresero 
l’arte  in  Italia,  ma  laportarono  secodall’Oriente. 
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Disciplina  etnisca.  —  C.  O.  Thulin  :  Scripto- 
rum  disciplinae  etruscae frammenta  I,  Berlin,  1906. 
Die  Etruskische  Disciplin  I  :  Die  Blitzlehre. 
II:  Die  Haruspicin.  Goteborg,  1906.  —  Fulgur 
fulmen  und  ÌVort  familiae  (in  Archiv  fiir  latein. 
Lexikog.  u.  Grattini.,  voi.  XV,  fascicolo  2", 
Pag.  369\392)- 

Costumi.  —  G.  Kazarow:  Per  la  storia  degli 
Etruschi  {Rivista  di  Storia  Antica,  anno  X,  1906, 
pag.  51 1-5 13).  — Il  Pòhlmann  ( Geschichte  d.  an- 
tiken  Kommunismus  und  Sozialismus  II,  pag.  47 
e  seg.),  commentando  un  passo  di  Teopompo 
riferito  da  Ateneo  XII,  5x7  d.,  secondo  il  quale 
massima  era  fra  gli  Etruschi  la  dissolutezza  dei 
costumi,  sostiene  che  il  racconto  di  Teopompo 
è  in  gran  parte  inventato  per  divertire  i  lettori. 
Il  Kazarow  invece,  nell’articolo  citato,  opina  che 
Teopompo  non  abbia  inventato,  o  a  bella  posta 
esagerato,  ma  che  abbia  erroneamente  inter¬ 
pretato  qualche  notizia  di  fatto  a  lui  perve- 
nuta.  E  noto  infatti  quanto  frequente  sia  il 
phallos  in  Etruria  come  segnale  di  tombe,  e 
come  più  volte  nelle  pitture  sepolcrali  s’incon¬ 
trino  rappresentazioni  oscene.  È  possibile  che 
abbiano  esistito  presso  gli  Etruschi  sètte  reli¬ 
giose,  presso  le  quali  il  culto  del  phallos  era 
collegato  con  orgie  sessuali  simili  a  quelle  de¬ 
scritte  da  Teopompo:  questi  avrebbe  raccolto 
siffatte  descrizioni  e  le  avrebbe  riferite  ad  un 
costume  proprio  di  .tutti  gli  Etruschi.  Il  K.  ri¬ 
corda  in  proposito  da  R.  Schmidt  ( liebe  u.  Elie 
in  Indien,  Berlin,  1904,  pag.  27  e  seg.)  il  fatto 
di  una  sètta  dell’India,  nella  quale  s’incontrano 
costumi  simili,  come  derivazione  dal  culto  del 
Lingam. 

Crani  etruschi.  —  Il  Sen.  A.  Mosso  pubblica 
con  questo  titolo  una  Memoria  negli  Atti  del- 
I  Accademia  Reale  delle  Scienze  di  Torino,  Serie  II, 
tom.  EVI,  (anno  1905-1906)  pp.  263  282  con 
quattro  tavole.  Nella  parte  I  della  sua  Me¬ 
moria  egli  osserva  da  principio  che  i  crani  più 
antichi  appaiono  diversi  da  quelli  più  tardi 


della  fine  della  dominazione  etrusca;  ma  che 
gli  antropologi  che  li  studiarono  fin  qui  non 
tennero  conto  sufficiente  della  suppellettile  e 
della  forma  delle  tombe  stesse  per  poter  sta¬ 
bilire  con  certezza  che  i  crani  studiati  appar¬ 
tennero  ad  Etruschi,  mentre  «  un  indirizzo 
più  esatto  in  tali  indagini  potrebbe  recare  un 
po’  di  luce  nella  questione  tanto  controversa 
della  stirpe  etrusca».  Egli  passa  quindi  a  de¬ 
scrivere  quindici  crani  etruschi  provenienti  da 
Corneto  Tarquinia.  Il  primo  gruppo  comprende 
cinque  crani  conservati  nel  Museo  Geologico 
dell’Università  di  Roma,  che  derivano  da  scavi 
fatti  nel  1871  e  nel  1873,  e  un  sesto  cranio 
che  appartiene  manifestamente  ad  un  sacer¬ 
dote.  Il  secondo  gruppo  comprende  altri  sei 
crani  conservati  in  Corneto,  e  il  terzo  tre  crani 
trovati  col  sig.  Fioroni  di  Corneto  negli  scavi 
fatti  nell’inverno  1906,  e  ai  quali  lo  stesso 
prof.  Mosso  potè  assistere.  Dei  quindici  crani 
esaminati  9  sono  dolicocefali,  4  mesocefali,  e 
2  brachicefali.  Aggiunge  infine  '  tre  crani  ro¬ 
mani,  due  dei  quali  risultano  mesocefali  ed 
uno  brachicefalo.  Nella  parte  II  della  Me¬ 
moria  il  professor  Mosso  presenta  un  riassunto 
delle  pubblicazioni  italiane  sui  crani  etruschi 
con  nuove  misure  fatte  dai  dottori  E.  t  ras¬ 
setto  e  A.  Mocchi  ;  in  fine  annuncia  altre  note 
sui  crani  del  territorio  Falisco  e  della  necro¬ 
poli  dell’Esquilino,  in  seguito  alle  quali  egli 
promette  di  conchiudere  qualche  cosa  intorno 
alle  popolazioni  primitive  del  Lazio  e  del- 
l’Etruria  » . 

Pur  non  dimenticando  l’ ammonimento  di 
P.  Kretschmer  ( Einleìtung  in  die  Gesch.  d.  grieck 
Spracke  p.  42),  gli  archeologi  e  gli  storici  ac¬ 
coglieranno  di  buon  grado  gli  studi  del  pro¬ 
fessor  Mosso,  perchè  in  tanta  diversità  di  pa¬ 
reri  sarà  utile  per  tutti  aver  sott’occhio,  rac¬ 
colti  e  vagliati  con  cautela,  i  materiali  di  cui 
modernamente  si  può  disporre,  e  perchè  nella 
grande  oscurità  che  avvolge  le  origini  italiche 
ogni  dato  di  fatto  è  prezioso  e  può  additare 
ai  cercatori  una  strada  nuova. 
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Monumenti  del  Museo  Archeologico  di  Firenze. 
—  Il  prof.  L.  A.  Milani,  direttore  del  Museo 
Archeologico  di  Firenze,  chiusa  col  voi.  Ili  la 
serie  degli  Studi  e  Materiali  dì  archeologia  e 
numismatica  da  lui  iniziata  nel  1899,  e  che  ha 
portato  un  contributo  considerevole  anche  alla 
conoscenza  di  monumenti  e  gruppi  speciali  di 
monumenti  etruschi,  quali  p.  es.  le  oreficerie 
de  Vetulonia  e  di  Narce  (G.  Karo),  le  armi 
di  Vetulonia  (L.  Pernier),  l’Artemis  di  Casti- 
glion  della  Pescaia  (L.  A.  Milani),  il  Museo 
Chigi  di  Siena  (G.  Pellegrini),  ha  intrapreso 
la  pubblicazione  di  Monumenti  scelti  del  R.  Mu¬ 
seo  Archeologico  di  Firenze.  È  uscito  un  primo 
fascicolo  di  testo  con  sei  tavole  in  foglio  ; 
ma  i  monumenti  illustrati  finora,  se  ne  togli 
le  terrecotte  dei  due  frontoni  del  tempio  di 
Luni,  non  appartengono  propriamente  agli 
Etruschi. 

Resoconto  di  adunanze. 

Il  sepolcro  dei  Volumni  e  il  bronzo  di  Pia¬ 
cenza.  —  Il  prof.  Kòrte,  primo  segretario  del¬ 
l’Istituto  Archeologico  Germanico,  due  volte 
nel  corrente  anno  accademico,  tolse  dall’  Etru- 
ria  l’argomento  di  comunicazioni  per  le  adu¬ 
nanze  dell’Istituto.  Nell’ adunanza  del  15  di¬ 
cembre  1905  illustrò  con  proiezioni  la  tomba 
dei  Volumni  che  egli  ritiene  sia  stata  scavata 
fra  il  iv  e  il  in  secolo,  come  pare  debba  con¬ 
cludersi  dal  tipo  delle  Meduse  scolpite  su  al¬ 
cune  urne  cinerarie,  dalla  forma  ricurva  delle 
spade  rappresentate  nell’atrio,  e  da  un  cottabo 
che  vi  fu  ritrovato  ;  e  che  rimase  in  uso  fino 
al  1  secolo  a.  C.,  come  è  dimostrato  dall’urna 
marmorea  di  P.  Volumnius  Violens  e  dall’iscri¬ 
zione  latina  che  vi  è  incisa. 

Nell’adunanza  23  marzo  1906  lo  stesso  pro¬ 
fessore  Kòrte  illustrò  il  fegato  di  bronzo  di 
Piacenza,  per  il  quale  citò  e  presentò  per  con¬ 
fronto  in  proiezioni  il  fegato  di  terracotta  ba¬ 
bilonese  e  quello  conservato  nel  coperchio  di 
un’urna  di  alabastro  di  Volterra  appartenente 
ad  un  haruspex.  Lo  stesso  argomento  egli  ha 


svolto  poi  nel  fase.  4  delle  R'òm.  Miti.,  del¬ 
l’anno  1905  pag.  348-379  :  vedi  sopra  pag.  130. 

B.  Nogara. 

SCUETURA  GRECA. 

Una  statuetta  di  bronzo  dell' Heraion  di  Olimpia , 
venuta  alla  luce  in  uno  scavo  di  saggio  fatto  dal 
Dòrpfeld  dietro  l’opistodomo  del  tempio,  è  illu¬ 
strata  da  P.  Steiner.  Essa  rappresenta  un  guer¬ 
riero  di  prospetto  in  atto  di  lanciare  l'asta:  il 
movimento  si  riduce  solo  al  piegamento  del 
braccio  destro.  Sue  caratteristiche  sono  l’ac¬ 
conciatura  dei  capelli  che  secondo  l’autore 
ricorda  quella  di  statue  egizie  dell’antico  im¬ 
pero,  l’elmo  che  ricorda  il  berretto  frigio  ma 
con  una  forte  curvatura  della  punta,  e  la  cin¬ 
tura  o  mitre  che  stringe  il  corpo  alle  reni  e  che 
costituisce  il  suo  unico  abbigliamento.  L’autore 
fa  confronti  con  una  statuetta  in  bronzo  di 
Delfi  ( Fouillcs  de  Delphes,  V,  III),  con  un’altra 
proveniente  dalla  grotta  di  Zeus  Idaios  in  Creta 
( Mus .  Ital .,  II,  t.  XII,  1),  e,  nella  grande  pla¬ 
stica,  con  l’Apollo  di  Melos.  Punti  di  contatto 
ma  anche  di  differenza  li  trova  con  alcune 
statuette  di  periodo  miceneo  che  egli  crede 
con  lo  Helbig  e  con  lo  Tsountas  d’ importa 
zione  fenicia.  In  ultima  analisi  lo  Steiner  ritiene 
questa  un’opera  argiva  anteriore  al  principio  del 
vi  secolo  a.  C.  (P.  Steiner,  Bronze-  Statuette 
aus  Olympia ,  in  Athenische  Mitteilungen ,  1906 
pp.  219-227,  t.  XVIII). 

Statua  arcaica  in  Sanios.  —  È  una  statua  in 
marmo,  di  proporzioni  un  po’  maggiori  del 
vero,  rappresentante  una  figura  in  piedi,  vestita 
di  un  lungo  chitone  e  di  un  corto  mantello 
aderente.  Il  Wiegand,  a  cui  ne  dobbiamo  la 
pubblicazione,  nota  nel  vestito  e  nello  stile  la 
parentela  con  le  vecchie  figure  della  via  dei 
Branchidi  e  osserva  che  è  appunto  la  prima, 
tra  le  statue  di  questo  stile,  che  ci  si  offra  in 
piedi.  Per  la  testa  fa  anche  il  confronto  con  la 
testa  proveniente  da  Jeronda  e  ora  al  British 
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Disciplina  etnisca.  —  C.  O.  Thulin  :  Scripto- 
rnm  disciplinae  etruscae fragmenta  I,  Berlin,  1906. 
Die  Ktruskische  Disciplin  I :  Die  Blìtzlehre. 
II:  Die  Haruspicin.  Goteborg,  1906.  — •  Fulgur 
fulmen  unii  Wort  familiae  (in  Archiv  fiir  latein. 
Lexikog.  u.  Granivi.,  voi.  XV,  fascicolo  2", 
Pag-  369-392)- 

Costumi.  —  G.  Ivazarow:  Per  la  storia  degli 
Etruschi  (Rivista  di  Storia  Antica,  anno  X,  1906, 
pag.  511-513).  — Il  Pòhlmann  (Geschichte  d.  ari¬ 
ti  ken  Kommunismus  und  Sozialismus  II,  pag.  47 
e  seg.),  commentando  un  passo  di  Teopompo 
riferito  da  Ateneo  XII,  517  d.,  secondo  il  quale 
massima  era  fra  gli  Etruschi  la  dissolutezza  dei 
costumi,  sostiene  che  il  racconto  di  Teopompo 
è  in  gran  parte  inventato  per  divertire  i  lettori. 
Il  Kazarow  invece,  nell’articolo  citato,  opina  che 
Teopompo  non  abbia  inventato,  o  a  bella  posta 
esagerato,  ma  che  abbia  erroneamente  inter¬ 
pretato  qualche  notizia  di  fatto  a  lui  perve¬ 
nuta.  E  noto  infatti  quanto  frequente  sia  il 
phallos  in  Etruria  come  segnale  di  tombe,  e 
come  più  volte  nelle  pitture  sepolcrali  s’incon¬ 
trino  rappresentazioni  oscene.  E  possibile  che 
abbiano  esistito  presso  gli  Etruschi  sètte  reli¬ 
giose,  presso  le  quali  il  culto  del  phallos  era 
collegato  con  orgie  sessuali  simili  a  quelle  de¬ 
scritte  da  Teopompo:  questi  avrebbe  raccolto 
siffatte  descrizioni  e  le  avrebbe  riferite  ad  un 
costume  proprio  di  .tutti  gli  Etruschi.  Il  K.  ri¬ 
corda  in  proposito  da  R.  Schmidt  (Liebe  u.  Ehc 
in  Indien,  Berlin,  1904,  pag.  27  e  seg.)  il  fatto 
di  una  sètta  dell’India,  nella  quale  s’incontrano 
costumi  simili,  come  derivazione  dal  culto  del 
Lingam. 

Crani  etruschi.  —  Il  Sen.  A.  Mosso  pubblica 
con  questo  titolo  una  Memoria  negli  Atti  del¬ 
l'Accademia  Reale  delle  Scienze  di  Torino,  Serie  II, 
toni.  EVI,  (anno  1905-1906)  pp.  263-282  con 
quattro  tavole.  Nella  parte  I  della  sua  Me¬ 
moria  egli  osserva  da  principio  che  i  crani  più 
antichi  appaiono  diversi  da  quelli  più  tardi 


della  fine  della  dominazione  etrusca;  ma  che 
gli  antropologi  che  li  studiarono  fin  qui  non 
tennero  conto  sufficiente  della  suppellettile  e 
della  forma  delle  tombe  stesse  per  poter  sta¬ 
bilire  con  certezza  che  i  crani  studiati  appar¬ 
tennero  ad  Etruschi,  mentre  «  un  indirizzo 
più  esatto  in  tali  indagini  potrebbe  recare  un 
po’  di  luce  nella  questione  tanto  controversa 
della  stirpe  etrusca».  Egli  passa  quindi  a  de¬ 
scrivere  quindici  crani  etruschi  provenienti  da 
Corneto  Tarquinia.  Il  primo  gruppo  comprende 
cinque  crani  conservati  nel  Museo  Geologico 
dell’Università  di  Roma,  che  derivano  da  scavi 
fatti  nel  1871  e  nel  1873,  e  un  sesto  cranio 
che  appartiene  manifestamente  ad  un  sacer¬ 
dote.  Il  secondo  gruppo  comprende  altri  sei 
crani  conservati  in  Corneto,  e  il  terzo  tre  crani 
trovati  col  sig.  Fioroni  di  Corneto  negli  scavi 
fatti  nell’inverno  1906,  e  ai  quali  lo  stesso 
prof.  Mosso  potè  assistere.  Dei  quindici  crani 
esaminati  9  sono  dolicocefali,  4  mesocefali,  e 
2  brachicefali.  Aggiunge  infine  tre  crani  ro¬ 
mani,  due  dei  quali  risultano  mesocefali  ed 
uno  brachicefalo.  Nella  parte  II  della  Me¬ 
moria  il  professor  Mosso  presenta  un  riassunto 
delle  pubblicazioni  italiane  sui  crani  etruschi 
con  nuove  misure  fatte  dai  dottori  F.  Fras- 
setto  e  A.  Mocchi  ;  in  fine  annuncia  altre  note 
sui  crani  del  territorio  Falisco  e  della  necro¬ 
poli  dell’Esquilino,  in  seguito  alle  quali  egli 
promette  di  conchiudere  qualche  cosa  intorno 
alle  popolazioni  primitive  del  Lazio  e  del- 
l’Etruria  ». 

Pur  non  dimenticando  l’ ammonimento  di 
P.  Kretschmer  ( Einleìtung  in  die  Gesch.  d.  grieck 
Sprache  p.  42),  gli  archeologi  e  gli  storici  ac¬ 
coglieranno  di  buon  grado  gli  studi  del  pro¬ 
fessor  Mosso,  perchè  in  tanta  diversità  di  pa¬ 
reri  sarà  utile  per  tutti  aver  sott’occhio,  rac¬ 
colti  e  vagliati  con  cautela,  i  materiali  di  cui 
modernamente  si  può  disporre,  e  perchè  nella 
grande  oscurità  che  avvolge  le  origini  italiche 
ogni  dato  di  fatto  è  prezioso  e  può  additare 
ai  cercatori  una  strada  nuova. 
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Monumenti  del  Museo  Archeologico  di  Firenze. 
—  Il  prof.  L.  A.  Milani,  direttore  del  Museo 
Archeologico  di  Firenze,  chiusa  col  voi.  Ili  la 
serie  degli  Studi  e  Materiali  di  archeologia  e 
numismatica  da  lui  iniziata  nel  1899,  e  che  ha 
portato  un  contributo  considerevole  anche  alla 
conoscenza  di  monumenti  e  gruppi  speciali  di 
monumenti  etruschi,  quali  p.  es.  le  oreficerie 
de  Vetulonia  e  di  Narce  (G.  Raro),  le  armi 
di  Vetulonia  (L.  Pernier),  l’Artemis  eli  Casti- 
glion  della  Pescaia  (L.  A.  Milani),  il  Museo 
Chigi  di  Siena  (G.  Pellegrini),  ha  intrapreso 
la  pubblicazione  di  Monumenti  scelti  del  R.  Mu¬ 
seo  Archeologico  di  Firenze.  È  uscito  un  primo 
fascicolo  di  testo  con  sei  tavole  in  foglio  ; 
ma  i  monumenti  illustrati  finora,  se  ne  togli 
le  terrecotte  dei  due  frontoni  del  tempio  di 
Limi,  non  appartengono  propriamente  agli 
Etruschi. 

Resoconto  di  adunanze. 

Il  sepolcro  dei  Volumni  e  il  bronzo  di  Pia¬ 
cenza.  —  Il  prof.  Kòrte,  primo  segretario  del¬ 
l’Istituto  Archeologico  Germanico,  due  volte 
nel  corrente  anno  accademico,  tolse  dall’  Etru- 
ria  l'argomento  di  comunicazioni  per  le  adu¬ 
nanze  dell’Istituto.  Nell’adunanza  del  15  di¬ 
cembre  1905  illustrò  con  proiezioni  la  tomba 
dei  Volumni  che  egli  ritiene  sia  stata  scavata 
fra  il  iv  e  il  in  secolo,  come  pare  debba  con¬ 
cludersi  dal  tipo  delle  Meduse  scolpite  su  al¬ 
cune  urne  cinerarie,  dalla  forma  ricurva  delle 
spade  rappresentate  nell’atrio,  e  da  un  cottabo 
che  vi  fu  ritrovato  ;  e  che  rimase  in  uso  fino 
al  1  secolo  a.  C.,  come  è  dimostrato  dall’urna 
marmorea  di  P.  Volumnius  Violens  e  dall’iscri¬ 
zione  latina  che  vi  è  incisa. 

Nell’adunanza  23  marzo  1906  lo  stesso  pro¬ 
fessore  Kòrte  illustrò  il  fegato  di  bronzo  di 
Piacenza,  per  il  quale  citò  e  presentò  per  con¬ 
fronto  in  proiezioni  il  fegato  di  terracotta  ba¬ 
bilonese  e  quello  conservato  nel  coperchio  di 
un’urna  di  alabastro  di  Volterra  appartenente 
ad  un  haruspex.  Lo  stesso  argomento  egli  ha 


svolto  poi  nel  fase.  4  delle  Réni.  Mitt.,  del¬ 
l’anno  1905  pag.  348-379  :  vedi  sopra  pag.  130. 

B.  Nogara. 

SCULTURA  GRECA. 

Una  statuetta  di  bronzo  dell' Heraion  di  Olimpia, 
venuta  alla  luce  in  uno  scavo  di  saggio  fatto  dal 
Dòrpfeld  dietro  l’opistodomo  del  tempio,  è  illu¬ 
strata  da  P.  Steiner.  Essa  rappresenta  un  guer¬ 
riero  di  prospetto  in  atto  di  lanciare  l’asta:  il 
movimento  si  riduce  solo  al  piegamento  del 
braccio  destro.  Sue  caratteristiche  sono  l’ac¬ 
conciatura  dei  capelli  che  secondo  l’autore 
ricorda  quella  di  statue  egizie  dell’antico  im¬ 
pero,  l’elmo  che  ricorda  il  berretto  frigio  ma 
con  una  forte  curvatura  della  punta,  e  la  cin¬ 
tura  o  mitre  che  stringe  il  corpo  alle  reni  e  che 
costituisce  il  suo  unico  abbigliamento.  L’autore 
fa  confronti  con  una  statuetta  in  bronzo  di 
Delfi  ( Fouillcs  de  Delphes,  V,  III),  con  un’altra 
proveniente  dallagrotta  di  Zeus  Idaios  in  Creta 
(. Mus .  Ital.,  II,  t.  XII,  1),  e,  nella  grande  pla¬ 
stica,  con  l’Apollo  di  Melos.  Punti  di  contatto 
ma  anche  di  differenza  li  trova  con  alcune 
statuette  di  periodo  miceneo  che  egli  crede 
con  lo  Helbig  e  con  lo  Tsountas  d’ importa 
zione  fenicia.  In  ultima  analisi  lo  Steiner  ritiene 
questa  un’opera  argiva  anteriore  al  principio  del 
vi  secolo  a.  C.  (P.  Steiner,  Bronze-  Statuette 
aus  Olympia,  in  Athenische  Mitteilungen ,  1906 
pp.  219-227,  t.  XVIII). 

Statua  arcaica  in  Samos.  —  E  una  statua  in 
marmo,  di  proporzioni  un  po’  maggiori  del 
vero,  rappresentante  una  figura  in  piedi,  vestita 
di  un  lungo  chitone  e  di  un  corto  mantello 
aderente.  Il  Wiegand,  a  cui  ne  dobbiamo  la 
pubblicazione,  nota  nel  vestito  e  nello  stile  la 
parentela  con  le  vecchie  figure  della  via  dei 
Branchidi  e  osserva  che  è  appunto  la  prima, 
tra  le  statue  di  questo  stile,  che  ci  si  offra  in 
piedi.  Per  la  testa  fa  anche  il  confronto  con  la 
testa  proveniente  da  Jeronda  e  ora  al  British 
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Museum.  (Th.  Wiegand,  Archaische  Statue  in 
Samos,  in  Ath.  Mitt.,  1906,  pp.  87-88,  tt.  X-XII). 

Un'altra  statua  arcaica  di  Samos  è  quella 
che  vien  fatta  conoscere  da  L.  Curtius.  È  una 
figura  in  marmo,  acefala,  vestita  anch’essa  di 
chitone  e  mantello,  ma  seduta  in  un  trono:  a 
primo  aspetto  una  sorella  delle  statue  della 
via  sacra  dei  Branchidi.  Essa  porta  un’  iscri¬ 
zione  dedicatoria  che  vien  così  tradotta  dal- 
l’ A.:  «  L’ ha  dedicata,  il  figliuolo  di  Bryson,  Aiakes 
che  ha  riscosso  per  Hera  la  decima  di  tutto  il 
guadagno  fatto  sul  mare,  giacché  era  curatore 
del  tempio  ».  In  questo  Aiakes  il  Curtius  vede 
il  padre  di  Polykrates  il  tiranno,  e  quindi 
l’iscrizione  farebbe  risalire  la  statua  al  di  là 
della  metà  del  vi  secolo  a.  C.  Con  accurato 
esame  stilistico  l’A.  mostra  quanto  questa  figura, 
pur  simile  nello  schema  alle  figure  dei  Bran¬ 
chidi,  le  superi  per  il  sentimento  con  cui  è 
resa  la  forma,  soprattutto  per  ciò  che  riguarda 
il  modo  in  cui  il  corpo  è  stato  inteso  realmente 
sotto  il  vestito. 

Dall’esame  di  questa  statua  il  Curtius  è  poi 
tratto  a  fare  alcune  osservazioni  su  quell’altra 
statua  di  Samos  che  è  stata  pubblicata  dal  Wie¬ 
gand  e  che  abbiamo  ricordato  più  sopra.  Egli 
vuole  determinare  il  rapporto  in  cui  la  sta¬ 
tuaria  ionica  si  trovava  con  quella  egizia  e  dopo 
aver  affermato  che  la  tecnica  può  solo  appor¬ 
tare  varianti  dentro  uno  stile,  ma  non  può 
determinare  uno  stile,  ed  aver  scartato  le  teorie 
che  con  la  sola  tecnica  cercano  di  spiegare  le 
caratteristiche  di  forma  dei  primi  prodotti  del¬ 
l’arte  greca,  fa  un  confronto  tra  la  Hera  di 
Samos  e  la  nuova  statua  del  Wiegand  mostrando 
quanto  questa  sopravanzi  quella  in  ogni  ele¬ 
mento. 

Ea  statua  di  Samos,  può  a  parer  suo,  get¬ 
tare  anche  luce  sulla  scultura  cipriota  che  egli 
ritiene  null’altro  che  un’imitazione  esteriore  di 
modelli  samio-milesì. 

Una  testimonianza  dell’influsso  dell’arte  egi¬ 
zia  sull’arte  ionica  la  trova  in  un  piccolo  mo¬ 


numento  che  è  conservato  in  parecchie  re¬ 
pliche.  bisso  è  un  alabastron  in  forma  di 
figura  inginocchiata:  l’atteggiamento  e  il  tipo 
del  viso  richiamano  all’Egitto,  ma  la  figura 
potrebbe  essere,  a  parere  del  Curtius,  un’imita¬ 
zione  delle  figure  inginocchiate  che  sostene¬ 
vano,  secondo  la  descrizione  di  Erodoto  IV,  152, 
il  cratere  di  bronzo  che  i  Sami  dedicarono 
nell’  Heraion  dopo  la  spedizione  di  Tartessos. 
(E.  Curtius,  Samiaca  /,  in  Ath.  Mitt.,  1906, 
pp.  151-178,  tt.  XIV-XV). 

Sima  ionica  con  bassorilievi  da  Creta.  —  L.  Sa- 
vignoni  pubblica  alcuni  frammenti  di  rilievi 
in  terracotta  provenienti  da  Palaekastro  di 
Sitia  dai  quali  si  può  ricostruire  per  intero  il 
motivo  decorativo  più  volte  ripetuto  e  con¬ 
sistente  nella  rappresentazione  di  un  cocchio 
in  corsa  guidato  da  un  auriga  e  seguito  da 
due  guerrieri  di  cui  uno  è  in  atto  di  montare. 
Questi  rilievi  sono  importanti  da  più  punti  di 
vista  :  anzitutto  essi  si  ricollegano  ad  una  serie 
di  terrecotte  analoghe  trovate  in  Italia  e  pro¬ 
venienti  specialmente  dall’  Etruria  e  quindi, 
data  la  loro  origine  cretese,  portano  un  argo¬ 
mento  di  più  in  favore  della  teoria  che  vede 
in  queste  opere  dell’Etruria  un  prodotto  greco 
e  propriamente  di  stile  ionico.  Di  più  essi, 
per  la  loro  forma,  non  costituivano  un  fregio 
ma  una  specie  di  sima  che  correva  quasi 
come  una  balaustrata  intorno  a  tutto  il  tetto 
anche  al  disopra  dei  frontoni.  Di  una  sima 
di  tal  fatta  abbiamo  esempio  nel  sarcofago 
delle  Piangenti  di  Sidone  e  la  prova  più  co¬ 
spicua  e  più  antica  del  suo  uso  ci  è  data  dai 
frammenti  della  sima  del  tempio  di  Artemis 
in  Efeso  ricomposta  dal  Murray.  L’A.  si  pone 
in  fine  il  quesito  se  in  questo  membro  par¬ 
ticolare  dell’architettura  ionica  non  si  possa 
rintracciare  l’origine  dell’attico  dell’architettura 
romana.  (L.  Savignoni,  Di  una  sima  ionica  con 
bassorilievi  dell'isola  di  Creta,  in  Rom.  Mitt.,  1906, 
pp.,  64-82,  t.  II). 
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Una  testa  femminile  arcaica  di  piccole  dimen¬ 
sioni  appartenente  alla  collezione  Spink  è  pub¬ 
blicata  in  tre  vedute  da  S.  Reinach.  Per  quanto 
ne  sia  data  come  provenienza  la  Beozia,  l’il¬ 
lustratore  nota  il  suo  carattere  innegabilmente 
attico  che  la  fa  ricollegare  ad  una  piccola  serie 
di  teste  scoperte  sull’Acropoli  di  Atene.  (S.  Rei- 
nach,  Note  sur  une  tòte  grecque  archaìque ,  in 
Renne  archéologique,  1906,  I,  pp.  139-141). 

Un  frammento  di  una  nuova  replica  del  tipo 
Choiseul-Gouffier  crede  di  riconoscere  G.  Di- 
ckins  in  una  gamba  appartenente  al  Museo 
Nazionale  in  Roma.  Il  frammento  ha  grande 
importanza  per  l’A.,  giacché  alla  gamba  è  an¬ 
cora  unito  il  sostegno  e  dal  sostegno  pende 
la  faretra  ;  e  per  quanto  l’A.  non  si  nasconda 
la  difficoltà  che  presenta  il  problema  di  deci¬ 
dere  se  questi  emblemi  uniti  ai  sostegni  pos¬ 
sano  sicuramente  far  conoscere  la  significazione 
delle  statue,  propende  a  credere  che  nel  nostro 
caso  la  faretra  porti  un  nuovo  argomento  per 
indurci  a  vedere  nel  tipo  Choiseul-Gouffier  un 
Apollo.  (G.  Dickins,  A  new  replica  of  thè  Choi¬ 
seul-Gouffier  Type,  in  Journal  of  Hellenic  Studies, 
1906,  pp.  278-280). 

Una  nuova  replica  del  Discobolo  di  Mirone , 
è  tornata  alla  luce  nel  territorio  Laurentino  a 
Castel  Porziano  ed  è  stata  donata  da  S.  M. 
il  Re  al  Museo  Nazionale.  Se  ne  deve  la 
illustrazione  a  G.  E.  Rizzo  che,  colla  sua 
accurata  analisi,  e  colla  sua  scientificamente 
severa  ricostruzione,  ha  risolto  molti  dei  pro¬ 
blemi  che  riguardano  la  statica  e  il  movi¬ 
mento  dell’opera  mironiana.  La  nuova  replica 
manca  della  testa,  di  quasi  tutto  il  braccio 
destro,  del  piede  sinistro  sino  al  malleolo,  del 
piede  destro  con  parte  della  gamba,  ma  pre¬ 
senta  nelle  fratture  degli  attacchi  sicuri  e  così 
oltre  a  darci  ora  per  la  prima  volta  nel  braccio 
sinistro,  conservato  sino  alla  base  delle  dita, 
la  conoscenza  sicura  della  posa  delboriginale, 
permette  una  ricostruzione  certa  della  testa  e 


del  braccio  destro  nel  loro  movimento  e  nella 
loro  direzione.  E  questa  ricostruzione  ha  fatto 
il  Rizzo  riunendo  in  gesso  il  torso  di  Castel 
Porziano,  la  testa  Lancellotti,  il  braccio  destro 
del  Museo  Buonarroti,  i  piedi  dell’  esemplare 
del  British  Museum.  Della  giustezza  della  rico¬ 
struzione  possiamo  avere  testimonianza  nel 
fatto  che  nessuna  violenza  hanno  dovuto  subire 
queste  parti  per  essere  ricollegate.  Per  ciò  che 
riguarda  lo  stile,  l’A.  vede  in  questa  copia 
resa  con  grande  fedeltà  la  sobrietà  dell’  arte 
mironiana,  e  ritiene  quindi  la  statua  superiore, 
da  questo  punto  di  vista,  al  Discobolo  Lan¬ 
cellotti.  (G.  E.  Rizzo,  Il  Discobolo  di  Castel 
Porziano ,  in  Bollettino  d'Arte,  1907 ,  pp.  3-14, 
tt.  I-III). 

Uno  «  Splanchnoptes  »  vede  A.  v.  Salis  in 
una  statuetta  di  bronzo  da  Dodona  della  col¬ 
lezione  Carapanos  rappresentante  un  giovi¬ 
netto  che  porta  in  mano  un  istrumento  sa¬ 
crificale  a  forma  di  tridente.  In  tal  modo 
l’A.  crede  che  venga  confermata  l’ipotesi  di 
M.  Mayer  che  aveva  riconosciuto  uno  «  Splan¬ 
chnoptes  »  in  una  statua  in  marmo  proveniente 
dalle  rovine  romane  presso  l’Olympieion  in 
Atene  (Ardi.  Jahrbuch,  1893,  pp.  224  e  segg.). 
La  nostra  statuetta  è  da  porsi,  al  pari  dell’ori¬ 
ginale  della  statua  in  marmo,  nella  prima  metà 
del  v  secolo  a.  C.  (A.  v.  Salis,  Splanchnoptes , 
in  Ath.  Miti.,  1906,  pp.  352-358,  t.  XXII). 

La  stela  funeraria  di  un  fanciullo  trovata  a 
Samos  dà  occasione  a  L.  Curtius,  che  la  pub¬ 
blica,  di  fare  alcune  osservazioni  suU’atteueia- 
mento  delle  figure  nei  rilievi  funerari.  Nella 
nostra  stela  il  fanciullo  è  rappresentato  pen¬ 
sieroso,  colla  testa  leggermente  inchinata,  e 
tiene  con  la  destra  per  le  ali  una.  colomba. 
L’opera  appartiene  alla  metà  del  v  secolo 
a.  C.  e  può  essere  di  un  artefice  dell’isola, 
ma  che  manteneva  contatti  con  lo  sviluppo 
dell’arte  in  Atene.  (L.  Curtius,  Samiaca  /,  in 
Ath.  Miti.,  1906,  pp.  178-184,  t.  XVI). 
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Per  la  ricostruzione  del  frontone  orientale  del 
Partenone.  —  Riprendendo  in  esame  il  «  pu- 
teal  »  di  Madrid  con  la  rappresentazione  della 
nascita  di  Athena,  A.  Prandtl  tenta  di  riporre 
con  precisione  le  figure  del  rilievo  nella  com¬ 
posizione  originale  del  frontone.  Il  «  puteal  » 
di  Madrid  è  una  compilazione  di  artista  neo¬ 
attico  e  le  Moirai  si  distinguono  per  stile 
dalle  altre  figure,  giacché  mentre  Zeus,  Athena, 
Prometheus  offrono  certamente  spirito  fidiaco 
esse  invece  rivelano  lo  spirito  dell’arte  del  iv  se¬ 
colo  e  anche  più  tarda.  Per  la  Nike  il  ca¬ 
rattere  fidiaco  non  è  evidente  ma  è  certo  che 
la  figura  appartiene  al  gruppo  originario  :  solo 
la  Nike  doveva  nel  frontone  non  essere  col¬ 
locata  tra  Zeus  e  Athena  come  nel  «  puteal  » 
ma  al  disopra  di  essi  e  le  figure  di  Zeus  e 
Athena  dovevano  essere  più  avvicinate.  In  tal 
modo  l’A.,  ricostruisce  un  gruppo  che  appunto 
si  adatta  alla  forma  triangolare  del  frontone. 

Tale  sua  congettura  trova  egli  confermata 
dalle  tracce  delle  inserzioni  delle  figure  nelle 
pietre  di  basamento  del  frontone.  Crede  in¬ 
fine  di  poter  attribuire  alla  figura  di  Athena 
un  piede  che  si  trova  tra  i  frammenti  delle 
sculture  del  Partenone  al  British  Museum.  (A. 
Prandtl,  Zur  Rekonstruktion  des  Parthenon- 
Ostgiebels,  in  Jahrbuch  des  Kais.  dea  t se  he  n  ar- 
chdologischen  Institutes,  1906,  pp.  33-42). 

Per  la  denominazione  di  alcune  figure  del  fregio 
del  Partenone.  —  A.  S.  Arvanitopullos  ritiene 
che  le  dieci  figure  di  uomini  dignitosi,  che  sul 
fregio  orientale  del  Partenone  appaiono  ai  due 
lati  del  consesso  degli  Dei,  non  facciano  parte 
del  corteo  ma  siano  da  considerarsi  degli  eroi 
e  propriamente  gli  eroi  eponimi  delle  dieci 
phylai  ateniesi.  E  pur  facendo  le  più  ampie 
riserve  tenta  una  denominazione  delle  singole 
figure.  (A.  S.  Arvanitopullos,  Phylen-Heroen 
am  Parthenonfries,  in  Ath.  Mitt.,  1906,  pp.  38-45, 
tt.  IV- V). 

Le  antiche  sculture  incastrate  nelle  pareti  della 
chiesa  della  Panagia  Gorgoepikoos  (antica  Me¬ 
tropoli)  in  Atene  vengono  di  nuovo  descritte  e 


studiate  da  P.  Steiner  in  occasione  delle  nuove 
ricerche  che  R.  Michel  e  A.  Struck  fanno  sulle 
chiese  bizantine  medioevali  di  Atene.  Le  scul¬ 
ture  erano  state  già  in  complesso  descritte 
dallo  Stephani  nel  1843  e  nel  catalogo  dei 
gessi  del  Museo  di  Berlino  di  Friederichs  e 
Wolters.  Tra  i  marmi  appartenenti  al  periodo 
classico  della  scultura  greca  sono  da  ricordare 
due  rilievi  che  forse,  con  altri  due  perduti,  co¬ 
stituivano  la  base  di  un  monumento  onorario 
per  una  vittoria.  Sono  opera  attica  del  tempo 
del  fregio  del  Partenone.  Va  menzionato  inoltre 
un  frammento  di  rilievo  con  la  rappresenta¬ 
zione  di  una  figura  femminile  di  profilo:  pro¬ 
babilmente  apparteneva  ad  una  testata  di  de¬ 
creto,  e  la  figura  è  di  un  tipo  creato  da  Fidia 
e  molte  volte  ripetuto  nelle  opere  della  sua 
scuola  e  dei  suoi  imitatori  (P.  Steiner,  An- 
tike  Skulpturen  an  der  Panagia  Gorgoepikoos 
zu  Athen,  in  Ath.  Mitt.,  1906,  pp.  325'328>  337)- 

Una  lekythos  funeraria  attica.  —  La  lekythos 
che  viene  pubblicata  da  S.  M.  Welsh  è  stata  sco¬ 
perta  nel  1904  e  si  trova  ora  nel  Museo  Nazio¬ 
nale  di  Atene.  Vi  sono  scolpite  quattro  figure  in 
rilievo:  alla  sinistra  un  uomo  barbato  ed  un 
giovane,  ambedue  rivolti  verso  destra  ;  alla 
destra  una  donna  e  una  fanciulla,  ambedue 
rivolte  verso  sinistra.  L’A.  crede  che  probabil¬ 
mente  nelle  due  figure  mediane  siano  rappre¬ 
sentati  un  fratello  e  una  sorella,  morti  ambedue 
giovani  nella  stessa  epoca  e  nelle  altre  due 
figure  i  genitori;  oppure,  visto  che  il  giovane 
porta  un  coniglio  che  nell’antichità  valeva 
come  simbolo  dell’amore,  crede  che  possa  an¬ 
che  farsi  l’ipotesi  che  nelle  due  figure  me¬ 
diane  siano  rappresentati  o  due  fidanzati  0 
due  giovani  sposi  di  cui  forse  uno  era  morto. 
Il  rilievo  appartiene  alla  seconda  metà  del 
v  secolo  a.  C.  (S.  M.  Welsh,  Ah  attic  Grave 
Lekythos ,  in  Journ.  of  Hell.  Situi. ,  1906,  pp.  229- 
234,  t.  XIV). 

LI  motivo  di  posa  del  Pythokles  di  Policleto. 
—  F.  Studniczka  torna  sulla  ipotesi,  fatta 
alcuni  anni  or  sono  da  E.  Loewy,  che  la 
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figura  del  Diadumeno  di  Policleto  si  adatti  per 
la  posizione  dei  piedi  alle  tracce  che  della 
statua  del  vincitore  del  pentatlo  Pythokles  sono 
rimaste  sulla  base  esistente  in  Olimpia  ;  e  con 
un  minuto  esame  della  base  crede  di  poter 
stabilire  che  il  motivo  del  Pythokles  dovesse 
essere  ben  differente  da  quello  del  Diadumeno. 
Una  statua  di  quell’epoca  che  corrisponda  per¬ 
fettamente  alla  posizione  ricostruita  del  Py¬ 
thokles,  egli  non  sa  additarla  nel  nostro  patri¬ 
monio  artistico,  ma  le  statue  che  più  vi  si 
avvicinano  sono,  secondo  l’A.,  l’Apollo  di  Kassel, 
l’Ares  Borghese,  lo  Zeus  di  Dresda,  e  una  sta¬ 
tuetta  in  bronzo  di  giovane  atleta  da  Cerigotto. 
(F.  Studniczka,  Das  Standmotiv  des polykletischen 
Pythokles,  in  Jahreshefte  des  osterreichischen  ar- 
chdologischen  Instituts ,  190 6,  pp.  131-138). 

Due  stati/ e  Polle letee  trovate  in  Roma,  in  Via 
Tasso,  in  terreno  di  proprietà  della  Banca  d’Ita¬ 
lia,  e  da  questa  donate  al  Museo  Nazionale  Ro¬ 
mano  sono  pubblicate  da  L.  Mariani.  L’una  è  una 
figura  di  Pan  giovinetto  di  scuola  policletea, 
di  cui  si  conoscono  parecchie  repliche.  Essa 
differisce  dalle  altre  per  il  movimento  delle 
braccia.  La  seconda  statua,  acefala,  è  una  re¬ 
plica  dell’Atleta  di  Dresda  che  è  attribuito 
generalmente  a  Policleto  o  alla  sua  scuola.  Le 
due  statue  hanno  tracce  di  gran  numero  di 
puntelli,  ciò  che  rende  probabile  che  apparte¬ 
nessero  ad  un’officina  dalla  quale  ancora  non 
erano  uscite,  tanto  più  che  insieme  ad  esse 
sono  stati  trovati  dei  blocchi  rozzi  di  marmo. 
(L.  Mariani,  Statue  Policletee  nel  Museo  Nazio¬ 
nale  Romano,  in  Bull,  della  Conivi.  Arch.  Coni, 
di  Roma,  1906,  pp.  3-14,  tt.  I-III). 

Statua  del  cosidetto  Narcisso.  —  E.  Strong 
pubblica  una  replica  di  un  tipo  statuario  rap 
presentante  un  fanciullo  che  si  appoggia  con 
la  sinistra  su  un  sostegno,  tipo  statuario  molto 
noto  sotto  la  denominazione  di  Narcisso.  Questa 
replica  apparteneva  al  dott.  Filippo  Nelson 
di  Liverpool,  ed  è  divenuta  proprietà  del  ba¬ 
varese  «Verein  der  Kunstfreunde  » .  L’A.  ri¬ 


corda  che  il  Furtwàngler  ha  visto  in  questo 
tipo  caratteri  policletei  ed  insieme  un’influenza 
di  modelli  attici,  che  il  Michon  inclina  verso 
la  teoria  di  un’origine  attica,  e  che  l’Amelung 
vi  scorge  il  prodotto  diretto  d’influenze  attiche 
e  argive  combinate,  ma  con  preponderanza 
dell’elemento  attico.  Ella  nota  la  costruzione 
frontale  della  figura,  il  chiasmo  degli  arti  e, 
basandosi  sull’espressione  malinconica  del  volto, 
riprende  la  congettura,  già  da  altri  messa  in¬ 
nanzi,  che  la  figura  avesse  un’intenzione  sepol¬ 
crale,  che  cioè  commemorasse  qualche  giovane 
atleta  morto  forse  nel  momento  del  successo 
e  della  vittoria.  (E.  Strong,  Statue  of  a  Boy 
leaning  on  a  pillar,  in  Journ.  of  Nell.  Stud., 
1906,  pp.  1-3,  tt.  I-II). 

La  statua  d'Eirene  con  Ploutos  di  Kephisodotos. 
—  Fondandosi  sull'esame  del  panneggiamento 
che  egli  ppne  a  confronto,  notandone  il  maggiore 
sviluppo,  con  quello  della  Demetra  e  della 
Athena  di  Cherchel,  sull’esame  della  testa  che 
per  lo  stile  ritiene  più  recente  dell’erma  napo¬ 
letana  di  Athena,  della  testa  dell’ Athena  Disney, 
e  della  testa  della  Venus  Genetrix,  e  sull’esame 
del  fanciullo  Ploutos,  sia  per  le  sue  caratteri¬ 
stiche  anatomiche,  sia  per  il  rapporto  d’ag- 
gruppamento  in  cui  si  trova  rispetto  alla  figura 
di  Eirene,  P.  Ducati  afferma  che  il  gruppo  di 
Kephisodotos  deve  appartenere  all’arte  del  v  se¬ 
colo  e  propriamente  al  403  a.  C.  accettando 
così  la  data  già  proposta  da  W.  Klein.  (P.  Du¬ 
cati,  SullPrene  e  Piato  di  Ce  fiso  doto,  in  Itero. 
Arch.,  1906,  I,  pp.  111-138). 

L' Atalanta  di  Tegea.  —  E.  A.  Gardner  crede 
che  debba  essere  riunito  al  torso  femminile 
che  il  Mendel  ha  trovato  nelle  ricerche  intorno 
al  tempio  di  Athena  Alea  in  Tegea  ed  ha  iden¬ 
tificato  col  torso  di  Atalanta  del  frontone  orien¬ 
tale  del  tempio,  la  testa  femminile  scoperta  dallo 
stesso  Mendel,  ma  da  lui  attribuita  congettu¬ 
ralmente  ad  una  statua,  opera  di  Skopas,  che 
doveva  trovarsi  dentro  il  tempio.  Il  Gardner 
nota  che  i  due  pezzi  sono  dello  stesso  marmo 
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pario  e  così  ricostruisce  l’Atalanta  del  fron¬ 
tone.  Vi  sono  per  altro  due  obbiezioni:  che 
questa  statua  è  di  un  marmo  differente  da 
quello  delle  altre  del  frontone  giacché  queste 
sono  fatte  col  marmo  locale  «  Doliana »,  e  che  la 
figura  nel  volto  presenta  caratteri  molto  diffe¬ 
renti  da  quelli  che,  sull’esame  delle  altre  teste 
del  frontone,  si  sogliono  considerare  come 
propri  dell’arte  di  Skopas.  Alla  prima  obbie¬ 
zione  risponde  congetturando  che  l’artista  abbia 
forse  voluto  così  col  marmo  più  fino,  distin¬ 
guere  l’unica  figura  femminile  dei  due  frontoni, 
e  alla  seconda  osservando  che  Skopas  non  ha 
forse  voluto  applicare  ad  un  volto  femminile, 
e  al  volto  femminile  di  un’eroina,  la  violenza 
di  espressione  delle  figure  mascoline.  La  mag¬ 
gior  rassomiglianza  con  la  testa  di  Atalanta  la 
trova  nella  testa  dell’Artemis  di  Lycosoura. 
(E.  A.  Gardner,  The  Atalanta  of  Tegea ,  in 
Journ.  of  He/l.  Stud.,  1906,  pp.  x‘69-175  e 
p.  283). 

L'erma  di  Alessandro  al  Louvre ,  detta  erma 
Azara.  —  Prendendo  le  mosse  dal  giudizio 
severo  che  F.  Hauser  {Beri.  phil.  Wochenschr., 
1905,  cc.  483-485),  contro  l’opinione  comune, 
ha  espresso  sulla  celebre  erma  Azara  di  Ales¬ 
sandro  Magno  nella  sua  recensione  del  lavoro 
di  J.  J.  Bernoulli  sull’iconografia  di  Alessandro 
{Die  erhaltenen  Darstellungen  Alexander s  dcs 
Grossen,  Miinchen,  1905)  E.  Michon,  pur  rico¬ 
noscendo  con  lo  Hauser  che  il  valore  artistico 
dell’opera  è  stato  esagerato,  si  propone  di 
portare  delle  prove  in  appoggio  della  tradi¬ 
zionale  denominazione  dell’erma.  Egli  cerca 
di  provare  anzi  tutto  che  il  busto  appartiene 
alla  testa  giacché  vi  è  aderenza  delle  due  parti 
antiche  ed  il  marmo  è  identico.  Mostra  inoltre, 
con  la  documentazione  storica  della  parte  che 
il  cavalier  d’Azara  ebbe  nelle  trattative  fra  la 
Santa  Sede  e  la  Francia,  che  l’erma  fu  donata 
a  Napoleone  non  nel  1803,  che  invece  è  la  data 
della  sua  trasmissione  al  Louvre,  ma  molto 
probabilmente  nel  1796  e  che  in  ogni  modo 


quest’ultima  data  segna  il  momento  in  cui 
venne  la  prima  idea  di  offrirgliela.  Siccome 
quindi  quest’erma  del  grande  conquistatore 
dell’antichità  era  una  specie  di  omaggio  cor¬ 
tigiano  che  si  voleva  fare  a  Napoleone  per 
cattivarsene  l’animo,  è  poco  ammissibile,  se¬ 
condo  il  Michon,  che  si  pensasse  a  trasformare 
con  frode  un  busto  anonimo  in  un  ritratto 
qualificato  di  Alessandro.  Accanto  a  questa 
prova  morale  di  autenticità  egli  ne  trova  un’altra 
materiale  nel  testo  dell’iscrizione.  L’iscrizione 
appare  oggi  in  tre  righe  così  : 

AAESANAPOE 

«MAinuor 

MAKEAONOV 

ma  la  terza  riga  è  in  parte  una  restaurazione 
nella  quale  sono  stati  ristabiliti  due  O  rotondi 
mentre  nelle  altre  due  righe  sono  quadrati. 
Ora  il  Michon  crede  che  originariamente  nella 
terza  riga  si  vedesse  al  posto  del  primo  O  la 
parte  superiore  di  una  lettera  ricurva,  cioè  di 
un  che  ci  permette  di  ricostruire  MAKEAQN. 
Il  nome  proprio  col  patronimico  seguito  dal 
l’indicazione  della  patria  in  nominativo  riscon¬ 
triamo  infatti  nelle  altre  erme  di  uomini  illustri 
provenienti  dalla  stessa  villa  di  'rivoli  in  cui 
fu  trovata  l’erma  Azara  del  Louvre.  (E.  Mi- 
chon,  Ld kermes  d' Alexandre,  dit  kermes  Azara, 
in  Rev.  Arck.,  1906,  I,  pp.  79-110). 

Una  statuetta  in  bronzo  e  una  testa  in  marmo 
di  Alessandro  Magno.  —  La  collezione  Daffari 
in  Cairo  s’è  accresciuta  nel  1904  di  questi  due 
nuovi  monumenti  che  vengono  ora  pubblicati 
da  S.  Reinach.  La  statuetta  presentava  Ales¬ 
sandro  a  cavallo  :  ha  sulla  testa  e  sulla  spalla 
destra  una  pelle  d’elefante  annodata  sul  davanti 
a  rao’  di  clamide.  La  presenza  originaria  del 
cavallo  oltre  che  daH’atteggiamento  della  figura 
è  attestata  da  tracce  d’attacco.  E  probabile,  se¬ 
condo  il  Reinach,  che  si  abbia  in  quest’opera 
la  copia  di  una  delle  statue  celebri  del  conqui¬ 
statore,  forse  di  quella  della  tarma  Alexandri 
di  Lisippo. 
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La  testa  in  marmo  è,  secondo  l’autore,  forse 
il  ritratto  migliore  di  Alessandro  dopo  l’erma 
del  Louvre.  Essa  è  coperta  da  un  elmo  di 
tipo  calcidese  sormontato  dalle  corna  di  Zeus 
Ammon.  Il  profilo  è  simile  a  quelli  della  testa 
Azara  e  dell’Alessandro  di  bronzo  della  colle¬ 
zione  Edmond  de  Rothschild.  Un’erma  doppia 
di  Dionysos  e  Ares  ora  perduta  ma  pubblicata 
nella  t.  318  degli  Antike  Denkmàler  di  Gerhard, 
presenta  nella  testa  di  Ares  grande  somiglianza 
con  la  testa  Dattari  :  è  probabile  quindi  che 
il  disegnatore  di  Gerhard  abbia  preso  per  una 
testa  di  Ares  coll’elmo,  sormontato  da  alette,  una 
testa  di  Alessandro  con  gli  attributi  di  Ammon. 
(S.  Reinach,  Deux  nouvelles  i/nages  d’ Alexandre, 
in  Rev.  Arch.,  1906,  II,  pp.  1-6,  tt.  IV-V). 

Due  statuette  di  Sarapis.  —  Una  replica  del 
celebre  simulacro  di  Sarapis  opera  di  Bryaxis 
vede  W.  v.  Bissing  in  una  statuetta  in  calcare 
da  lui  comprata  in  Cairo.  Questa  replica  è 
una  figura  modello,  doveva  cioè  servire  come 
esemplare  per  la  preparazione  di  altre  imma¬ 
gini  di  Sarapis  e  può  quindi  dare  un’idea 
fedele  dell’originale.  L’artista  che  ha  creato 
quest’originale  doveva  avere  già  accolto  in  sè 
elementi  ellenistici  e  di  questi  elementi  l’A. 
vede  traccia  nella  irrequieta  posizione  delle 
gambe.  Questo  tratto  vede  ancor  più  accen¬ 
tuato  in  un’altra  statuetta  della  sua  Collezione 
che  è  in  bronzo  ed  è  anch’essa  replica  del 
simulacro  di  Sarapis.  (Er.  W.  v.  Bissing,  Mit- 
teilungen  aus  meiner  Sammlung,  in  Ath.  Mitt., 
1906,  pp.  55-59,  tt.  VI- VII). 

Alcune  sculture  nel  Museo  di  Torino  vengono 
pubblicate  da  A.  J.  B.  Wace.  La  prima  è  una 
testa  di  atleta  nella  quale  egli  trova  un’unione 
degli  stili  attico  e  argivo  della  fine  del  v  se¬ 
colo  a.  C.  pur  non  potendo  fare  il  nome  pre¬ 
ciso  di  un  artista.  La  seconda  è  un  torso  di 
Athena,  replica  di  un  originale  spesse  volte 
copiato  e  di  cui  abbiamo  la  copia  migliore 
nella  famosa  statua  in  bronzo  del  Museo  Ar¬ 
cheologico  di  Firenze.  L’originale  è  attribuito 


dall’Amelung  alla  scuola  di  Prassitele.  La  terza 
è  un  torso  di  giovane  nudo  con  clamide  get¬ 
tata  indietro,  il  cui  originale  doveva  apparte¬ 
nere  alla  fine  del  iv  secolo  a.  C.  e  che  egli 
ricollega  al  Ganimede  di  Leochares.  La  quarta 
è  una  testa  di  atleta  in  cui  trova  somiglianza 
con  la  testa  del  giovane  che  si  lega  il  sandalo 
esistente  al  British  Museum,  e  che  pone  quindi 
tra  la  fine  del  in  secolo  a.  C.  e  il  principio 
del  11.  La  quinta  è  una  statuetta  di  sacerdo¬ 
tessa  d’Isis.  (A.  J.  B.  Wace,  Some  Sculptures  at 
Turin,  in  Journ.  of  Hell.  Stud.,  1906,  pp.  235- 
242,  tt.  XV- XVII).  a.  Della  Seta. 

SCULTURA  ELLENISTICA  E  ROMANA. 

Il  carro  funebre  di  Alessandro  il  Grande.  — - 
Il  Wilamowitz  fa  parecchie  rettifiche  alla  in¬ 
terpretazione  del  passo  di  Diodoro  (XVIII,  26), 
data  da  Kurt  F.  Miiller  ( Der  Leichenwagen 
Alexanders  des  Grossen,  Inaugurai  Dissertation 
der  philosophischen  Facultdt  der  Universitdt 
Leipzig ,  zar  Erlangung  der  Doctorwiirde,  Leip¬ 
zig,  1905)  ;  rettificazioni  in  base  alle  quali 
verrebbe  a  mancare  di  fondamento  la  rico¬ 
struzione  di  costui.  (U.  Wilamowitz-Moellen- 
dorf,  Der  Leichenwagen  Alexanders  des  Grossen 
in  Jahrbuch  des  Kais.  deutsch.  arch.  Inst.,  XV, 
T9°5>  Pag-  103-108). 

Il  Petersen  e  il  Bulle  tentano,  ciascuno  per 
conto  suo,  delle  ricostruzioni  del  carro  ;  le 
quali  fatte  indipendentemente  l’una  dall’altra, 
vengono  a  coincidere  in  qualche  parte  ;  il  che 
dà  affidamento  al  Bulle  che  entrambi  trovinsi 
sulla  retta  via.  (E.  Petersen,  Der  Leichenwagen 
Alexanders  des  Grossen ,  in  Nette  Jahrbiìcher  fiir 
das  klass.  Allertimi ,  Geschichte  und  deutsche  Lite- 
ratur,  1905,  I,  pag.  698-710.  H.  Bulle,  Der 
Leichenwagen  Alexanders ,  in  / ahrbuch  des  Kais. 
deutsch.  arch.  Inst.,  XXI,  1906,  pag.  52-73). 

Il  rilievo  così  detto  «  ellenistico  ».  —  Il  Waser, 
dopo  accennato  al  fatto  della  novità  dello  studio 
dell’arte  ellenistica  in  genere,  e  dell’alessan- 
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drina  in  ispecie  ;  agli  studi  dell’Helbig  ( Unter - 
suchungen  iiber  die  campanische  Wandmalereì )  e 
particolarmente  dello  Schreiber  ;  e  dopo  accen¬ 
nato  per  sommi  capi  al  carattere  generale  del 
rilievo  ellenistico  (soprattutto  alla  pittoricità)  ; 
viene  all’argomento  principale  del  suo  scritto, 
che  consiste  nello  aggruppamento  dei  rilievi 
secondo  il  contenuto  ;  rilievi  di  soggetto  mito¬ 
logico  ;  di  soggetto  allegorico  ;  di  soggetto 
storico  ;  di  soggetto  idillico  ;  di  soggetto  let¬ 
terario  e  teatrale.  Dopo  del  contenuto  fa  al¬ 
cune  parole  sulla  destinazione  (nella  massima 
parte,  per  adornamento  di  pareti),  e  alcune 
altre  sulla  origine  e  sulla  provenienza;  nella 
quale  questione  si  mostra  seguace  dello  Schrei¬ 
ber.  (O.  Waser,  Das  hellenistische  Relieflnld  ;  in 
Neue  Jahrbucher  f tir  das  klass.  Altertum ,  1905, 
I,  pag.  11 3-13 1). 

1  rilievi  sepolcrali  dell' Asia  Minore.  —  Come 
studio  preliminare,  venuto  fuori  dal  lavoro 
preparatorio  per  una  pubblicazione  dei  rilievi 
sepolcrali  dell’Asia  Minore  e  delle  isole,  lo 
Pfuhl  fa  una  rassegna  sistematica  e  partico¬ 
lareggiata  delle  rappresentazioni  di  oggetti  di 
vario  genere,  che  si  riscontrano  in  quei  rilievi  : 
stele  (generalmente  sopportanti  figure  di  Si¬ 
rene,  o  di  Sfingi,  0  cofanetti,  o  kalathoi ,  o  urne, 
o  lekythoi ,  o  corni  di  abbondanza,  ecc  )  ;  erme 
(imberbi,  arcaistiche  barbate,  di  Eracle)  ;  al¬ 
tari,  trapeze,  alberi,  velari,  portici,  ecc.  Lo 
Pfuhl  insiste  sul  fatto  che  di  tali  rilievi  non 
se  ne  trovano  in  Alessandria  ;  quindi,  dato  il 
loro  carattere  pittorico,  costituiscono  un  ele¬ 
mento  importantissimo  a  favore  dell’  origine 
asiana  del  rilievo  pittoresco.  (E.  Pfuhl,  Das 
Beiwerk  auf  den  ostgriechischen  Grabreliefs,  in 
Jahrbuch  des  Kais.deutsch.  ardi.  Inst.,  XX,  1905, 
pag.  47-96,  123-155). 

Due  rilievi  pittorici  dell  'Asia  Minore.  —  Si 
tratta  del  rilievo  di  Tralles,  pubblicato  da 
Edhem-Bey  (Bull,  de  Corr.  hellén.,  1904,  tavola 
VII)  e  di  un  altro  recentemente  entrato  nella 
collezione  del  Sig.  Raoul  Warocqué,  a  Marie- 


mont  (Belgio).  Quanto  al  primo,  il  Perdrizet 
vuole  l’interpretazione  nel  campo  mitologico, 
e  pensa  al  supplizio  di  Birce.  La  figura  qui 
rappresentata  sarebbe  un  personaggio  secon¬ 
dario,  forse  un  pastore.  La  rappresentazione 
dipenderebbe  dall  'Antiope  di  Euripide.  Il  Per¬ 
drizet,  a  proposito  di  questo  rilievo  accoglie 
l’opinione  del  Reinach  che  la  provenienza  più 
probabile  dei  rilievi  pittorici  sia  l’asiana  ;  non 
solo,  ma  ritiene  che  nell’Asia  Minore  si  debba 
ricercare  l’origine  anche  dei  rilievi  arcaizzanti 
e  dei  così  detti  neo-attici. 

Quanto  al  secondo,  rappresentante  Eracle 
nel  giardino  delle  Esperidi,  sarebbe,  dal  punto 
di  vista  artistico,  una  contaminazione  di  ge¬ 
nere  pittoresco  (l’albero)  e  di  stile  arcaistico 
(la  figura  di  Eracle,  in  atto  di  rompere  un 
ramo  dell’  albero,  modellata  secondo  il  mo¬ 
tivo  ovvio  nelle  rappresentazioni  dell’eroe  con 
la  cerva).  Il  Perdrizet  mette  in  relazione  con 
il  tipo  iconografico  della  rappresentazione  di 
questo  rilievo  la  costellazione  O  \  1  ys'vacm  dello 
pseudo  Eratostene  (ed.  Olivieri,  cap.  4).  (P.  Per¬ 
drizet,  Sur  deux  reliefs  grecs  de  l' Asie  Mineure, 
in  Revue  arch.,  1906,  I,  pag.  225-235). 

Un  ciclo  statuario  pergameno  dei  fatti  di 
Eracle.  —  L’Amelung  studia  il  gruppo  di  W oer- 
litz  rappresentante  Eracle  tra  le  Esperidi, 
(Reinach,  Répert.,  II,  pag.  510,  n.  5),  una  volta 
ritenuto  Teseo  liberante  i  fanciulli  ateniesi,  e  un 
gruppo  del  Vaticano,  rappresentante  Eracle  e 
il  Leone  Nemeo.  Malgrado  le  diverse  dimen¬ 
sioni,  non  dubita  che  si  tratti  di  due  opere, 
che  avrebbero  fatto  parte  di  tutto  un  ciclo, 
rappresentante  le  fatiche  di  Eracle.  (W.  Ame- 
lung,  Reste  einer  pergamenischen  Darstellung  der 
Taten  des  Herakles,  in  Róm.  Miti.,  XX,  1905, 
pag.  214-222). 

Il  vaso  Corsini  e  il  giudizio  di  Oreste.  —  Lo 
stesso  Amelung,  prendendo  le  mosse  da  un 
frammento  di  rilievo  dell’ Antiquarium  Romano 
con  probabilità  appartenente  ad  un  grande 
vaso  marmoreo  o  ad  un  puteale  (fig.  1  a  pa- 


gma  291  -  esamina  la  rappresentazione  del 
Giudizio  di  Oreste  nell’Areopago,  della  cui 
composizione  originale  l’ immagine  più  com¬ 
pleta  sarebbe  data  dal  vaso  Corsini.  La  man¬ 
canza  di  Apollo  in  questa  rappresentazione 
non  dovrebbe  sorprendere,  in  quanto  che  esi¬ 
steva  in  Atene  una  versione  del  Giudizio  di 
Oreste,  secondo  la  quale  Apollo  non  ci  aveva 
alcuna  parte  (U.  Wilamowitz-  Moellendorf, 
Emleitung  zur  Uebersetzung  der  Eumeniden,  pa¬ 
gina  37eseg.);ma  anche  a  prescindere  dalla 
assenza  di  Apollo,  per  altri  fatti  non  può  la 
rappresentanza  in  parola  essere  la  illustrazione 
della  scena  corrispondente  nella  tragedia  di 
Eschilo.  Nelle  due  figure,  di  un  giovine  e 
di  una  fanciulla,  nelle  quali  si  è  voluto  finora 
riconoscere  Pilade  ed  Elettra,  egli  inclina 
a  riconoscere  gli  accusatori,  e  precisamente 
i  figli  di  Egisto  e  di  Clitennestra,  Alete  ed 
Erigone  ;  la  quale  ultima,  in  realtà,  figura  nella 
versione  attica  come  accusatrice  di  Oreste. 
Ci  sarebbe  poi  un  altro  fatto,  che  riallac- 
cerebbe  la  nostra  rappresentazione  con  la  ver¬ 
sione  attica  .  la  dualità  delle  Erinni.  Le  Erinni 
presentano  ancora  la  particolarità  dell’indu¬ 
mento,  che  concorda  con  quello  dello  iero- 
fante  dei  rilievi  coi  misteri  eleusini.  A  questo 
punto  accenna  alle  relazioni  delle  Erinni  con 
Eieusi. 

Dal  punto  di  vista  artistico,  trova  che  il 
monumento  più  affine  alla  composizione  del 
vaso  Corsini  è  l’ara  di  Cleomene,  la  quale  a 
parer  suo,  meglio  del  famoso  dipinto  pompe¬ 
iano  corrisponde  a  quanto  è  riferito  sul  sacri¬ 
ficio  di  Ifigenia  di  Timante  ;  onde  avanza  la 
congettura  che  la  nostra  composizione  con  il 
Giudizio  di  Oreste  possa  dipendere  da  un  di¬ 
pinto  di  Timante.  (W.  Amelung,  Indichivi  Ore- 
st/s,  in  Róvi.  Miti.,  XX,  1905,  pag.  289-309, 
tavole  IX,  X). 

Laocoonte.  —  Il  Pollak  pubblica  il  braccio 
destro  di  una  replica  del  Laocoonte,  il  quale 
mostra  quale  fosse  l’atteggiamento  originario 


del  detto  braccio  anche  nel  gruppo  del  Vati¬ 
cano  :  cioè,  la  mano  era  accostata  alla  testa, 
giusta  la  esatta  congettura  di  C.  Prien,  ( Ueber 
die  Lookoongruppe,  ein  Werk  der  rhodischen 
Schule').  La  differenza  del  marmo  esclude  che 
il  frammento  in  parola  possa  avere  apparte¬ 
nuto  al  gruppo  del  Belvedere.  Proviene  dalla 
via  Labicana.  (L.  Pollar,  Der  rechet  Ann  des 
Laokoon ,  in  Róvi.  Miti.,  XX,  1905,  pag.  277- 
283,  tav.  Vili). 

Il  Foerster  ritorna  sul  gruppo  del  Vaticano. 
Nella  questione  della  cronologia,  bisogna  con¬ 
siderare  tre  ordini  di  fatti:  i°  grammaticale- 
esegetici  ;  20  mitografico  -  letterario  -  storici  ; 
3°  paleografico  -  epigrafici. 

i°  L’autore  insiste  nel  sostenere  che  dalle 
parole  di  Plinio  «  de  consilii  sententia  »  non  si 
desume  che  il  gruppo  sia  stato  creato  sotto 
l’ imperatore  Tito  ;  e  che  la  spiegazione  più 
ovvia  sembra  quella  che  lo  scrittore  intenda 
alludere  all’accordo  preventivo  dei  tre  artisti. 

20  Che  per  la  creazione  del  gruppo  sta¬ 
tuario  non  sia  necessario  presupporre  resi¬ 
stenza  del  poema  virgiliano,  non  solo  si  ricava 
dal  fatto  che  la  versione  seguita  da  Virgilio 
si  ritrova  in  scrittori  anteriori,  ma  ancora  da 
monumenti,  i  quali  mostrano  come  la  versione, 
secondo  la  quale  sarebbero  rimasti  vittime 
dei  serpenti  il  padre  e  i  due  figli,  rimonti  fino 
al  quinto  secolo  :  uno  scarabeo  etrusco  del 
British  Museum,  e  un  disegno  vascolare  (fram¬ 
mento  di  un  vaso  da  Ceglie  del  Campo,  presso 
Bari,  riferibile  alla  fine  del  v,  o  al  principio 
del  iv  secolo  a.  C.).  La  versione  seguita  dal 
disegno  vascolare  concorda  con  quella  di  Eu- 
forione  ;  e  questa  versione  sembra  debba  at¬ 
tribuirsi  a  Bacchilide  ;  ma  non  essendo  pro¬ 
babile  che  Bacchilide  sia  stato  la  fonte  diretta 
per  il  vaso,  è  più  ovvio  pensare  a  Sofocle,  se¬ 
guace  della  stessa  versione.  Anche  gli  artisti  del 
gruppo  statuario  sarebbero  stati  ispirati  da  So¬ 
focle  o  da  Euforione  ;  ma  giammai  da  Virgilio. 

3°  11  Foerster  non  dubita  che  Atenodoro, 
figlio  di  Agesandro  (uno  degli  autori  del  gruppo) 
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ai  primi  decenni  del  v  secolo,  una  kotyle  a 
figure  nere  veramente  arcaica  uscita  tuttavia 
da  un  sepolcro  anteriore  di  mezzo  secolo  ai 
più  antichi  della  necropoli.  Tutto  il  rimanente 
materiale  ceramico  attico  (raro  è  il  vasellame 
italioto  e  del  tutto  privo  di  valore  artistico 
quello  numeroso  grezzo  locale)  comprende  la 
seconda  metà  del  v  secolo,  e  più  ancora  che 
nelle  necropoli  felsinee  etrusche  a  questa  ca- 
marinese  in  parte  contemporanee,  i  vasi  rin¬ 
venuti  non  si  distinguono  per  finezza  di  dise¬ 
gno.  Sono  per  lo  più  kelebai,  forma  prediletta 
attorno  alla  metà  del  v  secolo  a  ricevere  pit¬ 
ture  di  esecuzione  inferiore  e  frettolosa,  o  cra¬ 
teri  a  campana  che  hanno  servito  da  Ossuario- 
Scadenti  sono  le  lekythoi,  ben  inferiori  a  quelle 
note  provenienti  da  Gela  e  sparse  nei  vari 
musei  di  Europa. 

Il  migliore  vaso  edito  è  il  cratere  a  cam¬ 
pana  a  t.  51  con  una  Amazzone  a  cavallo 
contro  due  Greci  in  uno  schema  che  si  riscon" 
tra  su  altri  vasi  e  che  risale  alla  megalografia 
polignotea  ;  ma  perchè  è  stato  esso  datato  dal- 
l’Orsi  dopo  il  440,  mentre  lo  stile  lo  farebbe 
risalire  ad  almeno  un  decennio  addietro?  Non 
comprendo  poi  neanche  perchè  l’Orsi  vede  in 
una  kelebe  (t.  49)  la  scena  di  partenza  di  un 
giovane  guerriero  mentre  ben  diverso  è  lo 
schema  ovvio  nei  vasi  della  stessa  età  di  que¬ 
sta  partenza  e  mentre  il  creduto  partente  è 
seduto  ed  è  nudo  col  petaso  e  sembra  fratello 
all’altro  appoggiato  su  lancia  (Dioscuri?)  e  men¬ 
tre  la  donna  con  elmo  e  scudo  (senza  corazza 
ed  altri  arnesi  guerreschi)  arieggia  tanto  le 
figure  addotte  dal  Furtwaengler  come  ricor¬ 
danti  la  Lemnia.  (. Monumenti  Antichi  pubblicati 
dalla  R.  Accademia  dei  Lincei ,  voi.  XIV,  pun¬ 
tata  2a,  1905.  —  Orsi,  Camarina,  campagne 
archeologiche  del  1899  e  iqoj,  pag.  757-952, 
tavole  45-56). 

Vasi  del  Museo  Ashmolean  in  Oxford.  — 
Percy  Gardner,  autore  del  catalogo  dei  vasi 
del  museo  di  Oxford,  negli  ultimi  numeri  del 


Journal  of  Hellenic  Studies  illustra  i  vasi  ve¬ 
nuti  ultimamente  ad  arricchire  la  raccolta  di 
quel  museo. 

Per  la  parte  arcaica,  oltre  a  vasetti  geome¬ 
trici  attici  ed  a  coppe  geometriche  beotiche, 
si  ha  una  rara  lekythos  (n.  504)  del  secolo  vili 
che  ci  fornisce  con  le  sue  figure  un  anello  di 
congiunzione  tra  il  geometrico  e  la  ceramica 
nota  col  nome  di  protocorinzia.  Si  ha  inoltre 
un  ariballo  corinzio  (n.  507)  con  una  figura  di 
una  dea  -nro-ma  srpwv,  in  forma  risalente  ad  età 
micenea. 

Tra  i  prodotti  attici  a  figure  nere,  anfore  e 
lekythoi,  risalta  la  rappresentazione  di  uno 
stanino,  forma  rara  in  quel  periodo  ceramico 
(n.  5  n)  con  cinque  efebi  personificanti,  per 
così  dire,  il  tAvtocssXov.  Il  periodo  dei  grandi 
maestri  di  tazze  ci  è  rappresentato  da  una  bella 
tazza  ad  occhioni  di  tecnica  mista  (n.  515),  da 
alcune  tazze  (prezioso  l’interno  del  n.  518  che 
ci  trasporta,  come  la  nota  tazza  di  Berlino  della 
fonderia,  in  una  officina  e  che  può  essere  stata 
dipintadallo  stesso  ceramista  del  Ato-j-sbn?  KaXo'?)- 

Lo  stanino  edito  già  negli  Annali  dell'Insti- 
tuto,  1865,  t.  P  e  Q  con  l’avventura  di  Busi- 
ride,  qui  si  ritrova  al  n.  521.  Tra  i  vasi  di 
bello  stile  meritano  di  essere  menzionati  :  un’an¬ 
fora  di  disegno  finissimo  con  Edipo  dinanzi 
alla  Sfinge  (n.  526)  ed  un’idria  con  Tamiri  reso 
cieco  (11.  530). 

Un  gioiello  artistico  del  penultimo  decennio 
del  v  secolo,  come  io  credo,  è  la  oinochoe 
n.  534  col  Sileno  che  lento  si  avvicina  ad  una 
Menade  nuda  su  nebride  posta  sopra  roccia 
ed  addormentata  (TpaycAia)  ;  scena  concepita, 
a  mio  avviso,  come  quella,  pur  tanto  poste¬ 
riore,  su  rilievo  ellenistico  Ludovisi  (Schreiber 
Die  hellenistischen  Rcliefbilder,  t.  24)  ed  espressa 
con  disegno  del  tutto  simile  a  quella  di  altra 
oinochoe  della  collezione  Warren  ed  edita  da 
Hartwig  ( Sfrena  Helbigiana ,  t.  Ili)  pur  con  figure 
del  ciclo  dionisiaco. 

Degna  di  menzione  è  pure  una  pisside  gen¬ 
tile  (n.  551)  con  scene  di  gineceo  sul  coper- 
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ehio  ed  attorno  al  recipiente,  con  figure  del 
repertorio  del  ciclo  di  Midia,  ma  con  propor¬ 
zioni  piuttosto  tozze  e  con  esagerata  soavità 
e  che,  appartenendo  già  all’incipiente  iv  secolo 
possono  essere  messe  accanto  alle  figure  di 
due  altre  pissidi  del  museo  britannico  (Brit. 
Mus.  Cat.  oj  Vases,  voi.  Ili,  E  775,  t.  20  ;  Smith, 

The  Formali  Collection,  n.  364,  pag.  77).  _ - 

Percy  Gardner,  Vases  added  ta  thè  Ashmolean 
Musami,  in  Journal  of  Hellenic  Studies,  1904, 

ag-  293-316,  t.  VI-1X  ;  1905,  pag.  65-85, 
.  I-IV). 

Vaso  con  rappresentazione  di  ATausikaa.  — 
Con  buoni  argomenti  lo  Hauser  dimostra  la 
dipendenza  della  composizione  di  una  pisside 
del  museo  di  .Boston,  con  Nausikaa,  Odisseo, 
Atene  e  le  ancelle,  e  di  altre  pitture  con  lo 
stesso  contenuto  da  un  modello  polignoteo, 
dal  n'n a.1  menzionato  da  Pausania  (I,  22,6)  ed 
adornante  la  pinacoteca  ateniese.  Constatazione 
questa  di  grande  importanza  in  quanto  che  nella 
pisside  di  Boston,  ove  le  figure»  con  soavità 
espresse,  sono  condotte  secondo  l’indirizzo  mi- 
niaturistico  che  trova  poi  il  suo  culmine  con 
Midia,  e  però  lontane  per  diverso  indirizzo  ar¬ 
tistico  dalle  grandiose  figure  polignotee,  si 
avrebbe  conservata,  con  presumibili  variazioni, 
una  composizione  del  grande  pittore  di  Taso. 

Lo  Hauser  giunge  poi  alla  conclusione  un 
pò  ardita,  ma  pur  plausibile,  che  il  quadro  di 
Poiignoto  dovesse  essere  un  Hvoe \  votivo  e  pre¬ 
cisamente  della  tragedia  di  Sofocle  eseguita 
pinna  del  456  ®  ceito  dopo  il  468  ;  Nautuzda 

r,  IIXuvTptat. 

Esatta  mi  pare  la  determinazione  cronolo¬ 
gica  del  vasetto;  il  decennio  cioè  tra  il  440 
ed  il  430  accostandomi  tuttavia  al  termine  più 
basso  del  430  per  raffronti  con  altri  vasi  an¬ 
teriori  all’  idria  di  Midia,  che  pongo  nell’ul¬ 
timo  decennio  del  v  secolo,  ed  alla  pisside 
ancor  posteriore.  Non  soddisfacente  mi  sem¬ 
bra  invece  l’attribuzione  del  dipinto  a  Xeno¬ 
fan  to,  all’autore  del  celebre  abballo  di  Pietro¬ 


burgo,  il  quale  si  palesa,  a  mio  avviso,  in  chiaro 
modo  come  appartenente  al  iv  secolo. 

In  una  non  breve  digressione  del  suo  lavoro 

10  Hauser  fissa  due  tipi  di  rappresentazioni 
di  Tami'ri  su  vasi,  di  cui  il  più  recente  dipen¬ 
derebbe  dalla  Nekyia  delfica  (Pausania,  X,  30,8), 

11  più  antico  da  un  HvcA,  pur  esso  del  poeta 
Sofocle  pel  suo  (-)apupa:  (si  v.  specialmente 
l’idria  del  Vaticano,  Mon.  d.  Inst.,  voi.  II,  23). 

—  (F.  Hauser,  Nausikaa,  in  Jahreshefte  des 
bsterr.  ardi.  Inst.,  1905,  pag.  18-45,  t.  !)• 

Vasi  con  rappresentazioni  dionisiache  burlesche. 

—  Il  primo  vaso  edito  dal  Pernice  a  t.  I,  del 
museo  britannico,  è  un’  idria  a  figure  nere, 
forse  di  Amasis  o  di  Exekias.  Curioso  ne  è 
il  contenuto  burlesco.  Dioniso  è  sdraiato  su 
kline  e  ad  Ermete,  ad  Efesto,  ai  Sileni  ed  alle 
Menadi  che  lo  attorniano  egli  mostra  il  suo 
kantharos  vuoto  ;  ma  il  figlio  astuto  di  Maia 
si  è  accorto  che  l’otre  del  vino  è  stato  nasco 
sto  dal  dio  sul  suo  letto  e  che  a  lui  serve  di 
cuscino.  Onde,  suo  malgrado,  Dionisio  sarà 
costretto  a  non  lasciar  partire  a  bocca  asciutta 
i  visitatori. 

L’anfora  a  figure  nere  del  museo  Ashmolean, 
già  da  tempo  nota  per  la  riproduzione  nel  Ca¬ 
talogo  di  Percy  Gardner  (t,  I,  A)  che,  col  Si¬ 
leno  flautista  sdraiato  su  semplice  altare  cubico  e 
con  gli  avanzi  quasi  indistinti  di  figure  dietro 
l’altare,  offriva  difficoltà  di  ermeneutica,  è  ora 
dal  Pernice,  ben  con  ragione,  ascritta  ad  una 
parte  di  giudizio  di  Paride  quasi  del  tutto  co¬ 
perta  dall’altare  e  da  confrontare  con  leykthos 
berlinese  (Furtwaengler,  n.  2005).  Ma  questo 
ricoprimento  del  gruppo  primitivo  di  Paride 
afferrato  da  Ermete  e  di  parte  delle  capre  del 
pastore  frigio,  è  espressamente  voluto  dal  ce¬ 
ramista,  che  dipinse  un  altare  con  sopra  un 
Sileno  in  dipendenza  ad  un’  ipotetica  azione 
scenica  primitiva  burlesca  del  giudizio  di  Pa¬ 
ride  (tale  è  la  opinione  del  Pernice),  oppure, 
come  credo  più  probabile,  altare  e  Sileno  si 
debbono  ritenere  come  un  lavoro  moderno, 
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come  un  pasticcio  di  un  restauratore?  (Per¬ 
nice,  Zwei  Vasenbilder,  in  Jahrbuch  d.  Kais. 
deutsch.  ardi.  Inst.,  1906,  pag.  42-52,  t.  I). 

Due  lekythoi  da  Eretria.  —  Il  Courouniotis 
illustra  con  questo  articolo  due  lekythoi  di 
Eretria  che,  per  la  tecnica  delle  loro  pitture 
e  pel  AicptXo;  v.axi'  d:  cui  sono  inscritte  sono 
da  avvicinarsi  alia  serie  di  ^ ekythoi  raccolta 
da  Bosanquet  in  Journ.  of  Reti.  Stud.,  1896, 
pag.  164  e  seg.  Le  scene  nelle  due  lekythoi 
sono  ovvie  in  tal  genere  di  vasi  :  una  donna 
seduta  (pel  Courouniotis  la  morta)  che  sta  ri¬ 
cevendo  doni  da  un’altra  donna  in  piedi.  Il 
Courouniotis  accentua  per  l’iscrizione  AèfiXo; 
*aXó;  la  mancanza  del  nome  del  padre  MsXa voiro; 
e  deduce,  sulla  base  dello  stile  delle  figure, 
che  la  esecuzione  delle  due  lekythoi  deve  ca¬ 
dere  poco  dopo  le  guerre  persiane.  Alla  illu¬ 
strazione  dei  due  vasi  il  Courouniotis  premette, 
accompagnate  da  figure  dimostrative,  alcune 
osservazioni  sul  modo  con  cui  si  connettevano 
le  varie  parti  di  una  lekythos  tra  di  loro.  (Cou 
ROUNIOTIS,  Auo  Xs'jy.a.  XwuSsi  ì\  LosqJ taq  in  ’E'fviu.»- 
pt;  àpxat sXoyt'zvi,  1906,  pag.  1-2  2,  t.  I-II). 

Vasi  dall' antro  del  Parnete.  —  Dall’  antro 
del  Parnete  d’onde  sono  usciti  i  bei  rilievi 
votivi  di  Pane  e  delle  Ninfe  certificanti  il 
culto  in  quel  luogo  a  queste  divinità  (si  veda 
la  prima  parte  della  relazione  dello  stesso 
Rhomaios  in  'V.yry.,  àp/,.,  1905,  pag.  99-158) 
sono  pure  venuti  alla  luce  non  disprezzabili 
frammenti  ceramici.  Nello  strato  inferiore  si 
rinvenne  grande  quantità  di  cocci  preistorici 
misti  ad  alcuni  micenei  del  quarto  stile  di 
Furtwaengler  e  Loeschcke.  Il  che  io  credo  es¬ 
sere  testimonianza  di  dimora  di  popolazioni 
selvaggie  in  questo  antro  anche  in  mezzo  alla 
splendente  civiltà  micenea  sino  alla  fine  di 
essa,  svolgentesi  nel  sottoposto  territorio  del¬ 
l’Attica.  Osservo  poi  che  dagli  strati  superiori 
testificanti  il  culto  a  Pane  ed  alle  Ninfe,  al- 
l’ infuori  di  un  frammento  geometrico,  vero 


membrum  disiectum,  nulla  si  è  trovato  di  ceramica 
cosidetta  proto-attica,  nè  di  ceramica  a  figure 
nere  di  tipo  arcaico.  Bisogna  discendere  a  tardi 
prodotti  della  tecnica  a  figure  nere,  a  lekythoi 
cioè  negligenti  del  v  secolo,  ed  a  frammenti 
di  vasi  di  stile  severo.  La  quale  cosa  com¬ 
prova,  insieme  col  carattere  stilistico  dei  rilievi 
votivi,  il  carattere  relativamente  tardo  del  culto 
di  Pane  e  delle  Ninfe  in  questo  antro  del  Par¬ 
nete.  I  frammenti  ed  i  vasi  rimanenti  ci  si 
mostrano  come  esempi  della  ceramica  attica 
fin  verso  gli  ultimi  decenni  del  sec.  iv  :  cito 
fra  di  essi  un  resto  di  vaso  con  l’avanzo  della 
figura  di  Pane  con  la  siringa  (t.  V),  un  lutro- 
foro  di  piccole  dimensioni  (t.  V),  un  rhyton 
a  testa  di  ariete  (fig.  5),  un  ariballo  del  pieno 
IV  secolo  (fig.  7).  (Rhomaios,  lvjpry.aTa  à-vaascccpT;; 

T0Ù  ìtcÌ  tt4  I lap'/yiSsc  y.'izoo'j  -  Ayys-.a,  in  Ivpup..  apx,-; 

1906,  pag.  98-109  t.  V). 

Frammenti  di  vasi  da  Eieusi.  —  Il  Rho¬ 
maios  pubblica  una  frammento  interno  di  tazza 
(t.  XVII,  1)  e  nelle  figure  ivi  in  parte  rimaste 
riconosce  la  triade  eleusinia:  Plutone,  Cora, 
Demetra.  L’importanza  di  questo  frammento 
sta  nella  tecnica  della  policromia  su  vernice 
nera.  Il  Rhomaios  cita  le  analogie  e  le  diffe¬ 
renze  con  la  celebre  tazza  di  lineo  di  Wùrz- 
burg  concludendo  che,  se  anche  il  vaso  cui 
esso  frammento  apparteneva  è  stato  fabbri¬ 
cato  in  Attica,  tuttavia  lo  stile  e  la  tecnica 
in  esso  vaso  debbono  attribuirsi  allajonia.  Il 
frammento  eleusinio  riempirebbe  il  vuoto  tra  i 
vasi  più  antichi  policromi  jonici  (di  Rodi,  di 
Naucrati,  di  Samo)  ed  i  vasi  policromi  attici 
già  della  fine  del  sec.  vi  con  tecnica  eviden- 
temente  introdotta  dal  di  fuori,  nei  quali  ultimi 
vasi  e  fra  i  più  antichi  si  dovrebbe  porre  un 
altro  frammento  eleusinio  di  tazza  con  testa 
di  Atena  (t.  XVII,  2).  (Rhomaios,  Vasenscherben 
in  Eleusis  in  Ath.  Mitt.,  1906,  pag.  186-204, 
t.  XVII). 


P.  Ducati. 
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EPIGRAFIA  GRECA. 

Generalia. 

Storia  degli  studi  epigrafici  in  Europa.  — 
Cominciata  dallo  Chabert  nella  Revi/ e  orchéo- 
logique  del  marzo-aprile  1905,  e  continuata 
regolarmente  nei  successivi  bimestri,  è  stata 
terminata  nell’ultimo  fascicolo  del  1906,  t.  Vili. 
È  un  ottimo  riassunto  col  quale  ci  si  può  orien¬ 
tare  facilmente  sul  progresso  degli  studi  epi¬ 
grafici  e  sul  loro  stato  attuale.  Ne  balza  evi' 
dente  la  prova  di  un’attività  prodigiosamente 
feconda,  la  quale  è  riuscita  a  moltiplicare  le 
nostre  fonti  d’informazioni  relative  alla  storia 
e  alla  civiltà  antica  (S.  Chabert,  Histoire  som- 
maire  des  Études  d' épigraphie  grecque  en  Europe , 
Rev.  ardi.,  1905,  t.  v — 1906  t.  Vili). 

Bollettino  epigrafico.  —  Enfile  Bourguet  in 
collaborazione  con  Th.  Reinach  e  S  .de  Ricci 
pubblica  in  Revue  des  Etudes  gr.,  1906,  tomo 
XIX,  pag.  25  e  seg.,  il  Bulletin  épigraphique  in 
continuazione  del  precedente  pubblicato  nello 
stesso  periodico,  1904,  t.  XVIII,  pag.  237  e  seg. 

Grecia. 

ATENE. 

Lavori  per  la  sistemazione  dei  tripodi  del  Ky- 
nosarges.  —  Un’interessante  iscrizione  conte¬ 
nente  un  cahier  de  charge  dell’àp/j.rfz-w'/  Hsvoep-Òv 
nspissoiSn;  relativo  a  questa  sistemazione  è  stata 
recentemente  pubblicata  dall’  Holleaux.  Si 
tratta  forse  dei  tripodi  votivi  dello  hiéron  di 
Eracle  dipendente  dal  ginnasio  del  Kynosar- 
ges.  È  prescritto  che  lo  zoccolo  sia  costituito 
di  un  ortostate  e  di  un  sovrapposto; 

sul  tripode  sorgerà  una  colonnetta  con  capi¬ 
tello  dorico,  dipinto  ad  encausto.  La  descri¬ 
zione  dei  lavori  è  di  una  precisione  assai  mi¬ 
nuta,  e  le  misure  sono  indicate  con  tanta 
esattezza  che  è  possibile  procedere  ad  una 
ricostruzione  grafica,  quale  è  quella  che  svi¬ 
luppa  il  Dòrpfeld  in  continuazione  del  lavoro 


dell’  Holleaux.  Notevoli  correzioni  alla  lettura 
di  qualche  passo  propone  Heinrich  Lattermann. 
(M.  Holleaux,  Lnscription  d'Athenes,  in  Ath. 
Mitt.  1906,  pag.  134- 144;  W.  Dòrpfeld, 
Dreifuss-Basis  aus  Athen ,  pag.  145  e  seg.); 
Heinrich  Lattermann,  ivi,  pag.  359-362). 

/  sistemi  di  contabilità  in  Atene  nel  V  secolo. 
—  Il  Bannier,  esaminando  e  confrontando  in 
ordine  di  tempo  la  formulazione  dei  vari  do¬ 
cumenti  di  contabilità  ufficiale,  e  cioè  quelli 
del  tesoro  di  Atene,  quelli  relativi  alle  costru¬ 
zioni  e  quelli  dei  poleti,  viene  ad  appurare  che, 
salvo  discordanze  nei  particolari,  i  documenti 
più  antichi  sono  stesi  per  l’intero  anno,  e 
conformemente  a  ciò  disposti,  e  che  invece 
tra  l’Ol.  89,2  e  la  90,3  si  cominciò  forse  univer¬ 
salmente  a  stendere  e  disporre  i  conti  secondo 
pritanie  (W.  Bannier,  Zu  den  adiscimi  Rechnung- 
surkunden  des  5.  Jahrhundcrts ,  in  Rheinisches 
Museum,  N.  F.  LXI,  1906,  pag.  202-231). 

Le  iscrizioni  dell' Erettco.  —  Oliver  Vashburn 
ha  sottoposto  a  revisione  tutti  i  testi  dell’Eretteo 
in  Am.  Journ.  of  Arch.  X,  1906,  pag.  1-3,  ed 
ha  notato  nella  prima  tavola  i  passi  in  cui 
legge  diversamente  dalle  edizioni  anteriori, 
nella  seconda  dà  in  maiuscolo  il  testo  della 
iscrizione  L.  G.  I,  321,  nella  terza  riproduce 
un’iscrizione  finora  inedita,  che  si  trova  nel 
retroverso  della  pietra  L.  G.  I,  321.  Nel  mede¬ 
simo  periodico,  pag  4-16  August  Frickenhaus, 
approfittando  della  collazione  del  Vashburn 
offre  importanti  contributi  alla  dichiarazione 
dei  testi,  specialmente  in  relazione  alla  storia 
della  costruzione  e  ricostruzione.  {The  building 
Lnscriptions  of  thè  Erechtheum,  i  n  Am.  Journ.  of 
Ardi.,  v.  X,  autori  e  luoghi  citati). 

La  lista  dei  sacerdoti  di  Asclepio  nella  LI  metà 
del  LV  secolo  a.  C.  —  Il  Kirchner,  valendosi 
del  fatto  appurato  dal  Sundvvall  e  dal  Fer¬ 
guson  che  i  sacerdoti  di  Asclepio,  come  i  se¬ 
gretari,  si  seguono  secondo  l’ ordine  ufficiale 
delle  file,  dopo  aver  supplito  nel  prescritto 
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della  iscrizione  I.  G.  II,  835  il  nome  dell’ar¬ 
conte  Eubulos  del  276/5  ricostruisce  la  lista 
dei  sacerdoti  di  Asclepio  dal  350/59  al  319/8 
(Kirchner,  Die  Asklepiospriester ,  in  Beitrdge  zar 
attischen  Epigraphik ,  in  Rhein.  Mus.,  LXI,  1906, 
pag.  344  e  seg). 

Il  decreto  ateniese  in  onore  di  Fornace  I.  — 
Questo  decreto  fu  pubblicato  da  Diirrbach  e 
lardò  in  Bulletin  de  Corr.  hell.  XXIX,  pag.  169 
e  seg.  ed  è  riportato  dal  Dittenberger  in  Orien- 
tis  Greci  Inscriptiónes,  II,  n.  771,  ed  ora  Th.  Rei- 
nach  pubblica  su  di  esso  alcune  importanti 
osservazioni. 

Egli  nota  che,  accettata  per  questo  de¬ 
creto,  come  sembra  doversi  fare  per  la  legge 
di  Ferguson,  la  data  del  172/1,  resta  pel 
momento  insolubile  questo  problema  :  come 
mai  in  quella  data,  cinque  anni  prima  cioè 
di  avere  avuto  la  cessione  di  Deio,  gli  Ate¬ 
niesi  potevano  porre  nell’isola  senza  chiederne 
il  permesso  agli  abitanti,  una  statua  reale  ? 
Tale  problema  resta  insolubile,  perchè  è  da 
mettersi  da  parte  l’analogia  con  la  dedica  alla 
regina  Stratonice,  Dittenberger,  Or.  Inscr.^o. 
L’A.  avverte  poi  che  la  questione  della  distin¬ 
zione  tra  Mitridate  Filopatore  Eiladelfo  e  Mi¬ 
tridate  Evergete  è  completamente  risoluta,  di¬ 
versamente  da  quanto  credevano  i  primi  edi¬ 
tori,  dopo  la  pubblicazione  dell’  iscrizione  di 
Abonotichos,  apparsa  nell’ Izviestjia-  dell’Istituto 
Russo  di  Costantinopoli,  t.  Vili,  pag.  153  — 
Re v.  des  Ét.  gr.,  1904,  XVII,  252  =  Numi- 
smatic  Chronicle,  1905,  p.  113,  che  dà  a  Mitridate 
padre  di  Eupatore,  per  la  prima  volta  quanto 
ad  epigrafi,  il  titolo  di  Evergete.  L’A.  infine 
trova  la  conferma  di  una  sua  congettura  che 
la  moglie  di  Mitridate  III  si  chiamasse  Lao- 
dice,  in  una  drachma  comunicatagli  dal  pro¬ 
prietario,  sign.  Yakountchikov,  che  ricorda 
come  eponimo  di  Ami  so  un  Mitridate,  mentre 
un’altra,  sulla  quale  già  aveva  richiamato  l’at¬ 
tenzione,  ricordava  una  regina  Laodice  colla 
stessa  carica  (Th.  Rejnach,  Remarques  sur  le 


décret  d’Athènes  en  l'honneur  de  Pharnace  I,  in 
Bullet.  de  Corr.  hell.,  XXX,  1906,  pag.  46 
e  seg.). 

Iscrizioni  delle  rappresentazioni  drammatiche. 
—  Il  Wilhelm  pubblica  in  splendida  edizione, 
accompagnandole  di  ottime  riproduzioni  e  di 
largo  ed  esauriente  commentario,  i  cataloghi 
delle  vittorie  alle  Dionisie  (I.  G.  II,  971  — per 
nuovi  frammenti  v.  p.  27,  31,  33),  le  dida¬ 
scalie  (/.  G.  II,  973,  974  A  per  un  nuovo 
frammento  974 r,  v.  pag.  43  -  972,  975,  974, 
976  e  1315)  e  le  liste  dei  vincitori  (/.  G.  II, 
977,  per  nuovi  frammenti  v.  pag.  106,  117, 
143,  15 1,  158).  Aggiunge  I.  G.  XIV,  1097, 
1098,  10980,  e  XII,  I,  125  e  parecchie  altre 
iscrizioni  in  appendice,  tra  cui  un  decreto  ine¬ 
dito  dei  tecniti  in  onore  di  Sositheo  e  Sophi- 
los  (pag.  222)  e  nuovi  frammenti  a  I.  G.  II, 
431  (pag.  214),  573  (pag.  235)  626  (pag.  225), 
*356  (Pag-  229)  H,  5,  173  b,  (pag.  218), 
e  178  b  (pag.  231).  Altre  iscrizioni  inedite 
che  egli  pubblica  sono  un  decreto  di  So¬ 
lone  di  Bargylia  (pag.  13 1)  e  uno  in  onore 

di  Un  prOSSenO  .  o?  Me  Evsx  ?  l’opTij?  vio; 

(pag.  31  e  seg.)  e  nuovi  frammenti  aggiunge 
ancora  a  I.  G.  II,  421  (pag.  65)  447  (ivi), 
1193  (pag.  90),  1264  (pag.  89  e  seg.), ’As-Datsv 
Vili,  399  (pag.  65)  e  Hermes  XXXI,  136 
(pag.  29).  Felicissime  inoltre  sono  molte  com¬ 
binazioni  di  frammenti,  prima  pubblicati  come 
indipendenti. 

Per  più  ampi  ragguagli  veggasi  la  recen¬ 
sione  relativa  in  questa  stessa  Rivista  (Adolf 
Wilhelm,  Urkunden  dramatischer  Auffiihrungen 
in  Athen,  mit  einem  Beitrage  non  Georg  K aibel, 
Sonderschriften  des  ds/err.  arch.  Inst.  in  JVien, 
Band  VI,  1906,  pag.  278  ;  si  confronti  la  re¬ 
censione  del  Wilamowitz  in  Goti.  gel.  Anz. 
1906,  pag.  61 1-634). 

Intorno  all'i.  I.  G.,  Ili,  1306.  Fr.  Hiller 
v.  Gaertringen  partecipa  che,  secondo  comuni¬ 
cazione  del  Krispi,  dall’esame  dei  taccuini  ar¬ 
cheologici  del  Mionnet  risulta  che  questa  iscri- 
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zione,  contenente  un  elenco  di  buleuti,  data 
dal  Pittakis  per  attica,  ma  già  disconosciuta 
come  tale  dal  Dittenberger,  proviene  da  Ca- 
risto  di  Eubea  ;  ed  è  importante  che  per  mezzo 
di  essa  si  possa  così  conoscere  qualche  cosa 
intorno  alla  costituzione  parlamentare  di  quella 
città  al  tempo  adrianeo.  La  buie  era  divisa  in 
12  gruppi  corrispondenti  alle  pritanie  ateniesi, 
ogni  gruppo  si  diceva  dei  irpó.ìouXoi  ed  il  presi¬ 
dente  stabile  avea  il  nome  di  àpx.l7TP qL’jXoc.  (Fr. 
Hiller  v.  Gaertringen,  I.  G.,  Ili,  1306,  in 
At/ien.  Mitt..,  XXXI,  1906,  pag.  349-351). 

DELFI. 

La  teoria  ateniese  a  Delfi.  —  Sovra  i  muri 
del  tesoro  degli  Ateniesi  in  Delfi  insieme  con 
documenti  di  ogni  genere  è  incisa  una  serie 
numerosissima  di  iscrizioni  che  si  riferiscono 
alle  teorie  venute  da  Atene  a  Delfi,  cioè  alla 
pitaide  e  alla  dodecade.  Si  tratta  di  liste  di 
personaggi  che  presero  parte  al  corteo,  di  ri¬ 
cordi  di  vittorie  riportate  ai  giuochi  e  di  de¬ 
creti  dei  Delfi  in  riconoscenza  dello  zelo  ma¬ 
nifestato  per  il  loro  dio.  Tutte  queste  iscrizioni, 
più  di  60,  dopo  ripetuti  annunci  e  pubblica¬ 
zioni  parziali,  furono  raccolte  da  G.  Cousin  nel 
Le  Calte  d' Apollon  Pythien  à  Athcnes,  fase.  XCIII 
della  Bibl.  des  Ec.  frane;.  d’Ath.  et  de  Rome , 
ed  ora  appaiono  in  Bull,  de  Corr.  Iteli.  In 
questa  seconda  pubblicazione  1’  autore  sop¬ 
prime  o  riduce  di  molto  quanto  nella  prima 
era  destinato  a  studiare  l’origine,  il  progresso, 
l’importanza  del  culto  di  Apollo  Pitio  presso 
gli  Ateniesi,  la  spiegazione  di  certe  particola¬ 
rità  con  leggende  mitologiche,  ecc.  Essendo 
stato  inoltre  nel  frattempo  ricostruito  il  Te¬ 
soro  in  Delfi,  non  ha  più  bisogno  di  discus¬ 
sioni  circa  la  sovrapposizione  o  giustapposizione 
delle  pietre,  ed  invece  presenta  nelle  tav.  VI 
e  VII  uno  schizzo  per  la  posizione  delle  iscri¬ 
zioni.  Nello  studio  di  queste  egli  segue  1’  or¬ 
dine  cronologico  opportunamente  temperato 
ad  evitare  inutili  ripetizioni.  Prendendo  le 
mosse  dalla  dedica  degli  Ieropoioi  della  2a  metà 


del  iv  sec.  (Bull,  de  Corr.  Iteli.,  XX,  1896, 
pag.  676),  passa  allo  studio  della  teoria  ate¬ 
niese  verso  la  fine  del  11  secolo  a.  C.,  rag¬ 
gruppando  le  liste  in  4  pitaidi:  arcontato  di 
Timarchos  verso  il  134  a.  C.,  di  Dionysios 
verso  il  128,  di  Agathocles  verso  il  106,  di 
Argeios  verso  il  97.  Sulla  base  delle  liste  viene 
poi  ad  analizzare  la  composizione  della  pitaide, 
della  quale  ci  fa  sfilare  sotto  occhio  il  prin¬ 
cipio  diviso  in  due  gruppi,  i  magistrati  con  a 
capo  l’arconte,  e  personaggi  rivestiti  di  fun¬ 
zioni  sacerdotali  con  a  capo  lo  a-rp a-myò;  sttì 
-à  i'irXa  ;  il  centro,  distinto  anche  esso  in  due 
gruppi,  i  teori,  forse  semplici  rappresentanti 
ai  sacrifici  e  ai  giuochi,  e  i  pitaisti,  investiti 
di  una  parte  più  attiva  e  chiamati  all’esecu¬ 
zione  di  un  coro  (tra  gli  uni  e  gli  altri  vi  sono 
come  gruppi  a  parte  i  deputati  di  alcune  fa¬ 
miglie  nobili  e  della  tetrapoli  maratonia)  ;  la 
scorta,  costituita  di  efebi  (le  liste,  bene  stu¬ 
diate,  offrono  particolari  interessanti  sovra  la 
questione  dei  vari  magistrati  e  funzionari  efe¬ 
bici)  e  di  cavalieri.  Alla  processione,  senza 
farne  parte  integrante,  si  aggiungeva  un  certo 
numero  di  donne,  canefore,  la  pyrphoros,  la 
sacerdotessa  d’Atene.  LA.  studia  poi  le  iscri¬ 
zioni  relative  ai  giuochi  dati  in  occasione  della 
pitaide,  e  cioè  concorsi  ippici  ed  audizioni 
musicali,  rappresentazioni  drammatiche  e  re¬ 
citazione  di  poesie,  rispetto  alle  quali  entrano 
in  campo  il  collegio  degli  artisti  dionisiaci  e 
la  compagnia  dei  poeti  epici. 

Da  questo  importante  gruppo  epigrafico  ri¬ 
sulta  che  gli  Ateniesi  alla  fine  del  11  secolo 
conferirono  alla  pitaide  uno  splendore  vera¬ 
mente  notevole,  e  la  resero  più  regolare  e 
più  frequente  (ciò  forse  accadde  sotto  l’arcon- 
tato  di  Dionysios,  128  a.  C.)  e  nel  97  sotto 
l’arcontato  di  Argeios  ne  fecero  una  eneeteride. 
Tra  il  97  e  l’88  la  festa  sembra  tornasse  annuale, 
ma  questa  decisione  per  le  successive  vicende 
burrascose  subite  da  Atene,  non  ebbe  quasi 
nessun  effetto,  e  nel  corso  del  1  secolo  a.  C. 
noi  vediamo  la  teoria  di  molto  decaduta,  e 
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rinnovata  ad  intervalli  assai  irregolari.  Nel¬ 
l’epoca  imperiale  torna  più  completa,  e  si 
rinnova  ad  intervalli  abbastanza  vicini,  pren¬ 
dendo  il  nome  di  dodecade  (immolazione  di 
dodici  vittime). 

L  ultimo  testo  sicuro  relativo  alla  teoria  è 
della  fine  del  i  secolo,  ma,  avendosi  un’iscri¬ 
zione  i  elativa  ad  un  del 

principio  del  ni  secolo,  può  essere  che  fino 
ad  allora  e  forse  anche  dopo  continuasse  l’invio 
della  deputazione  ateniese,  ma  certamente  alla 
fine  del  iv  secolo  il  costume  era  ormai  estinto. 
In  appendice  l’A.  accoglie  alcuni  decreti  dei 
Delfi  relativi  alla  teoria  ateniese  ;  da  essi  ri¬ 
sulta  che  le  spese  della  rappresentanza  solo 
in  piccola  parte  erano  sostenute  dallo  Stato, 
ma  in  gran  parte  lo  erano  dai  privati  ;  e  che 
la  teoria  contribuiva  a  mantenere  strette  le 
buone  relazioni  private  e  pubbliche  tra  Delfi 
e  Atene.  (Gaston  Cousin,  La  théorie  athé- 
menne  à  Dclphes,  in  Bull,  de  Corr.  hell.,  XXX, 
1906,  pag.  161-328,  tav.  IV-VII). 

L  esemplare  delfico  della  tavola  onoraria  dì 
Cassandra.  —  Il  Pomtow  dimostra  che  il  fram¬ 
mento  pubblicato  dal  Kaibel  in  Hermes,  Vili, 
pag.  412  e  seg.  n.  7  deve  far  parte  di  un  esem¬ 
plare  delfico  della  tavola  onoraria  di  Cassandro, 
rinvenuta  nella  Troade  (Lei).  IVadd.  Ili,  2, 
173012  e  Dittenberger,  Syll.2,  291),  della 
quale  ripete  il  testo.  Questo  Cassandro  va 
identificato  infatti  con  quello  della  lista  dei 
prosseni  delfici,  Dittenberger,  Sili.2,  268.  Del- 
1  esemplare  delfico  sono  stati  rinvenuti  anche 
altri  frammenti,  ed  esso  va  forse  assegnato  al 
tesoro  che  ora  vale  per  quello  di  Cnido,  e 
l’esame  del  materiale  potrebbe  risolvere  la 
vessata  questione  circa  la  pertinenza  a  Cnido 
o  a  Sifno  del  detto  tesoro.  L’  esistenza  di  un 
tesoro  di  Megara  affermata  dall’  Homolle  è 
cosa  assai  ipotetica.  (H.  Pomtow,  Ein  delphi- 
sches  Exemplar  von  Kassanders  Ehrentafel  und 
die  Delphischen  Lnschriften  aus  B.D.  Vili  D. 
X,  in  Hermes,  XLI,  pag.  356-377). 


Testi  vari.  —  Il  Pomtow  nel  citato  articolo 
pubblica  pòi  altre  iscrizioni,  già  edite,  come 
la  precedente,  dal  Kaibel.  I  numeri  1,  1  a,  1  b 
contengono  i  frammenti  di  due  atti  di  mano¬ 
missione  e  di  un  decreto  di  prossenia  ;  sono 
iscritti  sui  tre  lati  di  un  blocco  che  va  asse¬ 
gnato  ad  un’anta  (o  del  tesoro  di  Cnido  o  di 
quello  di  Sifno).  Il  n.  3  è  un  altro  atto  di  ma¬ 
nomissione  del  1  secolo  d.  C.  Il  n.  4  contiene 
una  lettera  di  Adriano,  e  il  n.  5  due  lettere 
di  Traiano  ai  Delfi  con  riconoscimento  della 
loro  libertà  ed  autonomia. 

DELO. 

Conto  dell' arcontato  di  Meilichides.  —  A.  Dieu- 
donné  ripubblica  l’iscrizione  Le  Bas  2092,  che 
nella  sua  prima  edizione  era  piena  di  lacune. 
Si  tratta  di  un  testo  particolarmente  interes¬ 
sante  nella  serie  dei  conti  di  Deio,  unico  anzi 
nel  suo  genere  perchè  in  luogo  di  presentare 
lo  stato  di  cassa  redatto  dagli  ieropi  nella 
loro  entrata  in  carica,  contiene  i  registri  di 
un  agente  incaricato  di  fare  il  recouvrement  del 
Tesoro  sacro,  e  che  trasmette  le  somme  da 
lui  incassate  agli  ieropi  dell’anno  dell’arconte 
del  221  cioè.  (A.  Dieudonné  Compte 
Délien  de  Meilichides,  conserve  au  Cabinet  des 
Medailles,  in  Reo.  de  Philol.,  XXX,  1906,  pa¬ 
gine  m-122). 

LEBADEA. 

L' iscrizione  relativa  alle  Baa-Xeia.  —  L’Hol- 
leaux  espone  il  risultato  di  una  revisione  di 
questa  iscrizione,  che  fu  pubblicata  dal  Voll- 
graf  in  Bull,  de  Corr.  hell.,  XXV  (1901), 
pag.  365  e  seg.  Poche  correzioni  propone  alle 
colonne  A  e  B  ]  quanto  invece  alla  colonna  C, 
relativa  alla  condanna  dell’agonoteta  Platone, 
ritiene  che  l’iscrizione  pubblicata  dal  Vollgraf 
sotto  il  n.  20  ne  costituisca  il  principio, 
come  già  aveva  congetturato  l’Homolle  {Bull,  de 
Corr.  hell.,  XXV,  1901,  pag.  376,  n.  1),  ed  offre, 
in  parte  conformandosi  all’Homolle,  la  lettura 
dell’intera  colonna.  Pei  caratteri,  per  la  lingua, 


per  il  sistema  numerico,  l’A.  ritiene  l’iscrizione 
di  molto  posteriore  alla  data  proposta  dal  Voll- 
graf  221-216  a.  C.  (che  del  resto  dovrebbe 
correggersi  in  205-203).  L’agonoteta  delle  Ra- 
Gp.sta  Zc'vapjn»;  toù  non  deve  essere  il 

coscritto  e  il  polemarco  dei  cataloghi  mili¬ 
tari  d’Hyettos  (I.  G.,  VII,  2817,  2283),  ma 
un  suo  discendente,  e  il  Tolomeo  Filopa- 
tore,  menzionato  in  T  1.,  18  e  19  come  vin¬ 
citore  alla  corsa  dell’apy.a  ts'Xecsv,  deve  essere 
o  Tolomeo  (IX)  veo?  <1>  lÀOTVaTtdp  O  Tolomeo  XII 
«iJtXswàTup  y.ai  4>iX«6£Xcpo?-  A  seconda  dell’ima  o 
dell’altra  di  queste  identificazioni  il  decreto  an¬ 
drebbe  posto  tra  il  i2 1  e  il  116,  o  intorno 
all’80  a.  C.  (M.  Holleaux,  Observations  sur  une 
ìnscription  de  Lébadeia,  in" Bull,  de  Corr.  Iteli. , 
XXX,  1906,  pag.  469-481). 

MEGARA. 

Iscrizione  sepolcrale.  —  È  pubblicata  dal 
Wilhelm,  che  la  considera  come  la  più  antica 
iscrizione  della  Megaride,  e  la  pone  nei  primi 
decenni  del  v  secolo.  In  essa  sono  adoperati 
per  l’r,  il  segno  dell’s  con  aste  inclinate,  per 
1’;  il  segno  corinzio,  il  s  ha  il  tratto  interno 
a  croce,  il  3  è  a  tratto  esterno  angolare,  lo  1 
è  a  un  sol  tratto,  il  a  a  quattro  tratti  ;  l’ordine 
è  a-ropnnSdx,  l’esecuzione  buona.  Il  Wilhelm  legge  : 

[Aa]/cXv;  tòv  l’fpoxXsG;.  rat  S’svircSs;,  ac,  te  xcà  àXvi 
x.at  /.aXviSa^Ev  tv;3s  Tpóivoi  iró[Xio[s. 

ma  con  ciò  l’esametro  diviene  usbupo;  e  si  so¬ 
stituisce  xaXr,;saij<ev  al  aaXnsatj/Yìv  del  testo.  Perciò 
Felix  Solmsen,  osservando  insieme  che  molto 
insolita  riuscirebbe  una  forma  così  violenta  di 
espressione  di  dolore,  quale  quella  che  ver¬ 
rebbe  fuori  dalla  lettura  del  Wilhelm,  e  che 
in  luogo  di  àXr,  si  attenderebbe  ad  ogni  modo 
xXa,  sostituisce: 

. tai  ò’e\t7Ìòe;,  ai  te  a  a  aX(X)-y), 

xaì  5cxX(X  r.  [o  5c’aX(X)n]  [o  Sa'|y;v] . 

Ed  intende  àX(X)-/i  come  avverbio  strumentale, 
quale  tvjSs  e  adhjnriv  o  ssouj^v  come  futuro  con 


riferimento  alla  particella  dorica  modale  inclusa 
in  xxX(X)r,  ;  l’a?  te  a  a  Ix(x;ti  equivarrebbe  ad  un 
semplice  a?  te  àx(X)r.  La  iscrizione  apparterrebbe 
ad  un  cenotafio,  e  la  traduzione  dovrebbe  es¬ 
sere  :  ...  Lacle,  figlio  di  Prode  :  ma  essa  (la 
madre)  spera  (o  genericamente:  la  speranza  è) 
se  mai  in  qualche  cosa  in  questo:  di  potere 
una  volta  seppellirlo,  in  altro  modo,  qui  se¬ 
condo  il  costume  della  città. Il  Baunack  invece 
accetta  la  lettura  e  l’interpretazione  del  Wil¬ 
helm,  solo  propone  in  luogo  di  hrlò-c,  e[(x)]tcì8e; 
(A.  Wilhem,  Inschrift  aus  Megara,  in  Ath.  Miti., 
XXXI,  1906,  pag.  89-93,  tav.  XIII;  F.  Solmsen, 
ivi,  342-348  ;  I.  Baunarck,  Philologus,  LXV, 
1906,  pag.  474-5). 

THESPIAE. 

Iscrizione  di  Tamiri.  —  Il  Keramopoullos 
propone  una  lettura  corretta  dell’iscrizione  pub¬ 
blicata  dal  Jamot  in  Bull,  de  Corr.  Iteli.,  XXVI, 
1902,  pag.  155,  e  da  questa  lettura  risulta  che 
l’iscrizione  si  riferisce  non  alle  due  immagini 
di  Eumolpo  e  di  Tamiri,  ma  solo  a  quella  di 
Tamiri  (Ant.  D.  Keramopoullos,  ’ibuypapcxàu 
<t  ti  a  e  iw  u.  a  s  a  RouoTia;  in  Bull,  de  Corr.  fieli.,  XXX, 
1906,  pag.  467-468). 

Isole. 

CARTEA. 

Decreto  i?t  onore  di  un  epistate  tolemaico  in 
Arsinoe.  —  Il  Graindor  continua  a  pubblicare 
in  Bull,  de  Corr.  Iteli.,  XXX,  1906,  pag.  92  e 
seg.,  le  epigrafi  rinvenute  negli  scavi  di  Cartea. 
Tra  alcuni  decreti  onorari,  i  più  di  .  poco  conto, 
uno  ve  ne  è  (pag.  95)  interessante  in  onore  di 
Uno  ts'pwv  TiaoipocTOo;  lupa /baco;  TETa-p.Euo;  urrà  tòu 
Ratu[Xsa]  llTsXsuabu  Trapa-Ysyeuviasboc;  sì;  ttjv  'rr.ao'i 
asTà  tqu  GTpaTViyoù  I [aTpox.Xou,  xaXecjTV]X(ò;  È— lazà-r,' 

L  ’Apat'/oTK.  Patroclo  deve  essere  naturalmente 
il  JJaTpojtXoi;  ITàTpwvo;  Ma/.ESwu,  stratego  e  navarco 
di  Tolemeo  Filadelfo,  menzionato  già  in  noti 
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decreti  di  Itano,  di  Olo  e  di  Tera.  Quanto  alla 
città  di  Arsinoe  il  Graindor,  che  prima  l’aveva 
cercata  fuori  di  Geo  {Bull,  de  Corr.  hell., 
XXVIII,  r904,  333)  la  identifica  ora  con  Ko- 
ressos,  e  dice  che  questa  è  l’Arsinoe  i  cui  cit¬ 
tadini  sono  ricordati  nella  lista  dei  nesioti  che 
aderirono  al  decreto  dei  Parii  in  favore  di 
Magnesia  al  Meandro. 

Controversie  cittadine.  —  Da  un  altro  decreto, 
ivi  (pag.  93)  pubblicato,  risulta  che,  avendo  la 
mancata  osservanza  di  avuQs'Xaia  occasionato 
gravi  disordini  tra  i  cittadini,  Bacchon  (il  ne- 
siarco  delle  Cicladi  al  principio  del  regno  di 
Filadelfo)  aveva  prescritto  di  prendere  certe 
misure,  che  sul  principio  erano  state  trascu¬ 
rate,  ma  che  poi  erano  state  confermate  da 
Filocle  «  il  re  di  Sidone  ».  Siamo  dunque  nella 
prima  metà  del  ni  secolo,  ed  il  decreto  deve  esser 
vicino  a  quello  ben  noto  di  Nikouria.  La  si¬ 
tuazione  interna  dell’isola  appare  simile  a  quella 
che  si  verificò  in  Siro  sotto  il  regno  di  Anti¬ 
gono  Dosone  (v.  Delamarre,  Rev.  de  Philol., 
XXVI,  pag.  3 12-3 13).  È  importante  osservare 
che  la  posizione  di  Filocle  risulta  superiore  a 
quella  del  nesiarco,  perchè  ne  approva  gli  atti. 
Egli  esercitava  dunque,  come  già  era  stato 
congetturato  dal  Delamarre,  una  specie  di  alto 
controllo  sul  protettorato  delle  Cicladi. 

Corone  offa  te  al  santuario  di  Apollo.  —  Tre 
iscrizioni  pubblicate  ivi,  pag.  433  e  441,  con¬ 
tengono  liste  di  corone  offerie  al  santuario  di 
Apollo.  Esse  insieme  con  gli  ex  voto  costitui¬ 
vano  le  entrate  straordinarie  di  quel  tempio. 

Locatari  di  terreni  sacri  (?).  —  Ivi  (pag.  435 
e  seg.),  sono  pubblicati  cinque  frammenti  simili 
a  quelli  I.  G.,  XII,  5,  1,  544  B‘,  B2,  C.1  Sono 
liste  di  nomi,  ripartiti  in  una  serie  di  gruppi, 
ordinati  alfabeticamente,  accompagnati  dalla 
forinola  t à  G  con  l’ indicazione  di  un  nome  di 
luogo  e  di  una  cifra.  Diversamente  dallo  Halb- 
herr  {Mus.  It.,  I,  pag.  211-214),  e  dal  Pridik 


l’editore  crede  che  si  tratti  di  locatari  di  terreni 
del  tempio,  e  che  ciascuna  somma  indichi  l’am¬ 
montare  della  locazione. 

PARO. 

'Etcì  tou  Trapovto;.  —  Il  Wilhelm  vuole  inter¬ 
pretare  questa  formula,  che  appare  nelle  due 
iscrizioni  pubblicate  in  I.  G.,  XII,  5,  471,  I 
e  II,  la  cui  pietra  è  stata  trovata  nell’isola  di 
Oliaro,  ma  forse  proviene  da  Paro,  nel  valore 
di  «pel  momento  »,  valore  che  ha  incontesta¬ 
bilmente  in  altre  iscrizioni  che  raccoglie.  Il 
primo  editore  invece  voleva  sottintendere 
y.oyov  tq;.  (A.  Wilhelm,  Epigraphisches ,  in  Hermes, 
XLI,  1906,  pag.  74). 

SAMO. 

Iscrizione  della  statua  di  Aeakes.  —  È  pub¬ 
blicata  da  L.  Curtius  insieme  con  la  statua,  e 
suona  : 

Asàzv)?  àCsnKsv 
ì  HptiaoNo;  •'  0;  tt; 

’Hprj  •  t‘G  (TiiXviv  :  s 
7vpr,(j£v  •  zarà  t viv 
ÌTVÌGT(X<7n 

L’autore  desume  dai  caratteri  che  l’iscrizione 
risalga  al  periodo  stesso  di  quella  della  colonna 
efesia  di  Creso,  che  va  posta  prima  del  541/0. 
Aiakes  non  deve  essere  altri  che  il  padre  del 
tiranno  Policrate,  e  l'iscrizione  va  interpretata: 

«  Aiakes,  figlio  di  Brisone,  il  quale  riscosse  per 
Hera  la  decima  su  ogni  prodotto  di  navigazione, 
dedicò,  essendo  curatore  del  tempio  »  (L.  Cur¬ 
tius,  Samiaca  I  in  Ath.  Mitteil .,  XXXI,  1906, 
pag.  151-185). 

Lettera  di  Lisimaco  ai  Samii  e  arbitrato  Rodio 
nella  contesa  tra  Samo  e  Priene.  —  Il  Wilamo- 
witz  fa  delle  osservazioni  storiche  di  molto  in¬ 
teresse  su  questi  due  testi  C.  L.  G.,  2254  = 
Dittenberger,  Or.  Inscr.,  13;  Anc.  Gr.  Insc. 
in  thè  Brit.  Mus.,  Ili,  403  {Paino /don  in  Sitz. 
Ber.  d.  Beri.  Ak.,  1906,  pag.  38-57). 


Asia  Minore. 
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Sckool  ai  Athens ,  I,  pag.  17  (Wilhelm,  Epigra- 
fisches,  in  Hermes,  XLI,  1906,  pag.  69  e  seg.). 


COLOFONE  NUOVA. 

La  iscrizione  in  onore  di  Ateneo.  —  L'Hol- 
leaux  con  grande  acume  integra  le  prime  linee 
di  questa  iscrizione,  che  fu  pubblicata  dal  Ma- 
cridy  in  Jahreshefte  des  ósterr.  arch.  Inst.,  Vili, 

1905,  pag.  161,  e  propone  per  il  resto  alcune 

interpolazioni  assai  notevoli.  Dimostra  esaurien¬ 
temente  che  l’Ateneo,  ad  onore  del  quale 

suona  il  decreto,  è  Ateneo,  figlio  di  Attalo  I, 
fratello  di  Eumene  II,  Attalo  II  e  Filetero. 
La  stessa  cosa,  indipendentemente  dall’Hol- 
leaux,  è  stata  intuita  dal  Briickner,  che  ha 
tentato  anche  lui  una  restituzione  del  principio, 
meno  fortunata  di  quella  dell’Holleaux.  Que¬ 
st’ultimo  inoltre  bene  ha  osservato  che  l’esatta 
denominazione  del  luogo  di  provenienza  del¬ 
l’iscrizione  è  Colofone  nuova,  e  non  come 

aveva  pensato  il  primo  editore,  Notion,  che  a 

questo  tempo  non  esisteva  più.  La  data  è  da 
porsi  tra  la  fine  del  ni  secolo  e  il  197  a.  C. 
(M.  Holleaux,  Note  sur  une  inscription  de  Co- 
lophone  nova  in  Bull,  de  Porr.  hell.,  XXX, 

1906,  pag.  349-358;  A.  Bruckner,  Zum  Athe- 

naios  eines  Psephismas  aus  Notion ,  in  Beibl.  ai 
/ ahreshefte  d.  osterr.  arch.  Inst.,  IX,  1906, 

pag.  57-60). 

MAGNESIA  AL  MEANDRO. 

A-pjMoshToa  toù  /j.gugc/. où.  —  Il  Wilhelm  integra 
1’iscrizione  Kern  102  della  quale  il  primo  edi¬ 
tore  aveva  supplito  solo  alcune  linee,  e  legge 

alle  1.  3  e  seg;  tv;;  Sa  à'vayya'Xba?  tmv  riy.tov  È7vi- 
aaLaap  Trotr.aacSat  t gù?  à[ya>N03£Ta?  toij  u,sua ncou], 
cfr.  13  e  seg.,  crede  in  pari  tempo  che  nell’  iscri¬ 
zione  89  alla  1.  76  in  luogo  di  tg[ùq  zfpuzja:  roù  u.o u- 
(Tt-zoù  si  debba  leggere  appunto  toù[$  àywvoSa'Tfa; 
tou  asuaczoù.  Affaccia  l’ipotesi  che  sia  un  decreto 
di  Magnesia  l’iscrizione  di  Asso  del  11  sec. 
a.  C.  pubblicata  in  Papers  of  thè  American 


MILETO. 

Importantissima  messe  epigrafica.  —  Nell’ul¬ 
timo  resoconto  relativo  agli  scavi  di  Mileto 
vengono  inserite  varie  epigrafi,  tra  cui  un  tardo 
epigramma  ellenistico  alludente  ad  orgie  dio¬ 
nisiache,  un’  iscrizione  del  v  sec.  a.  C.  relativa 
all’esilio  di  cittadini  macchiatisi  di  grave  colpa, 
un’iscrizione  del  tempo  romano  relativa  alla 
vendita  del  sacerdozio  di  Asclepio,  una  dedica 
a  Tolemeo  Lago,  due  iscrizioni  oracolari  ro¬ 
mane,  due  iscrizioni  relative  alle  terme,  l’iscri¬ 
zione  sepolcrale  del  Mausoleo  di  un  Aristea, 
e  quella  del  sepolcro  della  famiglia  dei  Msns- 
asatocu.  E  più  importante  ancora  è  che  viene 
comunicata  la  scoperta  nel  tempio  di  Apollo 
Delfinio  di  più  che  100  iscrizioni,  molte  delle 
quali  importanti  e  assai  bene  conservate.  Tra 
esse  si  hanno  liste  degli  aisimneti  che  vanno 
dal  563  a.  C.  al  260  e  dall’89  a.  C.  al  20  d.  C.  ; 
si  hanno  così  gli  eponimi  di  434  anni  e  ciò 
ha  grande  valore  storico,  specialmente  crono¬ 
logico  per  la  datazione  di  altri  testi  milesii. 
Vengono  inoltre  annunziate  altre  iscrizioni  assai 
importanti,  delle  quali  non  ci  resta  che  augu¬ 
rarci  prossima  la  pubblicazione  (  Vierter  vor- 
laufiger  Bericht  iiber  die  Ausgrabungen  der  Ko- 
nigl.  Mus.  zu  Milei,  in  Arch.  Anz.,  1906,  pag.  1-41). 

PRIENE. 

L’ Hiller  v.  Gaertringen  ha  pubblicato  il 
grosso  volume  delle  i.  di  Priene,  sul  quale  ri¬ 
feriremo  particolarmente  in  un  prossimo  bol¬ 
lettino.  (Inschriften  von  Priene.  Unter  Mìtwirkung 
von  Fredrich,  H.  v.  Prott,  H.  Schrader, 
Th.  Wiegand  und  H.  Winnefeld  herausgegeben 
v.  F.  Fr.  hr.  Hiller  v.  Gaertringen,  Berlin, 
Druck  und  Verlag  von  Georg  Reimer,  1906» 
pag,  xxiv,  312). 
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Palesti  na. 

ARBELA.1 

G.  M.  Whicher  pubblica  un’iscrizione  di  que¬ 
sta  località  relativa  ad  una  costruzione  citta¬ 
dina  (forse  una  cinta  di  mura  o  il  peribolo  di 
uno  lueron )  condotta  a  termine  sotto  l’ impera¬ 
tore  M.  Antonio  Gordiano  nell’anno  133  dell’èra 
di  Bostra.  L’iscrizione  deve  essere  della  fine  del 
238  o  del  239  d.  C.,  e  ciò  confermerebbe  la 
congettura  del  Waddington,  che  questa  èra  sia 
cominciata  nel  106  d.  G.  e  non  nel  105  (G. 
M.  Whicher,  A  Greek  Inscription  from  thè 
Hauran ,  in  Ani.  Journ.  of  Ar eh.,  X,  1906,  con 
un’aggiunta  di  Clermont-Ganneau). 

Egitto. 

FILE. 

Iscrizione  del  tempio  di  Arsnuphis.  — Il  Ruben- 
sohn  pubblica  l’iscrizione  relativa  ad  una  rico¬ 
struzione  del  tempio  di  Arsnuphis  al  tempo  in 
cui  siedeva  sul  trono  Egizio  un  Tolemeo  figlio  di 
Tolemeo  e  Cleopatra.  L’editore  crede  si  tratti  di 
Tolemeo  Vili  Evergete  II,  mentre  il  Wilcken 
pensa  a  Tolemeo  VI  Filometore.  Il  Borchardt 
fa  seguire  alla  pubblicazione  del  Rubensohn 
una  riedizione  di  tutte  le  epigrafi  già  note 
relative  a  costruzioni  di  edifici  in  File  (Grie- 
chische  Bauinschriften  ptolemaischer  Zeit  auf 
Pilline  in  Ardi,  fiir  Papyrusforschung,  III, 
1906,  I  Otto  Rubensohn,  pag.  356-360,  II 
Ludwig  Borchardt,  pag.  360-366,  Nachwort, 
U.  Wilcken,  366-367). 

Italia. 

CUMA. 

L’Haussoullier  propone  una  lettura  diversa 
dell’iscrizione  pubblicata  dal  Sogliano  in  Not. 
degli  se.,  1905,  pag.  377  e  seg.  e  cioè  Où  s-'iu; 
s'/xoùSa  Zc'cSai  (  =  )i  ai  tòv  euaivov  -  nenil- 

nem  fas  est  hic  iacere  nisi  initiatum,  e  questa  me- 

1  Irbid  nell’ Hauran,  forse  Arbela. 


desima  lettura  sostiene  indipendentemente  da 
lui  il  Comparetti  in  questa  istessa  Rivista  (pp.13- 
20)  aggiungendo  del  testo  un  commentario  esau¬ 
riente.  Da  questa  lettura  consegue  che  lo 
spazio  indicato  dalla  iscrizione  era  il  luogo 
della  necropoli  riservato  agli  iniziati  ai  misteri 
di  Dioniso,  ed  essendo  l’iscrizione  del  v  sec.  a. 
C.  fornisce  un  antichissimo  e  interessantissimo 
esempio  di  associazione  cultuale  (B.  Haus- 
soullier,  Inscription  archaìqne  de  Cumes  in  Rev. 
de  Philol.,  XXX,  1906,  pag.  139  e  segg.). 

G.  Cardinali. 

STORIA  E  ANTICHITÀ  ROMANE. 

FONTI  STORICHE. 

Historicorum  Romanorum  Reliquiae.  —  Tren- 
tasei  anni  fa,  Ermanno  Peter  pubblicava,  con  que- 
questo  titolo,  il  primo  volume  dell’opera  eccel¬ 
lente  e  notissima,  ed  ora  ne  manda  fuori  il  se¬ 
condo  volume  (Lipsiae,  MCMVI)  dedicandolo  a 
Francesco  Buecheler  nel  suo  quinquagesimo  giu¬ 
bileo  dottorale.  La  disposizione  del  volume  è  la 
stessa  come  nel  primo.  Prima  vengono  i  prolego¬ 
meni:  de  scripto  rum  vitis  et  scriptis  (pag.  Ili  CCX); 
poi  i  frammenti  (reliquiae),  pag.  3-161  ;  infine 
gl’indici.  Gli  storici  illustrati  in  questo  volume 
vanno  da  Cicerone  a  Q.  Aurelio  Simmaco  e 
ad  altri  di  età  incerta. 

istituzioni. 

Das  Collegium  fabrurn  in  Aquileia.  —  Con 
sto  titolo  O.  Cuntz  esamina  nei  Wiener  Jahres- 
hefte ,  IX,  1906,  pag.  23-26,  una  lapide  di  Aqui¬ 
leia  pubblicata  dal  Pais,  Corp.  inscr.  Lat.  suppl. 
italic.  n.  i8i,e  ne  propone  una  migliore  lettura. 

La  legione  XIV gemina.  —  R.  Goldfinger  stu¬ 
dia  nei  Wiener  Studien  XXVII,  1906,  pa¬ 
gina  251-259,  le  lotte  alle  quali  prese  parte  la 
legione  XIV  gemina  dopo  la  morte  di  Nerone 
e  i  luoghi  ove  ebbe  stanza  negli  anni  68  e  69. 


{5 

Dei  militi  frumentari  e  dell'  approvvigionamento 
della  Corte  imperiale.  —  Studio  notevole  del 
dottore  Paribeni  nelle  Rióni.  Miti.,  1906,  pa¬ 
gina  310-320,  nel  quale  l’A.  conclude  che  da 
principio  codesti  militi  erano  approvvigiona¬ 
toli  della  Corte  ;  più  tardi  ebbero  F  incarico 
di  corrieri  e  spioni. 

Dei  Germani  cor por is  custodes ,  ib.,  pag.  321. 
329-  —  Studio  eccellente  dello  stesso  autore  in¬ 
torno  a  questa  guardia  prima  privatissima  e 
composta  di  soli  schiavi,  formata  poi  di  barbari 
non  cittadini  romani,  ma  liberi.  Si  mutò  poi 
nella  milizia  pubblica  degli  equites  singulares. 
Avevano  forse  stanza  in  Trastevere.  Accom¬ 
pagnavano  F  imperatore  sempre,  senza  mai  ab¬ 
bandonarlo. 

PROSOPOGRAFIA. 

L  Imperatore  AI  assimilo.  —  Martino  Bang  esa¬ 
mina  nell  'Hermes,  1906,  pag.  300-303  la  car¬ 
riera  militare  del  successore  di  Alessandro  Se¬ 
vero. 

STORIA  POLITICA. 

/  Visigoti.  —  R.  Dykes  Shaw  narra  nella  Engl. 
Hist.  Review ,  1906,  pag.  207-228,  la  caduta 
della  dominazione  visigota  nella  Spagna. 

Studi  di  Storia  Romana.  —  Col  titolo  Studies 
in  Roman  Tfistory  (London,  1906),  il  profes¬ 
sore  Hardy  ripubblica  il  suo  eccellente  stu¬ 
dio  Chmstianity  and  thè  Roman  Government 
edito  e  ben  accolto  qualche  anno  fa,  aggiun¬ 
gendovi  i  seguenti  altri  studi:  le  legioni  nella 
Pannonia  ;  movimenti  di  legioni ;  i  concili  pro¬ 
vinciali;  imperium  consiliare  o  proconsulare  ;  le 
relazioni  di  Plutarco ,  Tacito  e  Svetonio  rispetto 
a  Galba  e  ad  Ottone;  un  ms.  Bodleiano  delle  epi¬ 
stole  di  Plinio  a  Traiano. 

Appunti  annibalici.  —  T.  Montanari  in  Riv. 
di  Stoma  Antica ,  1906,  pag.  236-240,  studia  il 
problema  della  traversata  delle  Alpi  operata 
da  Annibaie  ;  risalita  della  Durance  (Rodano 
polibiano),  valico  al  Monginevra. 


D Impero  Romano  nell' età  dei  Severi.  —  (V.  Mac¬ 
chioni),  ibidem ,  pag.  201-236.  È  uno  studio  del 
sistema  economico  di  quel  tempo. 

Le  incoerenze  nell  opera  Liviana.  —  (N.  Feli- 
ciani),  ibidem ,  pag.  256-269.  Due  dittografie 
della  terza  decade  circa  gli  avvenimenti  spa¬ 
glinoli  della  fine  del  terzo  secolo  a.  C. 

Corporazioni  prof  essionali  in  Sardegna  nell'età 
romana.  (S.  Grande),  ibidem ,  pag.  287-324, 
436-461.  —  Studio  diffuso  sopra  i  collegi  indu¬ 
striali,  i  collegi  di  veterani  e  i  collegi  di  ap- 
paritori  civili  nella  Sardegna  sotto  i  Romani. 

EPIGRAFIA  ROMANA. 

Un  nuovo  diploma  militare.  —  Nelle  vicinanze 
di  Mainz  è  stato  scoperto  un  diploma  militare 
che  conserva  la  copia  della  legge  di  privilegio 
emanata  dall'  imperatore  Vespasiano  il  15  aprile 
dell’a.  D.  78  in  favore  dei  soldati  peregrini 
appartenenti  al  presidio  militare  della  Germa¬ 
nia  Inferiore  comandati  da  Q.  Julius  Cordi- 
nus  Gallicus,  amico  del  poeta  Stazio  che  a  lui 
diresse  un  carme  dal  quale  si  ricava  che  in 
Germania  era  riuscito  a  far  prigioniera  la  fa¬ 
mosa  Veleda.  Il  diploma  termina  con  le  parole 
descriptum  et  recognitum  ex  tabula  aenea  quae 
fixa  est  Romae  in  Capitolo  post  casam  Romuli. 
La  casa  Romuli  sorgeva  dunque  nell’area  Ca¬ 
pitolina,  ed  è  la  prima  volta  che  questo  luogo 
ove  trovavasi  affisso  l’originale  della  legge  im¬ 
periale,  comparisce  nei  documenti  epigrafici 
(A.  Domaszewski,  Róvi.  Gemi.  Central  Musami 
V,  pag.  181  e  segg.). 

Il  Prefetto  Plauziano  e  la  sua  famiglia.  — (Nel¬ 
l’Africa  romana  e  precisamente  fra  le  rovine 
di  Bulla  Regia  fu  rinvenuta  una  lapide  che 
riguarda  Plauziano,  prefetto  del  pretorio,  e  che 
chiama  necessarius  Augustorum,  poiché  nel  202 
sua  figlia  Plautilla  sposò  Caracalla.  Un’altra 
iscrizione  trovata  in  Timgad  ricorda  il  figlio 
di  Plauziano,  C.  Fulvius  Plautius  Hortensianus 


ed  è  la  prima  volta  che  se  ne  trova  la  men¬ 
zione  nei  monumenti  epigrafici.  Oltre  il  co¬ 
gnome  Plautius  che  già  si  conosceva  da  Dione 
Cassio,  la  lapide  gliene  attribuisce  un  altro,  Hor- 
tensianus,  derivatogl:  probabilmente  dalla  ma¬ 
dre  chiamata  Ortensia.  Queste  due  lapidi  sono 
importanti  perchè  gettano  luce  sulla  famiglia 
di  Plauziano  (A .Merlin, Compt.-Rendus  de  I Acad. 
des  Insci \  et  B.  Z.,  1905,  pag.  471-476. 

Il  prefetto  di  Egitto  Turranio.  —  Una  lapide 
greca  proveniente  forse  dall’antico  Pelusium  e 
comunicata  dal  Cagnat  a WAcadémie  des  Ins_ 
criptions  et  Belles  lettres,  1905,  pag.  602-611, 
menziona  il  dono  fitto  ad  una  divinità  locale 
di  un  trono  e  di  un  altare  per  la  salute  di 
Livia,  di  Gaio,  Luc  o  Cesari  e  di  Giulia  figlia 
dell’imperatore,  sotto  il  governo  del  prefetto 
di  Egitto  C.  Turranio.  Il  monumento  che  porta 
la  data  del  13  del  mese  di  Tubi  dell’anno  26  del 
regno  di  Augusto  (gennaio  4  a.  Cr.),  è  impor¬ 
tante  perchè  dimosira  ciò  che  fin  qui  non  si 
sapeva,  come  C.  Turranio  rimase  in  carica 
almeno  quattro  anni,  cioè  dall’a.  7,  (Kaibel 
Ep.  Graeca ,  978).  dl’a.  4  a.  Cr. 

Due  decreti  del!  imperatore  Valente.  —  Nei  re¬ 
centi  scavi  di  Efeso  furono  rinvenute  due  lun¬ 
ghe  iscrizioni  latine  che,  pubblicate  dall’Heber- 
deynel  volume  ottavo  dei  Jahreshefte  di  Vienna, 
Beiblatt,  pag.  62  e  sag.,  lo  Schifiteli  ha  ora  rive¬ 
dute  nel  testo  ed  accompagnate  con  un  dotto 
commento  nel  volume  nono  dello  stesso  perio¬ 
dico,  pag.  40  e  segg.  La  prima  iscrizione  con¬ 
tiene  un  decreto  del’imperatore  Valente  sopra 
questioni  relative  ai  beni  della  res  privata  nella 
provincia  d’Asia  e  può  ascriversi  alba.  370 
o  371.  Il  decreto  t  diretto  ad  Eutropio  pro¬ 
console  allora  della  provincia  e  che  nel  369 
aveva,  come  magi  stir  rncmoriae ,  dedicato  il  suo 
notissimo  Breviarum  historiae  romanae  allo 
stesso  Valente.  L’altra  iscrizione  che  è  bilin¬ 
gue,  contiene  un  secondo  decreto  dello  stesso 
imperatore  intorno  ai  giuochi  che  si  celebravano 


nella  provincia  d’Asia  ed  è  diretto  à  Festo,  suc¬ 
cessore  di  Eutropio  nel  proconsolato  di  Asia 
nel  372  e  che  pochi  anni  prima  aveva  piu 
esso  compilato  un  Breviarium  dedicandolo  a 
Valente. 

Inscriptiones  Latinae  selectae.  —  Ermanno  Des- 
sau  ha  testé  pubblicata  la  seconda  parte  del 
secondo  volume  delle  sue  Inscriptiones  latinae 
selectae  (Berol.,  1906)  che  contiene  titilli  colle- 
giorum  ;  titilli  ministrorum  vitae  privatae,  opifi- 
cum ,  arti  fienili;  titilli  sepulcrales  ;  titilli  inst mi¬ 
nienti  domestici ;  analecta  varia  e  un’appendice 
titulorum  graecorum. 

Le  legioni  della  Mesia.  —  Col  titolo  Die  Legio- 
nen  der  Provinz  Moesia  von  Augustus  vis  auf 
Diocletian ,  Bogdan  Filow  ha  pubblicato  un  la¬ 
voro  che  costituisce  il  sesto  fascicolo  supple¬ 
mentare  dei  Beitrdge  zur  Alten  Geschichte  (Klio) 
in  cui  studia  la  storia  delle  legioni  che  ebbero 
stanza  nella  provincia  della  Mesia  dai  tempi 
di  Augusto  fino  a  quelli  di  Diocleziano. 

L.  Cantarelli. 

TOPOGRAFIA  ROMANA. 

(Epoca  classica). 

Nuove  pubblicazioni  sul  Foro  Romano.  —  Il 
prof.  A.  Mau  pubblica  nelle  Romische  Mit- 
teilungen  (Band  XX,  3,  pag.  230-266)  un  lungo  ed 
assai  dotto  articolo,  intitolato  Rostra  Ccesaris 
impossibile  a  riassumersi  perchè  risulta  da  un 
seguito  di  minute  e  sapienti  osservazioni  in¬ 
sieme  concatenate.  Il  Mau  sostiene  che  la  parte 
più  antica  di  tutto  l’edifizio  conosciuto  sotto 
il  nome  di  Rostri  è  l’emiciclo,  mentre  Va¬ 
nessa  fabbrica  quadrata  sarebbe  posteriore. 
Segue  in  generale  le  idee  del  Nichols  (Noti¬ 
zie  dei  Rostri  del  Foro  Romano,  Roma,  Spi- 
thòver,  1885),  e  combatte  l’opinione  dell’Hul- 
sen,  che  tende  a  dimostrare  il  contrario.  Le 
prove  addotte  dal  Mau  sono  fondate  sull’ana-r 


lisi  e  confronto  delle  singole  parti  che  costi¬ 
tuiscono  l’edifizio.  Egli  afferma  inoltre  che, 
senza  dubbio,  la  parte  settentrionale  dell’emi¬ 
ciclo  venne  demolita  per  far  luogo  alle  co¬ 
struzioni  posteriori. 

***  Il  prof.  Chr.  Hiilsen  ha  pubblicato  una 
edizione  francese  della  sua  opera  sul  Foro  Ro¬ 
mano,  della  quale,  oltre  all’originale  tedesco, 
esistono  già  le  traduzioni  italiana  ed  inglese. 
Il  nome  meritamente  illustre  dell’autore,  e  la 
sua  speciale  competenza  nella  topografia  ro¬ 
mana  ci  dispensano  dall’entrare  in  particolari. 
Ricorderemo  solo  che  il  libro  del  prof.  Hiilsen, 
che  in  forma  facile  e  piana,  ma  senza  venir 
meno  al  rigore  scientifico,  traccia  la  storia 
del  Foro  Romano  nei  secoli,  dovrebbe  or¬ 
nare  la  biblioteca  non  solo  degli  archeologi, 
ma  di  ogni  persona  colta.  La  edizione  fran¬ 
cese,  poi,  si  avvantaggia  sulle  precedenti  per 
una  maggior  copia  di  illustrazioni,  e  perchè 
l’autore  vi  ha  potuto  tener  conto  delle  più  re¬ 
centi  scoperte,  avvenute  quando  già  erano 
uscite  le  edizioni  precedenti.  Verrà  perciò  ac¬ 
colta  con  gran  piacere  da  quanti  desiderano 
che  si  diffonda  sempre  più  la  conoscenza  del 
celeberrimus  urbis  locus. 

Scoperte  nel  Foro  Fraterno.  —  Il  commen¬ 
datore  G.  Boni,  direttore  degli  scavi  del  Foro, 
in  un  suo  articolo  intitolato  Leggende,  studia 
lo  svolgimento  letterario  ed  artistico  della  fa¬ 
mosa  leggenda  di  Traiano  che  rende  giustizia 
alla  vedova,  riconoscendone  l’origine  in  uno 
dei  bassorilievi  traianei  che  adornano  l’arco 
di  Costantino,  e  precisamente  nel  penultimo 
rilievo  a  sinistra  di  chi  guarda  dal  Colosseo, 
allusivo  alla  costruzione  della  via  Traiana,  figu¬ 
rata  sotto  le  sembianze  di  una  donna  sedut;a 
in  terra  col  braccio  destro  disteso  in  alto,  io 
atto  di  ringraziare  l’imperatore  Traiano  che  he 
sta  dinanzi. 

L  articolo  ha  pure  grande  importanza  per 
la  topografia  romana,  poiché  in  esso  il  Boni 
dà  sommaria  notizia  delle  scoperte  avvenute 
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in  occasione  dei  lavori  da  lui  compiuti  alla 
colonna  Traiana.  Egli  ha  infatti  messo  in  chiaro 
1  esistenza,  nel  piedistallo  della  colonna,  di  uria 
cella,  nella  quale  il  Boni  ha  riconosciuto  le 
traccie  di  una  mensa  monolitica,  lunga  quanto 
la  cella  e  capace  di  sostenere  una  o  due  urne 
funerarie.  Il  Boni  ritiene  che  questa  debba  es¬ 
sere  la  cella  sepolcrale,  in  cui,  secondo  la  tra¬ 
dizione  conservata  da  Dione  Cassio,  Aurelio 
Vittore  ed  altri,  fu  deposta  l’urna  d’oro,  con¬ 
tenente  le  ceneri  di  Traiano.  Questa  tradizione, 
ancor  viva  ai  tempi  del  Petrarca  e  fin  nel  se¬ 
colo  xv,  come  apparisce  dall  'Anon.  Magliab., 
cominciò  poi  a  venir  meno,  e  scomparve  del 
tutto,  quando,  non  prima  della  fine  del  700, 
fu  murata  la  porticina  d’ingresso  alla  cella.  Dopo 
le  riferite  osservazioni  pare  al  Boni  che  si  debba 
tornare  all’antica  e  dimenticata  tradizione,  la 
quale  del  resto  tu  ammessa  anche  dal  Nibby. 

Il  Boni  ha  poi  murato  una  grotta  sotto  il 
piedistallo  della  colonna,  scavata  senza  dubbio 
nell  aho  medioevo,  asportando  i  travertini  e 
tagliando  il  pietrisco  della  costruzione,  e  che 
più  tardi  servi  per  ossario,  come  è  dimostrato 
da  una  quindicina  di  scheletri  ivi  rinvenuti.  La 
grotta,  votata  e  ripulita,  fu  chiusa  solidamente, 
restituendosi  così  al  piedistallo  la  massa  di  so¬ 
stegno  voluta  da  Apollodoro. 

Furono  anche  ritrovati  e  rimessi  a  posto  gli 
scheggioni  della  base,  scolpita  a  foglie  di  lauro, 
schiantata  forse  dal  franamento  della  statua. 

1  ornarono  anche  in  luce  i  frammenti  di  una 
rozza  transenna  del  sec.  vili  o  ix,  forse  avanzo 
della  chiesa  di  San  Nicolò  de  Columna,  ora 
ricomposti  sul  muro  che  limita  l’area  scavata 
del  Foro  Traiano.  Ma  di  gran  lunga  più  im¬ 
portante  fu  la  scoperta,  a  un  metro  e  mezzo 
circa  sotto  la  platea  di  calcestruzzo  attigua 
alla  colonna,  di  una  più  antica  strada  a  poli¬ 
goni  di  selce,  marginata  da  avanzi  di  un  caseg¬ 
giato  a  lorica  testacea  del  sec.  1  e  orientata 
come  la  salita  di  Magnanapoli.  Inoltre  in  tutta 
la  larghezza  della  valle  finora  esaminata  si  rin¬ 
vennero  avanzi  di  più  antichi  edifizi  o  strati- 
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Reazioni.  Ora,  se  uia  strada  e  case  esistevano 
in  quel  luogo  prima  che  la  colonna  fosse  in¬ 
nalzata,  è  evidente  che  non  regge  più  la  inter- 
petrazione  data  finora  alla  epigrafe  incisa  sul 
piedistallo  della  colonna,  e  cioè  che  questa 
rappresentasse  l’altezza  del  monte  Quirinale 
ivi  tagliato  da  Traimo  per  far  posto  al  foro 
da  lui  costruito.  Del  resto  due  geologi,  il  Broc¬ 
chi  ed  il  vivente  piof.  Portis,  si  erano  già  op¬ 
posti  all’idea  che  il  Quirinale  fosse  unito  al 
Campidoglio  da  un  colle  avente  la  medesima 
altezza  della  colonna  II  Boni  ha  tentato  di  dare 
all’epigrafe  una  nuova  interpretazione  in  armo¬ 
nia  con  le  recenti  scoperte.  A  tal’ uopo  la  frase 
ad  declarandum  quaitae  altitudini  mons  et  locus 
tantis  operibus  sii  egestus  è  da  lui  spiegata  nel 
senso  che  la  colonna  fosse  eretta  «  per  dimo¬ 
strare  di  quanto  venisse  sopraelevato  il  monte 
e  il  piano  con  sì  grandi  opere  » . 

Egli  parte  dall’idea  che  altus  può  significare 
alto  o  profondo  secondo  il  punto  di  vista  dello 
spettatore  ;  che  egestus  è  usato  con  significato 
diverso  dal  comune  già  dal  maggior  Plinio,  il 
quale  dice  del  terremoto  che  agisce  egestis  mo- 
libus,  e  cioè  sollevando  grandi  masse  ;  e  che 
molti  verbi,  come  per  es.,  mergo,  duco,  ecc., 
acepristano  in  composizione  con  e  il  significato 
di  innalzare,  venir  juom,  elevare,  ecc.  Inoltre  le 
esplorazioni  dal  Boni  compiute  dimostrerebbero 
che  grandi  opere  di  sopraelevazione  furono 
necessarie  per  la  costruzione  del  loro  Ulpio. 

(G.  Boni,  Lecgendt  [con  14  illustraz.]  in  Nuova 
Antologia,  i°  novera  ire  1906,  pag.  3-39). 

La  casa  urbana  lei  Nerazi.  —  Fin  dal  1873 
il  prof.  Lanciani  riconobbe  le  grandiose  terme 
costruite  nell’  Esqu lino,  nella  metà  del  sec.  iv, 
da  un  Nerazio  Cereale  in  alcuni  avanzi  di 
costruzioni  antiche  scoperti  allorché  si  gira¬ 
vano  le  fondazioni  di  un  casamento,  posto 
nella  piazza  dell’  Esquilino,  e  limitato  dalle  vie 
Cavour,  Farmi  e  Manin.  1  In  mezzo  a  quegli 

1  V.  Lanciani  R  ,  n  Bull.  d.  comm.  arch.  commi., 
1874,  pag.  84  e  segg,  tav.  V-VI,  n.  19;  F.  Urbis , 
av.  XVII. 


avanzi  si  rinvennero  parecchie  scultuie  di 
buon  lavoro,  ed  una  grande  base  marmorea, 
ancora  a  suo  posto,  con  iscrizione  che  ricor¬ 
dava  appunto  un  Neratius  Cerealis  conditor 
balnearum. 

Lo  stesso  chiaro  topografo  dalla  scoperta 
dei  bagni  Neraziani  dedusse  altresì  la  pi  odia¬ 
bile  esistenza  della  casa  urbana  dei  Nerazi  in 
prossimità  dei  bagni  stessi. 

Alcuni  anni  or  sono,  nel  costruire  un  pila¬ 
stro  di  sottofondazione  alla  casa  posta  in  via 
Santa  Maria  Maggiore,  n.  181,  presso  l’angolo 
con  la  via  Urbana,  tornarono  in  luce  i  resti 
di  un’antica  conduttura  d’acqua  in  piombo,  i 
cui  tubi  hanno  impressa  la  leggenda 

li  .  NERATIORUM  .  C  .  ET  .  MARCELLI. 

Uno  di  questi  tubi,  offerto  dal  comm.  Pom¬ 
peo  Coltellacci  al  Comune  di  Roma,  può  ve¬ 
dersi  neH’Antiquarium  Comunale  al  Celio. 

Ora  il  prof.  G.  Gatti  in  un  suo  articolo: 
La  casa  e  le  tenne  dei  Nerazii,  inserito  nel  Bal¬ 
lettino  d.  comm.  arch.  comun.,  1905,  fase.  IV, 
pag.  294  e  segg.,  dopo  aver  bi eveniente  trac¬ 
ciato  la  storia  della  gente  Nerazia,  dalla  quale 
usci  tra  gli  altri  il  celebre  giureconsulto  L.  Ne¬ 
razio  Prisco,  ragiona  della  scoperta  delle  suac¬ 
cennate  fistole  plumbee,  notando  giustamente 
come  essa  costituisca  una  evidente  conferma 
della  congettura  emessa  fin  dal  1873  dal  pro¬ 
fessor  Lanciani  intorno  al  sito  della  casa  urbana 
dei  Nerazi,  la  quale  perciò  si  deve  collocare 
verso  il  termine  del  vico  Patricio,  presso  l’an¬ 
golo  dell’attuale  via  Urbana  con  la  via  di 
Santa  Maria  Maggiore. 

Osservazioni  e  scoperte  in  Roma  e  dintorni.  — 
Con  questo  titolo  il  prof.  Tomassetti  pubblica 
un  articolo  nel  Bull.  d.  comm.  ardi,  coni.,  1906, 
fase.  I  li,  pag.  65  e  segg.,  che  ha  una  grande 
importanza  non  solo  per  la  epigrafia,  ma  anche 
per  la  topografia  romana. 

Il  Tomassetti  fa  alcune  nuove  osservazioni 
per  dimostrare  il  carattere  militare  della  le¬ 
gione  Esquilino-Celimontana  che,  succeduta  al- 
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l’antico  Campo  Marzio,  divenne  il  luogo  desti¬ 
nato  agli  esercizi  militari  ed  alla  residenza  delle 
milizie  barbariche  stipendiate  dall’imperatore. 
Ciò  spiega  il  nome  di  campus  Lateranensis  dato 
alla  parte  più  nobile  della  regione  stessa,  il 
Laterano  ;  e  la  denominazione  di  castra  pere- 
grinorum  per  designare  l’insieme  degli  allog¬ 
giamenti.  destinati  ai  soldati  stranieri,  che  sor¬ 
gevano  in  quella  località. 

11  eh.  archeologo  parla  quindi  di  un  monu¬ 
mento  che  dovevra  esistere  nella  regione  Esqui- 
lino-Celimontana,  e  che  non  è  estraneo  al 
carattere  militare  di  essa.  Del  monumento  sa¬ 
rebbe  rimasta  traccia  nel  famoso  nome  Caput 
Africa,  l’origine  del  quale  già  dal  professor 
Gatti  era  stata  attribuita  a  un  qualche  mo¬ 
numento,  in  cui  si  vedesse  una  rappresenta¬ 
zione  artistica  dell’Africa  stessa.  Il  Tomassetti 
reca  una  nuova  conferma  alla  ipotesi  del  Gatti, 
ricavandola  da  una  carta  del  ioii  dell’archi¬ 
vio  di  San  Gregorio,  dalla  quale  si  deduce  che 
il  luogo  dove  sorgeva  la  chiesa  di  San  Pastore, 
di  rirapetto  a  San  Clemente,  chiamavasi  pure 
arcum  Pietatis.  Ora  è  noto  che  nel  medioevo 
si  chiamarono  Pietà  quei  gruppi  marmorei  o 
bassorilievi,  abbastanza  frequenti  in  Roma,  che 
rappresentavano  generali  vittoriosi  con  dinanzi 
a  loro  genuflessa  la  provincia  conquistata,  sotto 
le  sembianze  di  una  donna. 

Presso  la  chiesa  di  San  Pastore,  ora  distrutta, 
doveva  dunque  sorgere  qualche  monumento 
con  una  di  tali  rappresentazioni,  e  questa  po¬ 
teva  essere  appunto  allusiva  all’Africa,  donde 
poi  il  nome  Caput  Africa  dato  a  quella  lo¬ 
calità. 

Un’altra  delle  questioni  trattate  dal  eh.  ar¬ 
cheologo  è  quella  delle  relazioni  topografiche 
tra  i  quartieri  degli  equites  singulares  all’Esqui- 
lino,  ed  il  loro  sepolcreto  a  Tor  Pignattara. 
Egli  crede  che  gli  equites  singulares  avessero 
quivi  la  loro  sepoltura  perchè  fin  là  giungeva 
la  massa  cesarea ,  che  dalla  regione  Esquilina- 
Celimontana,  dove  quei  soldati  avevano  stanza, 
si  estendeva  fin  quasi  al  x°  km.  da  Roma.  Che 


anzi  proprio  a  Tor  Pignattara  si  deve  ricono¬ 
scere  una  residenza  imperi  ale  non  solo,  ma  anche 
il  quartiere  generale  dell’imperatore  stesso.  Ciò 
è  provato  dalla  denominazione  ad  duos  lauros 
applicata  al  cimitero  cristiano  esistente  in  quella 
località.  Questo  nome,  secondo  il  Tomassetti, 
deriva  dall’uso  di  piantare  alberi  d’alloro  ac¬ 
canto  alle  dimore  dei  Cesari.  Che  poi  la  re¬ 
sidenza  imperiale  di  Tor  Pignattara  avesse  un 
carattere  militare  è  dimostrato  dall’altra  deno¬ 
minazione  in  comitatù,  giacché  appunto  comi- 
tatus  si  chiamava  quello  che  ora  si  direboe 
lo  stato  maggiore  dell’imperatore.  Finalmente 
è  da  notarsi  che  la  sede  episcopale  cristiana, 
succeduta  in  quel  luogo  all’abbandonato  allog¬ 
giamento  militare,  si  chiamò  sub  augusta,  nome 
anche  questo  che  accenna  in  modo  evidente 
ad  una  residenza  imperiale.  Pertanto,  sembra 
giusto  che  gli  equites  singulares,  milizia  favo¬ 
rita  dell’imperatore,  accanto  al  quartier  gene¬ 
rale  di  lui  avessero  il  proprio  sepolcreto.  Come 
appendice  al  suo  studio  il  Tomassetti  pubblica 
alcune  iscrizioni  appartenenti  ad  equites  singu¬ 
lares,  scoperte  nella  vigna  dell’avv.  Filippo 
De  Sanctis,  contigua  a  Tor  Pignattara. 

Nel  medesimo  articolo  poi  egli,  dopo  al¬ 
cune  notizie  ad  osservazioni  epigrafiche  riguar¬ 
danti  le  vie  Cassia  e  Clodia,  e  il  territorio  di 
Bracciano,  parla  della  scoperta  di  una  mode¬ 
sta  villa  del  sec.  il  dell’impero  sulla  via  Salaria, 
nella  tenuta  Tor  Mancina  del  principe  di  Piom¬ 
bino.  Il  nome  del  proprietario  della  villa  P.  Ae- 
lius  Hieron ,  come  pure  1’esistenza  in  quel  luogo 
di  un  tempietto  sacro  ad  Ercole,  vengono  ri¬ 
velati  da  una  iscrizione  esistente  in  un  fregio 
marmoreo  quivi  tornato  in  luce. 

Nuovi  studi  sugli  acquedotti.  —  Rispetto 
alla  lunghezza  dell’acquedotto  Claudio  e  del- 
l 'Arno  novus  non  corrispondono  le  cifre  date 
da  Frontino  con  quelle  date  dalla  iscrizione 
di  Claudio  a  Porta  Maggiore.  Secondo  Fron¬ 
tino  il  percorso  dell’acqua  Claudia  è  di  passi 
46.406,  e  quello  dell ' Anio  novus  di  passi  58.700. 
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L’iscrizione  invece  dà  passi  45.000  all’acqua 
Claudia  e  62.000  al' Ani 0  novus.  Come  si  vede, 
la  differenza  tra  i  due  testi  è  abbastanza  no¬ 
tevole.  Di  questa  cifferenza  si  sono  date  varie 
spiegazioni,  e  si  seno  fin  qui  escogitati  vari 
modi  per  conciliare  le  due  notizie,  ultima¬ 
mente  anche  dagli  editori  del  C.  I.  L  e  dal 
prof.  Lanciarli.  Ora  la  questione  viene  ripresa 
dal  prof.  E.  Alberiini,  che  in  un  articolo  in¬ 
titolato:  L'inscrìptun  de  Claude  sur  la  Porte 
Majeure  et  deux  pissages  de  Frontin ,  inserito 
nelle  Mélanges  di arihéologie  et  d'histoire ,  XXVI 
année,  fase.  III-IV  mai-aout,  1906,  pag.  305 
e  segg.,  ne  tenta  una  nuova  e  sagacissima  so¬ 
luzione. 

In  quanto  all’acqaedotto  Claudio,  l’Albertini 
pensa  che  la  divergenza  tra  i  due  testi  dipenda 
da  ciò  che  il  capili  aquarum  (il  punto  di  par¬ 
tenza  delle  acque),  dal  quale  le  distanze  sono 
calcolate,  non  sia  i  medesimo  per  Frontino  e 
per  l’iscrizione.  Cli  fece  incidere  l’iscrizione 
avrebbe  preso  come  punto  di  partenza  i  fontes 
Curtius  et  Caeruleus,  che  probabilmente  corri¬ 
spondono  all’attuale  gruppo  formato  dalla  ia, 
2a  e  3a  Serena ,  e  dii  laghetto  di  Santa  Lucia. 
Frontino  invece  avrebbe  fatto  rimontare  l’acque¬ 
dotto  fino  alla  sorgente  più  lontana  e  cioè  al 
fons  Albudinus ,  che  corrisponde  all’attuale  sor¬ 
gente  delle  Rosoline  Ora,  la  distanza  tra  questa 
sorgente  ed  il  gruppo  delle  tre  Serene  e  del 
laghetto  di  Santa  Lucia  è  in  linea  retta  di 
m.  1500,  per  cui,  :enuto  conto  delle  curve  e 
degli  angoli  della  costruzione,  un  braccio  di 
acquedotto  che  legasse  i  due  punti  doveva 
essere  lungo  circa  m.  2100,  che  appunto  cor¬ 
rispondono  ai  1406  passi  di  differenza  tra  la 
cifra  data  da  Frontno  e  quella  data  dall’iscri¬ 
zione. 

In  quanto  poi  al ' Anio  novus  il  eh.  Alber- 
tini  vuol  conciliare  le  due  cifre,  attribuen¬ 
done  la  differenza  ai  lavori  di  Traiano,  il 
quale,  secondo  lo  stesso  Frontino,  mutò  di 
posto  la  presa  dell’acqua.  L’Albertini  suppone 
che  la  iscrizione  qiale  fu  incisa  da  Claudio 


segnasse  il  medesimo  numero  di  miliari  dati 
da  Frontino,  e  cioè  58  o  59  miliari,  ma  che 
poi,  posteriormente  alla  pubblicazione  del  De 
Aquis,  ultimati  i  lavori  di  Traiano,  che  erano 
in  corso  quando  Frontino  scriveva,  l’iscrizione 
di  Claudio  sia  stata  rimaneggiata,  mutando  in 
62  la  primitiva  cifra  di  58  miliari.  Infatti  dalla 
primitiva  sorgente  di  Claudio,  posta  al  42°  mi¬ 
liario  della  via  Sublqcensis ,  a  quella  di  Traiano, 
nel  lago  a  monte  di  Subiaco,  vi  è  una  distanza, 
corrispondente  a  un  dipresso  ai  3300  passi  di 
differenza  tra  le  due  cifre.  Per  la  correzione 
della  cifra  non  fu  necessario  di  rifare  tutta 
quanta  l’ iscrizione,  ma  bastò  di  mutare  su 
ambedue  le  facciate  del  monumento  di  Porta 
Maggiore  il  masso  sul  quale  era  inciso  il  nu¬ 
mero  dei  miliari. 

Concludendo  dunque,  per  quanto  riguarda 
la  lunghezza  deWAnio  novus,  la  differenza  tra 
la  cifra  data  da  Frontino  e  quella  segnata  nella 
iscrizione  sta  in  ciò  che  questa  fu  messa  d’ac¬ 
cordo  coi  nuovi  restauri  ;  mentre  il  testo  di 
Frontino  rimase  invariato. 

Scoperte  a  via  Salaria.  —  Nel  già  ricor¬ 
dato  fascicolo  del  Bull.  d.  comm.  arch.  com., 
pag.  90  e  segg.  il  prof.  G.  Gatti  dà  conto 
delle  Nuove  scoperte  nel  sepolcreto  fra  la  via  Sa¬ 
laria  e  la  Pinciana,  importanti  sopratutto  per 
la  epigrafia.  Per  ciò  che  riguarda  la  topografia 
romana  basterà  ricordare  che  sono  tornati  in 
luce  i  resti  di  altre  celle  e  camere  sepolcrali 
e  che  le  nuove  scoperte  «  hanno  accresciuto 
il  numero  delle  memorie  epigrafiche,  le  quali 
attestano  essere  stati  sepolti  i  soldati  del  pre¬ 
torio  sulle  vie  Salaria  e  Nomentana,  a  prefe¬ 
renza  di  altri  luoghi,  a  causa  della  prossimità 
dei  loro  alloggiamenti  ». 

Antichi  panorami  e  vedute  di  Roma.  —  Sotto 
gli  auspici  dell’Istituto  archeologico  di  Vienna, 
nel  volume  quarto  degli  scritti  speciali  di  quel¬ 
l’istituto,  il  eh.  professor  Flermann-Egger  con 
la  cooperazione  dei  chr.  professori  Hiilsen  e 
Adolf  Michaelis  ha  pubblicato  il  famoso  co- 
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dice  oggi  conservato  nella  biblioteca  dell’Escu- 
riale.1  Questo  codice,  che  appartenne  al  cele¬ 
bre  cardinale  don  Diego  Hurtado  da  Mendoza 
(1503-1575),  contiene  una  importantissima  rac¬ 
colta  di  vedute  di  Roma  antica,  delle  quali 
già  avevano  dato  qualche  notizia  lo  Justi,  il 
Muntz  e  il  De  Rossi.  L’opera  è  divisa  in  due 
parti.  La  ia  parte  contiene  il  testo.  Precede 
una  erudita  introduzione  nella  quale  si  fa  la 
storia  esterna  del  codice,  si  rende  conto  degli 
studi  finora  fatti  intorno  ad  esso,  e  si  ricerca 
l’autore  dei  disegni,  concludendo  che  essi  altro 
non  sono  che  un  quaderno  di  esercizi  di  un 
giovane  scolaro  del  Ghirlandaio.  Alla  introdu¬ 
zione  segue  la  parte  descrittiva  del  codice, 
nella  quale  sono  contrassegnate  con  una  (H) 
e  con  una  (M)  le  pagine  dovute  ai  due  col- 
laboratori  dell’autore.  Questa  ia  parte,  corre¬ 
data  da  illustrazioni,  termina  con  un  copioso 
indice  dei  nomi  di  persona  e  di  luogo,  delle 
iscrizioni,  delle  statue  e  delle  altre  cose  note¬ 
voli  ricordate  nel  testo. 

La  2a  parte  dell’opera  contiene  la  riprodu¬ 
zione  dei  disegni  in  75  splendide  tavole. 

Questa  pubblicazione  è  di  somma  impor¬ 
tanza  per  gli  studi  di  topografia  romana,  poi¬ 
ché  i  disegni  hanno  conservato  l’immagine  di 
Roma,  quale  essa  appariva  prima  dei  muta¬ 
menti  cui  andò  soggetta  all’  inizio  del  ponti¬ 
ficato  di  Alessandro  VI. 

QQ.  Nel  già  citato  fascicolo  delle  Mélanges 
d’ archeologie  et  d'histoìre,  pag.  170  e  segg.  il 
prof.  T.  A.  Ashby  junior  pubblica  l’ultimo 
dei  quattro  panorami  di  Roma  eseguiti  da  An¬ 
tonio  Vyngaerde,  esistenti  nella  biblioteca  Bo- 
dleiana  di  Oxford  (collezione  Sutherland),  dove 
furono  scoperti  dal  prof.  R.  Lanciani.  I  primi 
tre  furono  pubblicati,  uno  dallo  stesso  Lanciani 
nel  Bull.  d.  conmi.  ardi,  covi .,  1895,  pag.  81 

1  Ecco  il  titolo  preciso  dell’opera  :  Herman  Egger, 
Codex  Escurialensis.  Ein  Skizzenbuch  aus  der  IVerkstatt 
Domenico  Ghirlandaios ,  unter  Mitivirkung  Christian 
Huelsen  und  Adolf  Michaelis  Wien,  1906.  Text  und 
Tafeln, 


e  segg.,  tav.  VI-XIII  ;  gli  altri  due  dallo  stesso 
Ashby  nel  Bull.  d.  conivi,  ardi,  coni.,  1890, 
pag.  28  e  segg.,  tav.  IV-IX  e  nelle  Mélanges 
d' archéologie  et  d'histoìre,  1901,  pag.  471  e  segg., 
tavola  IL 

Questo  quarto  panorama  è  preso  da  Santa 
Sabina  e  offre  qualche  novità,  p.  es.  un’abside 
nella  chiesa  identificata  dall’Ashby  per  quella 
di  Santa  Maria  Egiziaca.  Quest’abside  non 
comparisce  in  altri  panorami,  nè  oggi  più  esiste. 

Sulla  casa  Rovinìi  in  Capitolio.  —  Nelle  vi¬ 
cinanze  di  Mainz  sono  state  rinvenute  due 
tavole  di  un  diploma  militare,  che  ci  conserva 
la  copia  della  legge  di  privilegio,  emanata  dal¬ 
l’imperatore  Vespasiano  il  15  aprile  dell’anno  78 
d.  C.,  in  favore  dei  soldati  peregrini  apparte¬ 
nenti  al  presidio  militare  della  Germania  infe¬ 
riore.  Il  diploma  è  importante  anche  per  la 
topografia,  poiché  vi  è  ricordata  la  casa  Ro¬ 
vinìi  in  Capitolio,  intorno  alla  quale  vedi  tra  gli 
altri  Conon.  Narrat.,  47  (in  Myth.  ed.  Wester- 
mann,  pag.  149)  Resta  dunque  provata  la  opi¬ 
nione  dell’Hùlsen  (Kiepert,  Festschrift,  pag.  209) 
che  i  diplomi  con  la  formula  in  Capitolio  de¬ 
signano  l’area  Capitolina. 

Nuovi  studi  sulla  Campagna  Romana.  —  Lina 
iscrizione  scoperta  al  X  miglio  della  via  La¬ 
tina,  e  pubblicata  dal  prof.  R.  Lanciani  nel 
Bullett.  d.  commiss.  ardi.  covi,  del  1905,  pa¬ 
gina  136,  nella  quale  si  fa  menzione  di  un  vicus 
Angusculanus,  porge  occasione  al  padre  Gros- 
si-Gondi  di  riprendere  la  vecchia  questione 
degli  antichi  limiti  del  territorio  Tuscolano,  e 
lo  fa  in  un  articolo  intitolato:  Ricerche  al  X  mi¬ 
glio  della  via  Latina  che  fa  parte  dell’ora,  citato 
Bullett.  del  1906  (pag.  18  e  segg.).  Il  eh.  au¬ 
tore  giustamente  osserva  che  ricavandosi  dalla 
epigrafe  che  la  giurisdizione  del  municipium 
di  Tuscolo  si  estendeva  fino  al  X  miglio,  d’uopo 
è  convenire  che  almeno  sino  a  quel  punto 
si  estendevano  i  limiti  del  territorio  Tusco¬ 
lano.  E  così  resta  confermata  la  notizia  di 
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un  documento  medioevale  del  secolo  ix  di 
Sant’Erasmo  al  Celio,  ove  a  proposito  del  fun- 
dus  Africanis  al  X  miglio  della  via  Latina,  lo 
si  dice  positi* s  in  territorio  tusculano.  Il  Grossi- 
Gondi  cerca  poi  di  spiegare  l’apparente  con¬ 
trasto  che  vi  era  tra  l’esistenza  al  X  miglio 
della  via  Latina  del  vicus  Angus  culanus,  rive¬ 
lataci  dalla  surriferita  iscrizione,  e  l’esistenza 
nello  stesso  sito  della  Respublica  Decimiensum 
rivelata  da  alcune  fistole  acquarie  rinvenute 
negli  anni  j  87 5  e  1888.  Il  prof.  Lanciani 
ha  creduto  che  le  due  denominazioni  corri¬ 
spondessero  a  due  diversi  centri  abitati  intorno 
al  X  miglio  della  via  Latina.1  Al  Grossi-Gondi 
invece  sembra  inverosimile  l’esistenza  in  piena 
campagna  di  due  vici  tanto  vicini,  e  ritiene  che 
si  tratti  di  un  solo  centro  abitato  e  questo  ap¬ 
punto  il  vicus  Angusculanus,  mentre  il  nome 
Decimienses  attestato  dalle  fistole  acquarie,  in¬ 
dicherebbe  l’insieme  degli  abitanti  delle  ville 
intorno  al  X  miglio,  compresi  anche  gli  abi¬ 
tanti  dello  stesso  vicus  Angusculanus.  Per  la 
piccolezza  e  povertà  del  vicus  la  sua  denomina¬ 
zione  speciale  cadde  presto  in  disuso,  e  fu, 
per  così  dire,  incorporata  nella  denominazione 
più  generale  di  Decimienses ,  che  finì  per  pre¬ 
valere,  e  dalla  quale  si  ha  un  ricordo  nella 
mansio  ad  Xnm  dell’Itinerario  di  Antonino. 

Nello  stesso  articolo  il  prof.  Grossi-Gondi 
parla  di  un’altra  epigrafe,  scoperta  nello  stesso 
luogo  della  precedente  e  come  questa  pub¬ 
blicata  dal  prof.  Lanciani  (ibid.,  pag.  141), 
appartenente  ad  un  Rufinus  Vinicius  Opinia- 
nus.  Ora  siccome  da  alcuni  documenti  me¬ 
dioevali,  fra  i  quali  il  famoso  elenco  dei  beni 
posseduti  dal  monastero  di  Sant’Erasmo  al 
Celio  durante  i  secoli  vi  e  vii,  si  ricava  la 
esistenza  al  X  miglio  dalla  via  Latina  di  un 
fundus  Opinianus,  il  Grossi-Gondi  pensa  giusta¬ 
mente  che  un  tal  nome,  conservatosi  finp  al 
secolo  ix,  derivi  appunto  dal  nome  classico 

degli  Opinioni ,  i  quali  presso  il  X  miglio  pos- 
r 


sedevano  forse  non  solo  il  sepolcro,  ma  un 
fondo  o  villa  che  fosse.  Questa  congettura  può 
essere  comprovata  dagli  avanzi  di  una  villa 
romana,  scoperti,  come  attesta  il  Lanciani,  vi¬ 
cino  al  luogo  dove  tornò  in  luce  la  iscrizione 
suddetta. 

L’articolo  termina  con  alcune  osservazioni 
intorno  alla  probabile  origine  della  leggendaria 
cessione  di  possessi  tuscolani,  che  il  patrizio 
Tertullo  avrebbe  fatto  nel  secolo  vi  a  San  Be¬ 
nedetto. 

Il  eh.  prof.  T.  A.  Ashby  junior  ha  pub¬ 
blicato  nel  30  voi.  dei  Papers  of  thè  British 
School  at  Rome,  Londra,  1906,  pag.  1-2 12, 
la  2a  parte  del  suo  importantissimo  lavoro:  The 
classical  Topography  of  thè  Roman  Campagna. 
In  questa  2a  parte  sono  studiate  :  la  via  Salaria , 
dalla  porta  Collina  a  Castel  Giubileo  (pag.  7-23)  ; 
da  Castel  Giubileo  all' Osteria  Nuova  (pag.  23-38); 
la  via  Nomentana ,  da  porta  Collina  a  ponte 
Nomentano  (pag.  38-46)  ;  la  via  Portinaria 
(pag.  46-51);  da  ponte  Nomentano  ai  ruderi  del 
Coazzo  (pag.  51-53);  la  strada  vecchia  di  Pa¬ 
lombaro  (pag.  54-58);  dai  ruderi  del  Coazzo  a 
Mentana  (pag.  58-70);  da  Mentana  alla  Fab¬ 
brica  Palmieri ,  via  Salaria  (pag.  70-76);  Pa¬ 
lombaro  e  il  suo  circondario  (pag.  76-82);  la 
via  Tib urtino,  da  porta  Tib urtino  a  Setteca- 
mini  (pag.  84-104);  da  Settecamini  a  ponte  Lu¬ 
cano  (pag.  104-128);  da  ponte  Lucano  a  Santa 
Maria  di  Cavamonte  (pag.  128-140);  da  ponti 
Lucano  a  Tibur  (pag.  140-150);  il  territorio  di 
Tibur  a  nord  (da  Tivoli  a  ponte  dell’Acqua- 
ria,  a  Montecchio,  Sant’Angelo  e  Palombara, 
(pag.  150-187);  il  territorio  di  Tibur  a  sud; 
da  Tivoli  a  Gero  co  mio  (pag.  187-197).  11  bel¬ 
lissimo  lavoro  ha  in  fine  un  copioso  indice  to¬ 
ponomastico  ed  è  corredato  da  bellissime  tavole 
e  da  due  piante. 

Nella  3a  parte,  che  uscirà  nel  prossimo  fasci¬ 
colo  dei  Papers,  il  eh.  archeologo  illustrerà  la 
via  Latina. 

G.  Stara  Teodr. 


V.  la  tav.  VI  del  Bull.  d.  comm.  arch.  coni.,  1905. 
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ARCHEOLOGIA  CRISTIANA. 

Il  Nuovo  Bullettino  di  archeologia  cristiana, 
anno  XII,  n.  1-2,  Roma,  Libreria  Spithòver, 
1906,  contiene: 

O.  Marucchi,  Relazione  degli  scavi  eseguiti 
nel  cimitero  di  Priscilla  dal  gennaio  al  giugno 
igoò  (tav.  I-II),  pag.  5. 

C.  Stornatolo,  Il  Giovanni  Battista  ed  il 
Pantagato  compagni  di  Pomponio  Leto  nella  vi¬ 
sita  delle  catacombe  romane ,  pag.  67. 

A.  Bacci,  Ulteriori  osservazioni  sulla  basilica 
nomentana  di  Sant' Agnese  (tav.  Ili)  (con  una 
figura  nel  testo),  pag.  77. 

G.  Angf.lini,  Lettera  stilla  ricognizione  delle 
reliquie  di  Sant’ Agnese,  pag.  89. 

L.  Hutdobro,  Sarcofago  cristiano  del  museo 
de  Burgos  (con  due  figure  nel  testo),  pag.  93. 

G.  Celt,  Di  mi  errore  intorno  ai  santuari 
delle  Acque  Salvie,  San  Nicolò  de  Aqua  Salvia, 
pag.  97. 

A.  Munoz,  Sculture  bizantine  (tav.  IV)  (con 
4  figure  nel  testo),  pag.  107. 

O.  Marucchi,  Resoconto  delle  adunanze  te¬ 
nute  dalla  Società  per  le  conferenze  di  archeolo¬ 
gia  cristiana  (anno  XXXI,  1905-1906)  (con  una 
figura  nel  testo),  pag.  123. 

Notizie,  O.  Marucchi,  G.  Schneider,  Roma 
e  dintorni ;  P.  Orsi,  Sicilia  ;  O.  Marucchi,  Africa 
{Tunisia),  pag.  145. 

Bibliografia,  O.  Manucchi,  A.  Silvagni, 
A.  Munoz,  pag.  18 1. 

Nuovi  studi  sulle  antichità  cristiane  di  Roma. 
—  Nel  su  ricordato  articolo  da  pag.  5  a  65 
del  Nuovo  Bullettino  di  Archeologia  Cristiana 
il  prof.  Marucchi  espone  il  risultato  degli 
scavi  eseguiti  nel  cimitero  di  Priscilla  dalla 
Commissione  di  archeologia  sacra,  dal  gennaio 
al  giugno  del  corrente  anno.  Il  motivo  princi¬ 
pale  a  questi  scavi  fu  dato  dagli  studi  intra¬ 
presi  dallo  stesso  prof.  Marucchi  fin  dal  1901 
e  poi  continuati  negli  anni  successivi,  studi  che 
lo  hanno  indotto  a  trasportare  il  sito  dell’anti¬ 


chissimo  cimitero  Ostriano,  connesso,  come 
tutti  sanno,  con  l’insigne  memoria  del  primitivo 
apostolato  di  San  Pietro  in  Roma,  dal  cimi¬ 
tero  di  Sant’ Agnese,  dove  il  De  Rossi  lo  aveva 
collocato,  ad  una  regione  connessa  col  cimi¬ 
tero  di  Priscilla  sulla  via  Salaria. 

Sarebbe  troppo  lungo  ripetere  gli  argomenti 
topografici  e  storici  sui  quali  si  fonda  il  Ma¬ 
rucchi,  e  da  lui  sviluppati  in  varie  pubblica¬ 
zioni.  Basterà  accennare  al  principale  tra  essi, 
dedotto  dalla  presenza  nel  cimitero  di  Priscilla 
di  due  antichi  serbatoi  d’acqua  che,  secondo 
ogni  probabilità,  servirono  per  amministrare  il 
battesimo,  e  di  tre  antiche  conserve  di  acqua, 
due  delle  quali  trasformate  in  cripte  ;  partico¬ 
larità  queste,  che  fanno  pensare  ad  un  luogo 
in  cui  si  venerasse  la  memoria  di  un  celebre 
battistero,  e  che  mancano  affatto  sulla  via  No¬ 
mentana.  Ora  gli  ultimi  scavi  avrebbero  —  se¬ 
condo  il  Marucchi  —  rivelato  nuovi  indizi  di 
conferma  alla  sua  opinione,  indizi  che  si  pos¬ 
sono  ridurre  ai  seguenti: 

i°  La  scoperta  di  parecchie  gallerie  cimi¬ 
teriali  studiatamente  scavate  in  modo  da  gi¬ 
rare  intorno  ad  una  delle  sopradette  conserve 
d’acqua,  munita  di  abside,  cui  si  accedeva  per 
una  grandiosa  scala  ;  conserva  d’acqua,  nella 
quale  il  Marucchi  credette  di  ravvisare  un  an¬ 
tico  battistero  o  fonte  sacra,  che  si  potrebbe 
ricollegare  alle  tradizioni  ricordanti  il  cceme- 
terium  fontis  Sancii  Petri. 

Or  queste  gallerie,  scavate  proprio  in  un 
luogo  che  si  sarebbe  dovuto  evitare  per  l’umi¬ 
dità,  dimostrano  che  quel  luogo  era  special- 
mente  venerato  a  cagione,  senza  dubbio,  di 
qualche  insigne  memoria  locale,  che  potrebbe 
essere  appunto  quella  del  battesimo  ammini¬ 
stratovi  da  San  Pietro. 

20  Alcune  di  queste  gallerie  furono  prati¬ 
cate  in  terreno  acquoso,  come  lo  dimostra  un 
velo  d’acqua  che  si  distende  ovunque  sotto 
di  esse,  e  che  indubbiamente  vi  esisteva  fin 
da  quando  furono  scavate,  a  giudicarne  dalla 
presenza  di  uno  strato  geologico  di  argilla. 


Questo  fatto,  insolito  nelle  romane  catacombe, 
conferma  quanto  sopra  si  è  detto,  e  cioè  che 
se  questa  regione  cimiteriale  fu  scavata  in  un 
teireno  disadatto,  lo  si  deve  a  qualche  speciale 
motivo  che  inducesse  i  fedeli  ad  ambire  in 
quel  luogo  la  loro  sepoltura. 

Inoltre  la  presenza  dell’acqua  bene  giustifi- 
cheiebbe  la  denominazione  ad  nymphas  per 
questa  nuova  regione  cimiteriale  ;  e  deve  no¬ 
tai  si  che  un  solo  cimitero  ad  nymphas  esisteva 
in  quella  località,  cioè  quello  detto  ad  nymphas 
Sancti  Petrì. 

A  queste  ed  altre  ragioni  dedotte  dagli  ul¬ 
timi  scavi  il  Marucchi  ne  aggiunge  un’altra, 
ricavata  da  un  documento  medioevale,  e  pre¬ 
cisamente  dal  testamento  del  cardinale  Nicola 
Capocci  del  1365  in  cui  si  ricorda  un  fondo  ru¬ 
stico  denominato  Sedes  Papa ,  situato  indub¬ 
biamente,  come  si  deduce  dal  contesto  del 
documento,  nel  campo  sotto  cui  si  svolge  il 
cimitero  eli  Priscilla.  Tale  denominazione  può 
esseie  una  tarda,  per  quanto  vaga  reminiscenza 
di  un’insigne  memoria  in  quel  luogo  di  una 
cattedra  papale. 

La  seconda  parte  del  lungo  studio  del  Ma¬ 
ntechi  è  dedicata  ad  esaminare  i  risultati  de¬ 
gli  ultimi  scavi  in  riguardo  all’altra  questione 
del  sito  dove  si  potrebbe  riconoscere  il  sepolcro 
di  papa  Marcellino,  deposto,  come  dice  il 
Liber  Pontifica/is,  «  in  ccemeteno  Priscilla  via  Sa¬ 
laria  in  cubiculo  claro,  quod  patet  usque  in  ho- 
diernum  die  ut,  in  crypta,  juxta  corpus  Sancti  Cri- 
scentionis  ». 

Il  De  Rossi  interpretò  queste  parole  nel 
senso  che  Marcellino  e  Crescenzione  fossero 
sepolti  insieme  nel  medesimo  cubiculum  clarum, 
che  riconobbe  definitivamente  in  un  cubicolo 
posto  in  una  regione  cimiteriale  sotto  l’abside 
della  basilica  di  San  Silvestro. 

Il  Mantechi  accettò  da  prima  la  opinione 
del  De  Rossi,  ma  più  tardi  affacciò  qualche 
dubbio  in  contrario.  A  lui  sembra  che  alle 
parole  del  Liber  Pontificali  si  debba  dare  una 
spiegazione  diversa,  e,  pur  accettando  la  ubi¬ 


cazione  proposta  dal  De  Rossi  per  il  sepoìero 
di  Crescenzione,  nega  che  ivi  si  debba  pure 
riconoscere  il  cubiculum  clarum  di  papa  Mar¬ 
cellino,  e  propone  invece  di  identificare  que¬ 
st’ultimo  col  così  detto  ninfeo  cui,  per  il  suo 
ampio  lucernario,  ben  si  adatterebbe  la  deno¬ 
minazione  di  cubiculum  clarum,  o  con  un  altro 
cubiculo. 

Ora,  nei  recenti  scavi,  in  una  piccola  gal¬ 
leria,  proprio  di  rimpetto  al  cubiculo  dal  De 
Rossi  creduto  di  Crescenzione,  è  tornata  in 
luce  un’epigrafe  appartenente  a  due  fedeli,  i 
quali  avevano  acquistato  un  bisomo  ad  Cre- 
scentioièm,  espressione  questa,  che  indica  essere 
stato  quel  bisomo  situato  presso  la  tomba  di 
quel  martire.  E  siccome  quella  iscrizione,  per 
alcuni  indizi,  doveva  stare  anche  in  origine 
nella  galleria  in  cui  fu  rinvenuta,  così  la  sco¬ 
perta  è  una  conferma  quasi  evidente  della  opi¬ 
nione  del  De  Rossi,  che  nel  vicino  cubiculo 
aveva  riconosciuto  il  sepolcro  di  Crescenzione. 

Siccome  però,  secondo  il  Marucchi,  questo 
non  si  può  identificare  col  sepolcro  di  papa 
Marcellino,  rimane  sempre  aperto  il  campo 
alle  indagini  circa  il  sito  del  cubiculum  clarum. 
Qualora  poi  questo  non  si  volesse  riconoscere 
nel  ninfeo ,  il  Marucchi  avanza  qualche  altra 
ipotesi,  questa  principalmente,  che  lo  si  debba 
identificare  con  uno  spazioso  cubiculo  dell’ipo¬ 
geo  degli  Acilii,  che  ha  in  mezzo  alla  volta 
un  lucernario  quadrato  e  sta  inoltre  a  pochi 
passi  dal  cubiculo  di  Crescenzione 

A  ogni  modo,  si  accettino  o  no  queste  ipo¬ 
tesi,  è  certo  che  le  recenti  scoperte  hanno 
dato  risultati  di  grande  importanza  per  lo  stu¬ 
dio  topografico  del  cimitero  di  Priscilla,  e  tali 
da  farci  desiderare  che  la  benemerita  Com¬ 
missione  di  sacra  archeologia  voglia  proseguire 
gli  scavi  così  bene  iniziati. 

***  Il  eh.  Don  Augusto  Bacci,  nel  su  ci¬ 
tato  articolo,  pag.  77-87,  parla  degli  scavi 
da  lui  eseguiti  fin  dal  1901  in  Sant’Agnese 
fuori  le  mura,  nei  quali  sotto  il  presbiterio  del¬ 
l’attuale  basilica  tornò  in  luce  un’abside  più 


antica,  più  piccola  dell’attuale  e  spostata  com¬ 
pletamente  verso  destra.  In  quest’abside  sot¬ 
terranea  il  Bacci  riconosce  gli  avanzi  della 
primitiva  basilica  costantiniana,  rinforzata  con 
frammenti  marmorei  da  papa  Simmaco,  (498- 
514)  e  poi  demolita  da  Onorio  I  (^625-640)  per 
edificare  al  suo  posto  l’attuale  basilica,  che 
perciò  —  stando  alle  conclusioni  del  Bacci  — 
non  potrebbe  affatto  ascriversi  a  Costantino. 
Ma  il  eh.  archeologo  reca  altri  argomenti  a 
sostegno  della  sita  tesi,  tra  i  quali  sembra  de¬ 
cisivo  il  seguente:  Le  costruzioni  dell’attuale 
basilica  hanno  intercettato  una  galleria  cimi¬ 
teriale  che  era  certamente  in  uso  nel  349, 
come  si  può  arguire  dall’essersi  quivi  rinve¬ 
nuta  ancora  a  posto  una  iscrizione  con  tale 
data.  Ora,  come  una  basilica  edificata  da  Co¬ 
stantino,  morto  nel  337,  avrebbe  potuto  ostruire 
ima  galleria  scavata  nel  349  e  cioè  dodici 
anni  dopo  la  morte  di  quell’imperatore  ? 

Per  altre  considerazioni  va  poi  escluso  che 
l’edificio  attuale  si  possa  attribuire  al  papa 
Simmaco.  Rimane  pertanto  assodato  che  gli 
avanzi  scoperti  sotto  il  presbiterio  devono  cre¬ 
dersi  appartenenti  all’antica  basilica  Costan- 
tino-Simmachiana,  la  quale,  secondo  il  Bacci, 
era  molto  più  piccola  della  Onoriana  che  le 
succedette.  I  confini  ne  sarebbero  esattamente 
segnati  da  un  blocco  di  tufo  tornato  in  luce 
sotto  il  presbiterio  negli  scavi  del  1901,  da 
ogni  parte  intersecato  da  una  fitta  rete  di  for¬ 
ma,  le  quali  apparvero  in  evidente  relazione 
con  l’abside  sotterranea,  di  cui  non  oltrepas¬ 
sano  l’ambito. 

Questo  luogo  sarebbe  ciò  che  resta  del  pri¬ 
mitivo  sepolcro  di  Sant’Agnese,  come  fin  dal 
1901  parve  anche  al  prof.  Mantechi;  ed  al¬ 
l’antichissima  cripta  della  Martire  possono  bene 
aver  appartenuto  i  frammenti  di  stucco  dipinto 
ed  un  frammento  di  decorazione  marmorea 
quivi  appunto  scoperti. 

11  Bacci  pone  termine  al  suo  importantis¬ 
simo  studio  presentando  una  buona  riprodu¬ 
zione  deH’urna  argentea  di  Paolo  Y,  nella  quale 


riposano  i  corpi  di  Sant’Agnese  e  di  Santa 
Emerenziana. 

QQ  All’articolo  del  Bacci  tiene  dietro  a 
mo’  di  appendice  una  lettera  del  dott.  G.  An¬ 
gelini,  in'cui  si  fanno  voti  per  una  ricogni¬ 
zione  dei  corpi  delle  due  celebri  Martiri,  che 
potrebbe  risolvere  alcune  importanti  questioni, 
tra  cui  non  ultima  quella  riguardante  il  capo 
di  Sant’Agnese.  Se  infatti,  come  tutto  fa  cre¬ 
dere,  il  corpo  di  questa  Santa  si  troverà  man¬ 
cante  della  testa,  ciò  servirà  di  conferma  al¬ 
l’autenticità  della  reliquia  del  capo  di  Santa 
Agnese,  che  or  non  ha  molto,  il  p.  Jubaru  ha 
rimesso  in  luce  nel  Sancta  Sanctorum  del  La- 
terano. 

Epigrafia  cristiana.  —  Nel  i°-2°  fase.  1906  della 
R'ómische  Qnartalschrift  fiir  christliche  Alter - 
tiimskunde,  pag.  1-26,  si  legge  il  seguito  dell’arti¬ 
colo  di  mons.  Wilpert  intitolato:  Beitràge  zar 
christlichen  Archdologie.  U  cap.  V"  di  questo 
lavoro  (pag.  u)  è  dedicato  ad  osservazioni  e 
rettificazioni  riguardanti  la  serie  delle  iscri¬ 
zioni  delle  catacombe  di  Priscilla.  Nella  prima 
parte  del  capitolo  il  dotto  monsignore  de¬ 
scrive  sommariamente  i  caratteri  di  queste 
epigrafi,  mettendone  in  rilievo  il  laconismo 
delle  frasi  nelle  più  antiche  ;  la  ricorrenza  del 
saluto  apostolico  (pax  tibi,  v-fimr  od;  pax  tibi  a 
Deo ,  ecc.)  ;  la  presenza  frequentissima  dell’àn¬ 
cora  simbolo  della  speranza,  del  buon  pa¬ 
store,  dell’albero  alludente  al  Paradiso,  della 
stella  simbolo  della  luce,  del  faro,  ecc.;  e  dà 
qualche  cenno  sull’età  di  queste  iscrizioni  da 
collocarsi,  secondo  il  De  Rossi,  tra  gli  ultimi 
decenni  del  1  sec.  e  gli  ultimi  del  11,  mentre 
a  quelle  del  secondo  piano  delle  catacombe 
per  ora  non  si  può  attribuire  una  data  certa. 

Corregge  alcuni  errori  di  lettura  ed  inter- 
petrazione  sfuggiti  al  De  Rossi,  dovuti  alla 
grandissima  difficoltà  di  decifrare  queste  iscri¬ 
zioni.  tanto  per  la  loro  poco  buona  conserva¬ 
zione,  quanto  per  la  mancanza  di  luce  e  la 
collocazione  sfavorevole. 
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Il  eh.  archeologo  conclude  questo  capitolo 
con  alcuni  cenni  su  una  iscrizione  trovata 
al  2"  piano  del  cimitero  di  Priscilla,  dopo  la 
morte  del  De  Rossi,  e  pubblicata  dal  coraraen- 
dator  O.  Mantechi.  L’iscrizione  ha  speciale 
importanza  per  la  formula  della  preghiera  con 
cui  al  defunto  sono  raccomandati  i  sopravi¬ 
venti.  L’epigrafe  suona  cosi:  Qui  giace  Roma  — 
Prega  0  Roma,  per  i  tuoi  figli  e  per  il  tuo  con¬ 
sorte  ! 

***  Nelle  sedute  del  14  febbraio  e  del 
14  marzo  1906  della  Société  Nat  io  naie  des  Anti- 
quaires  de  France  il  sig.  P.  Monceaux  ha  co¬ 
municato  parecchie  iscrizioni  inedite  di  Mak- 
taris  (Macktar),  in  alcune  delle  quali  si  legge  la 
formula  pagana  D  M  S  (D(is)  M(anibus)  S 
(aerimi),  frequente  nelle  iscrizioni  cristiane  di 
Maktaris  e  della  Mauritania. 

Una  di  esse  insieme  alla  suddetta  formula 
reca  il  monogramma  cristiano  ed  antiariano 
dell’ A  e  dell’ib  (Cfr.  Bulletin  de  la  S.  N.  des 
Antiquaires  de  France ,  20  trini.  1906,  pag.  154 
e  sgg.,  e  175  e  segg.). 

***  Il  prof.  Mantechi,  a  pag.  178  e  segg. 
del  più  volte  ricordato  fase,  del  Nuovo  Bull, 
di  ardi.  cnst.  offre  copia  di  alcune  iscrizioni 
ritrovate  negli  scavi  delle  catacombe  di  Adru- 
meto  (presso  la  moderna  Sonusse  in  Tunisia), 
ricavandola  dalla  relazione  del  rev  canonico 
A.  Leynaud. 

***  Il  prof.  Paul  Monceaux  nella  Reme 
archéologique,  1906  continua  il  suo  dotto  studio 
intitolato  :  Fnq  uete  sur  V  épigraphie  di  ritienile 
d'Afrique  cominciato  a  pubblicare  fin  dal  1903. 
L’ultima  puntata  è  dedicata  alle  iscrizioni  me¬ 
triche. 

Dictionnaire  d' archeologie  dirétienne  et  de  li¬ 
turgie  del  r.  d.  F.  Cabro!.  —  Tra  gli  articoli 
più  importanti  dell  ultimo  fascicolo  meritano 
speciale  menzione  ] uelli  riguardanti  la  liturgia 
greca,  dovuti  al  Pargoire,  al  Lambert,  al 
Petit  ed  al  Petridés,  quello  del  Leclercq  sugli 
apocrifi  e  la  loro  influenza  sull’  antica  arte 


cristiana,  e  l’erudito  studio  dello  stesso  Le¬ 
clercq  su  Aquileia,  che  sarà  molto  utile  agli 
studiosi,  benché  preceduto  a  breve  distanza 
dalla  splendida  opera  pubblicata  dal  conte 
Lankoronscki  sul  celebre  duomo  di  quella  città. 
Al  Leclercq  si  deve  pure  un  bell’articolo  sul 
valore  simbolico  dell’albero  nelle  rappresenta¬ 
zioni  artistiche  cristiane. 

La  Dalmazia  e  il  «  Dictionnaire  d' archeologie 
dirétienne  et  de  liturgie  »  di  L.  T.  Cabro!.  — 
Il  eh.  mons.  Bulic’  nel  Ballettino  di  ardi,  e 
storia  dalma'a,  1906.  n.  1-7,  pag.  89  e  segg.  col 
titolo:  Osservazioni  su  alcuni  monumenti  della 
Dalmazia  riporta  e  talvolta  discute  quanto 
finora  è  stato  pubblicato  circa  i  monumenti 
e  le  epigrafi  cristiane  della  Dalmazia  dal  pre¬ 
detto  Dictionnaire. 

Una  nuova  rappresentazione,  del  calice  euca¬ 
ristico. —  Lo  stesso  mons.  Bulic’,  ibid,  pag.  39 
e  segg,  pubblica  un  articolo  intitolato:  Un 
frammento  di  bassorilievo  rappresentante  il  ca¬ 
lice  eucaristico ,  trovato  nel  1904  a  Narona 
(Vid.  di  Metkovic").  In  questo  frammento  (al 
quale  però  si  può  facilmente  supplire  la  parte 
mancante)  e  che  esiste  ora  nel  museo  di  Spa¬ 
lato,  col  n.  304  D  bassorilievi,  si  vede  la  rap¬ 
presentazione  simbolica  assai  frequente  nel¬ 
l’arte  cristiana  primitiva  dei  due  pavoni  che 
bevono  ad  un  calice  eucaristico.  Il  Bulic’,  fon¬ 
dandosi  sullo  studio  della  tecnica  del  mo¬ 
numento,  e  sul  confronto  di  esso  con  due 
bassorilievi  analoghi  di  Vienne  di  Francia, 
che  appartengono  sicuramente  al  v  -  vi  sec., 
non  dubita  di  ascrivere  a  quel  periodo  anche 
il  bassorilievo  di  Narona.  Questo  monumento 
perciò  servirebbe  di  conferma  alla  teoria  già 
altra  volta  espressa  dallo  stesso  Bulic’  circa 
l’esistenza  in  Narona  di  vita  cristiana  sino 
alla  fine  del  vi  ed  ai  primordi  del  vii  sec.  Il 
Bulic’  parla  infine  di  una  iscrizione  di  Narona 
(C.  I.  L,  III,  1891)  ed  osserva  che  vi  sono 
dei  motivi  per  ritenerla  cristiana. 


Scoperta  del  santuario  di  San  Menna.  —  Nel 
fascicolo  1-2  della  Riuniscile  Quartalschrift  fiir 
christlichc  Alter  tu  niskunde ,  pag.  82  e  segg.,  il 
eh.  mons.  A.  de  Waal  in  un  articolo  intitolato: 
Vani  Heiligtum  des  Iti.  Menas  in  der  libyschen 
iViiste  parla  della  fortunata  scoperta  del  santua¬ 
rio  di  San  Menna,  avvenuta  nello  se  >rso  anno 
per  opera  del  rev.  sig.  C.  M.  Kaufmann,  durante 
un  suo  viaggio  di  ricerche  sulla  costa  libica.  Circa 
60  uomini  lavorano  continuamente  in  questi 
scavi,  e  ogni  giorno  vengono  in  luce  nuovi 
oggetti  di  grande  importanza  per  lo  studio 
delle  antichità  cristiane  dell’Egitto.  L’antica 
basilica,  a  giudicarne  dagli  avanzi,  doveva 
essere  ricchissima  di  marmi,  colonne,  ecc. 
Importantissimi  per  le  loro  iscrizioni  greche 
sono  pure  i  così  detti  orciuoli  di  San  Menna, 
che  si  rinvengono  in  grande  quantità,  in  al¬ 
cuni  dei  quali  vedesi  effigiato  il  Santo,  che 
prega  in  mezzo  a  due  cammelli.  Di  uno  di 
questi  orciuoli  od  ampolle,  con  rappresenta¬ 
zione  del  martirio  di  S.  Tecla,  fa  una  esatta 
descrizione  mons.  Wilpert  in  appendice  all’ar¬ 
ticolo  di  mons.  De  Waal. 

Notizie  di  recenti  scoperte  -  Roma  e  dintorni.  — 
Il  prof.  Mantechi,  a  pag.  145  del  Nuovo  Bul- 
lettiuo  di  archeologia  cristiana ,  1906,  n.  1-2,  dà 
un  breve  resoconto  del  proseguimento  degli 
scavi  al  cimitero  di  Calis'to  eseguiti  sotto  l’abile 
direzione  del  chiaro  mons.  Wilpert,  e  nei  quali 
si  è  continuato  lo  sterro  di  un  gruppo  di  ro¬ 
vine,  già  cominciato  a  scoprire  nei  passati  scavi 
presso  l’antica  scala  che  discende  a  quella  re¬ 
gione  cimiteriale  che  il  De  Rossi  chiamò  di 
Marco  e  Balbina  e  dove  poco  tempo  fa  si  era 
creduto  riconoscere  il  cubiculo  del  papa  Da- 
maso,  mentre  il  Marucchi  stesso  dimostrò  nel 
precedente  fascicolo  del  Nuovo  Bull,  che  in 
quel  cubiculo  non  potè  essere  la  tomba  di  quel 
pontefice.  Nei  recenti  scavi  questo  gruppo  di 
rovine  nel  sopra  terra  è  apparso  sempre  più 
grandioso,  accennando  sempre  più  chiaramente 
ad  una  basilica  cimiteriale  e  forse  ad  un  gruppo 


di  oratori  sepolcrali  absidati,  che  per  la  loro 
posizione  topografica  potrebbero  corrispondere 
al  posto  occupato  dalle  tre  basiliche  cimite¬ 
riali  o  di  Marco  e  Marcellino,  o  di  Damaso 
o  del  papa  Marco,  le  quali  dovevano  sorgere 
presso  a  poco  in  questa  località.  Le  probabi¬ 
lità  sembrano  maggiori  per  ascrivere  le  rovine 
in  questione  alla  basilica  di  papa  Marco  ed 
al  circostante  cimitero  sopra  terra. 

***  Il  sig.  Aug.  Bevignani,  ispettore  della 
Commissione  di  archeologia  sacra,  nello  stesso 
periodico,  pag.  148  dà  notizia  di  un  antico 
arenario,  in  parte  adibito  a  sepoltura  dai  pri¬ 
mitivi  cristiani,  scoperto  nella  villa  Cavallini 
in  via  Nomentana,  al  di  là  della  basilica  di 
Sant’Agnese.  Nello  scavo  tornarono  in  luce 
due  iscrizioni  e  un  pozzo  scavato  nel  tufo,  che 
serviva  per  l’areazione. 

***  Il  sig.  G.  Schneider,  ibid.,  pag.  150,  espone 
il  risultato  di  alcune  ricerche  da  lui  compiute 
nella  catacomba  detta  della  Stella  in  Albano 
Laziale,  già  illustrata  fin  dal  1902  dal  profes¬ 
sor  Marucchi.  1  Lo  Schneider  ha  potuto  ri¬ 
scontrare  che  le  pareti  interne  della  cripta 
principale  del  cimitero  erano  fino  a  notevole 
altezza  ricoperte  di  pitture  oggi  pur  troppo  ir¬ 
riconoscibili.  Dà  inoltre  particolareggiata  no¬ 
tizia  della  scoperta  di  alcune  gallerie  sotter¬ 
ranee,  che  si  svolgono  a  circa  300  m.  dall’in¬ 
gresso  della  catacomba  della  Stella  di  cui  fanno 
parte,  e  la  quale  perciò  doveva  avere  una  no¬ 
tevole  estensione.  Le  nuove  gallerie  molto  dan¬ 
neggiate  sono  similissime  nella  escavazione  a 
quelle  delle  catacombe  romane,  contrariamente 
a  ciò  che  avviene  nelle  altre  gallerie  finora 
conosciute  dello  stesso  cimitero  che  per  molti 
punti  ne  differiscono. 

Sicilia.  —  Il  prof.  Paolo  Orsi,  ibid.,  pag.  162 
e  segg.,  fa  una  succinta  relazione  degli  scavi 
da  lui  eseguiti,  a  cominciare  dal  dicembre 
1904,  nella  catacomba  di  San  Giovanni  di 
Siracusa,  nella  cripta  ove  la  tradizione  vuole 

1  V.  Nuovo  Bull,  di  ardi,  crisi.,  iyC2,  n.  1-2. 


fosse  sepolto  il  coipo  di  San  Marziano  primo 
vescovo  della  città.  La  scoperta  di  maggior 
importanza  consiste  nel  travamento  di  un  pic¬ 
colissimo  cubiculo  situato  presso  l’abside  set¬ 
tentrionale  della  suddetta  cripta,  e  contenente 
nelle  pareti  e  nel  suolo  alcuni  sepolcri  intatti 
e  miracolosamente  sfuggiti  alle  devastazioni 
medioevali.  Tra  questi  merita  speciale  men¬ 
zione  un  loculo  appartenente  a  due  bambine, 
ambedue  di  nome  Alessandria,  adorno  di  pit¬ 
ture  che  l’Orsi  giudica  non  più  antiche  della 
fine  del  iv  e  del  principio  del  sec.  v,  para¬ 
gonabili  a  due  andoghe  rappresentazioni  ci¬ 
miteriali  esaminate  dal  Fiihrer,  1  e  che  presen¬ 
tano  gli  stessi  caratteri  della  maggior  parte 
delle  pitture  cimiteriali  siracusane. 

Negli  stessi  scav  furono  poi  rinvenuti  al¬ 
cuni  frammenti  d’iscrizioni,  tra  le  quali  una 
metrica. 

Circa  poi  alle  conclusioni  che  dai  recenti 
scavi  si  possono  rcavare,  l’Orsi  ritiene  che 
questi  abbiano  dato  risultato  negativo  in  quanto 
alla  tradizione  che  vorrebbe  riconoscere  nella 
cripta  esplorata  il  primitivo  sepolcro  di  San  Mar¬ 
ziano.  Infatti,  mentre  la  tradizione  fa  risalire 
quel  vescovo  al  sec.  r,  nulla  invece  si  è  sco¬ 
perto  che  indichi  ma  così  remota  antichità,  e 
gli  avanzi  tornati  h  luce  non  possono  rimon¬ 
tare  al  di  là  del  sec.  iv,  continuando  nel  v. 
Non  vi  ha  però  nessuna  ragione  —  soggiunge 
l’Orsi  —  per  negar  fede  alla  tradizione  che  in 
quel  luogo  vuole  deposto  il  primo  vescovo  di 
Siracusa,  ed  anzi  ceve  credersi  che  attorno  al 
suo  sepolcro  sia  scita  la  primitiva  chiesa,  più 
volte  in  seguito  restaurata.  Si  deve  quindi  con¬ 
cludere  che  i  sepolcri  rinvenuti  non  hanno  nes¬ 
suna  relazione  colla,  memoria  di  San  Marziano. 

***  L’Orsi,  ibid.,  pag.  172  e  segg.,  dà  pure 
notizia  della  scopetta  di  un  cimitero  cristiano 
in  contrada  Michel ca  presso  Modica.  L’im¬ 
portanza  della  sco]  erta  sta  in  ciò,  che  la  ne- 

1  V.  Fùhrer,  Forsihungcn  zur  Sicilia  sotterranea , 

pag.  106-107. 


cropoli  fu  trovata  intatta  e  fu  quindi  possibile 
una  esplorazione  metodica.  I  sepolcri,  in  nu¬ 
mero  di  275,  sono  costituiti  da  fosse  rettan¬ 
golari,  aperte  nella  viva  roccia,  racchiudenti 
ciascuna,  fino  a  tre  o  al  più  quattro  scheletri. 
Alla  scarsità  dei  fittili  rinvenuti  nelle  tombe 
fa  riscontro  una  grande  abbondanza  di  vetri, 
che  tutti  si  distinguono  per  una  leggerezza  e 
sottigliezza  meravigliosa.  Negli  oggetti  scoperti 
si  trova  una  strana  mescolanza  di  pagano  e 
di  cristiano.  Da  ciò  l’Orsi  è  indotto  a  ritenere 
che  la  necropoli  di  Modica,  che  egli  fa  risa¬ 
lire  al  sec.  iv,  abbia  appartenuto  a  una  popo¬ 
lazione  cristiana,  ma  ancora  molto  imbevuta 
di  superstizioni  pagane,  a  gente  insomma  che 
si  dibatteva  tra  la  vecchia  e  la  nuova  fede. 

Africa  (Tunisia).  —  Nel  primo  fascicolo 
della  Romische  Quarlalschrift  fìir  christliche 
Alteri umskunde,  pag.  93,  il  prof.  G.  Wittig 
parla  della  se  perta  di  due  antiche  basiliche 
cristiane  nella  Tunisia  nel  sito  dell’antica  città 
vescovile  di  Appenna  a  metà  strada  da  Tunisi 
a  Lusse.  1  Ambedue  queste  basiliche  conser¬ 
vano  avanzi  di  musaici  di  tombe  molto  impor¬ 
tanti.  La  prima  era  dedicata  a  diversi  martiri 
locali,  i  nomi  dei  quali  sono  conservati  dalle 
iscrizioni  che  si  trovano  sul  pavimento.  Si  vede 
costruita  a!  posto  di  un  altro  edificio  più  an¬ 
tico,  il  cui  pavimento  si  è  in  parte  conservato. 
Nella  navata,  vicino  all’abside,  si  è  trovata  la 
tomba  di  un  vescovo  di  Appenna,  Baleriolus, 
finora  ignoto,  adorna  di  una  iscrizione  in  mu¬ 
saico.  La  posizione  di  questo  sepolcro  nel  po¬ 
sto  più  nobile  della  chiesa  fa  credere  che 
Baleriolus  ne  sia  stato  il  fondatore.  In  un  sito 
pure  nobilissimo  dell’antico  battistero  si  è  sco¬ 
perta  la  tomba  di  un  altro  vescovo,  di  nome 
Honorius,  che,  secondo  l’iscrizione,  morì  a  90 
anni,  e  viveva  nel  sec.  vi.  Forse  questo  fu  il 

1  1  >i  questa  scoperta  è  stala  pubblicata  la  relazione 
col  titolo  :  Proces-verbaux  d’une  doublé  mission  archéo- 
logique  aux  ruincs  de  la  Basilique  d'  Upe?ina,  prcs 
d' Enjìdaville  (  Tunisie )  igoj,  Tunis,  1906,  pag.  16. 
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successore  di  Baleriolus  ed  il  costruttore  dello 
stesso  battistero. 

Non  molto  lontano  dalla  prima  è  situata  la 
seconda  basilica,  sopra  una  collina.  Il  pavi¬ 
mento  è  di  musaico  finissimo,  e  vi  si  trovano 
nove  iscrizioni  di  tombe,  fra  le  quali  anche 
qui  la  sepoltura  di  un  vescovo,  che  morì  in 
Appenna  esiliato. 

Grado.  —  In  Jahreshefte  des  asierreichischen 
drchiiolog.  Institutes  in  JVien,  Band  IX,  I 
Heft,  igoó  (Beiblatt,  Spalte  i)  i  chiari  pro¬ 
fessori  Hein,  Swoboda  e  Wilh.  Wilgerg  fanno 
la  relazione  degli  scavi  eseguiti  in  Grado 
in  piazza  della  Corte,  che  diedero  per  risul¬ 
tato  la  scoperta  di  costruzioni  di  tre  diverse 
epoche,  e  cioè:  x°  nello  strato  più  basso, 
mura  romane  ;  20  sopra  di  esse,  un’angusta 
chiesa  ad  una  sola  navata  con  portico  ed  ab¬ 
side;  30  finalmente  sopra  gli  avanzi  di  questa 
chiesa,  una  grande  basilica  a  tre  navate,  delle 
quali  si  sono  conservate  quasi  solo  le  fonda¬ 
menta. 

I  due  chiari  archeologi  descrivono  la  forma 
e  la  grandezza  di  queste  due  chiese,  e  accen¬ 
nano  ad  una  importante  iscrizione  di  sarco¬ 
fago,  e  ad  alcune  epigrafi,  che  ricordano  i 
nomi  di  persone,  le  quali  contribuirono  alla 
erezione  dell’edificio,  epigrafi  simili  a  quelle 
che  si  trovano  nel  duomo  di  Grado,  di  Aqui- 
leia  ed  altrove. 

Dalmazia.  —  Nel  già  più  volte  citato  fasci¬ 
colo  del  Ballettino  di  ardi,  e  storia  dalmata , 
pag.  2  e  segg.,  il  chiaro  mons.  F.  Bulic’  dà  no¬ 
tizia  della  scoperta  di  un  antico  sepolcreto  cri¬ 
stiano,  avvenuta  a  Spalato,  presso  il  palazzo 
di  Diocleziano.  Oltre  a  io  o  15  sepolcri  co¬ 
muni  a  capanna,  fu  rinvenuta  una  camera  mor¬ 
tuaria,  della  quale  si  dànno  varie  riproduzioni 
nelle  tavole  I  e  II,  annesse  al  fascicolo.  Que¬ 
sta  camera,  costrutta  con  muro  a  pietre  pic¬ 
cole,  informi  e  irregolari,  era  preceduta  da  un 
pozzetto,  e  chiusa  da  una  porticina  formata 
da  una  lastra  di  pietra  e  munita  da  un  anello 


di  ferro  per  poterla  sollevare.  Il  Bulic’  con¬ 
fronta  questa  camera  mortuaria,  che  ritiene  del 
sec.  v-vi  d.  C.,  con  altre  simili,  scoperte  nei  due 
antichi  cimiteri  cristiani  di  Manastirine  e  Ma- 
rusinac  a  Salona.  e  di  Grikvine,  a  sud  dei  caso¬ 
lari  Juric’  sulla  strada  tra  Vranjic  e  Salona.  La 
scoperta  è  molto  importante,  essendo  essa  il 
primo  rinvenimento  sicuro  di  antichità  cristiane 
nel  Palazzo  di  Diocleziano  a  Spalato. 

G.  Stara-Tedde. 

BYZANTINA. 

LIBRI  GENERALI.  VARIA. 

Gabriel  Millet,  L'  art  byzantin.  —  Nel 
1°  volume  della  Histoire  de  V Art  depuis  les 
premiers  temps  chrétiens  jusqu'à  nos  jours,  di¬ 
retta  da  André  Michel.  Sarà  largamente  re¬ 
censita  nel  prossimo  fascicolo. 

ARCHITETTURA. 

Chiese  bizantine.  —  Louis  Bréhier,  il  noto 
bizantinista,  pubblica  uno  studio  di  carattere 
popolare  sulle  basiliche  cristiane,  le  chiese 
bizantine  e  le  romaniche.  Chi  voglia  esser 
informato  delle  ultime  conclusioni  della  scienza 
sullo  svolgimento  di  quelle  forme,  così  discusso 
e  contrastato,  troverà  una  guida  sicura  e  dotta 
nell’  opera  del  Bréhier  :  Les  basiliques  chré- 
tiennes ,  les  églises  byzantines,  les  églises  romaines, 
fase.  379-381  della  collezione  Science  et  Re- 
ligion  (Paris,  1906,  con  figure). 

SCULTURA. 

Sarcofagi  d’Asia  Minore.  —  E’  nota  la  que¬ 
stione  su  un  gruppo  di  sarcofagi  che  presen¬ 
tano  caratteristiche  di  ornamentazione  che 
sembrano  proprie  dell’Oriente  e  che  lo  Strzy- 
gowski  vuol  localizzare  in  Asia  Minore.  Sul¬ 
l’argomento  prò  e  contro,  hanno  parlato  il 
Reinach,  il  Mendel,  il  Wulff,  il  Munoz.  Nelle 
Mélanges  d’arch.  et  d'hist.,  1906,  pag.  79-89,  il 
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Michon  pubblica  alcuni  frammenti  di  sarco- 
fagi  del  Louvre,  già  indicati  dal  Munoz 
(JV.  Bullett.  di  are/,,  crisi.,  1905,  pag.  79-102), 

10  Strzygowski  indica  altri  sarcofagi  in  colle¬ 
zioni  di  Vienna  (By:.  Zeitschrift,  1906,  pag.  419), 

11  Munoz  illustra  altri  due  sarcofagi  da  lui 
trovati  a  B russa  e  ad  Ismidt.  Nicomedeia 
{L'Arte,  1906,  fase.  2)  e  porta  nuovi  contributi 
in  favore  della  provenienza  asiatica  {N.  Bullett. 
di  arch.  crist.,  u)o(,  pagg.  107-110).  La  que¬ 
stione  pare  ancora  tutt’altro  che  esaurita. 

PITTURA. 

Musaici  Costanthopolitani.  —  E’  noto  che 
la  moschea  di  K  ai  ri  è  Giarni  in  Costantino- 
poli  è  tutta  adorna  di  musaici  del  sec.  xiv. 
Su  essi  si  agitano  varie  questioni  :  il  Kon- 
dakov  li  attribuiva  in  parte  al  sec.  xii,  altri 
vi  riconoscevano  irfluenze  occidentali.  Sull’ar¬ 
gomento  scrive  il  Munoz  (/  musaici  di  Kahrie 
Giarni,  in  Rassegna  italiana  di  Costantinopoli,  1906 
marzo,  pagine  49  (6,  con  6  illustrazioni)  met¬ 
tendo  in  evidenza  la  contemporaneità  dei  mu¬ 
saici,  e  la  loro  oiigine  orientale.  Lo  Strzy¬ 
gowski,  in  una  sua  pubblicazione  su  un  sal¬ 
terio  serbo,  di  cui  diamo  appresso  notizia, 
conferma  l’origine  puramente  orientale,  non 
bizantina,  con  nuovi  argomenti.  L’Istituto  ar¬ 
cheologico  russo  di  Costantinopoli,  così  bene¬ 
merito  degli  studi  bizantini,  prepara  sui  mu¬ 
saici  di  Kahriè  uni  splendida  pubblicazione, 
con  tavole  a  color:. 

Un  salterio  serbi,  del  sec.  xv,  con  moltis¬ 
sime  miniature  è  pubblicato  dallo  Strzygowski, 
{Die  Miniaturen  de:  serbischen  Psaiters  der  kgl. 
LLof-  u.  Staatsbibliothek  in  Miinchen,  Denkschrif- 
ten  d.  k.  Akad.  der  JViss.  in  JVien,  Band  LII, 
1906,  con  62  tav  e  43  ili.),  il  quale  lo  giu 
dica  derivato  da  aitichi  originali  siriaci,  non 
bizantini.  Questo  dà  argomento  allo  Strzy¬ 
gowski  per  aprire  una  nuova  questione:  Orient 
oder  Byzanz ?  Quanta  parte  della  così  detta 


arte  bizantina,  spetta  invece  all’Oriente  ?  Se¬ 
condo  l’A.  la  parte  principale  è  orientale,  e 
non  si  può  a  meno  di  notare  come  ogni 
giorno  le  nuove  scoperte  avvalorino  la  sita  tesi. 

Miniature  etiopiche.  —  In  un  bel  catalogo 
dei  codici  etiopici  della  Biblioteca  di  Vienna, 
N.  Rhodokanakis  illustra  e  riproduce  le  mi¬ 
niature  del  codice  del  sec.  xvm  {Aeth.  25)  e 
di  un  altro  del  xv,  {Aeth.  21)  con  una  figura 
di  San  Cipriano  (N.  Rhodokanakis,  Die  aethio- 
pischen  Handschriften  der  k.  k.  Hofbibliothek 
zu  Wien,  in  Sitzungsber.  d.  k.  Akad.  d.  JViss.  in 
JVien,  phil.  hist.  CI,  Band  CLI,  Heft  IV,  pa¬ 
gine  93  con  5  tavole).  I  monumenti  cristiani 
dell’Etiopia  sono  della  massima  importanza  per 
la  storia  dell’  arte  orientale  :  sarebbe  obbligo 
dell’Italia  di  promuovere  una  spedizione  ar¬ 
cheologica  in  quella  regione. 

Miniature  bizantine  delle  biblioteche  di  Roma.  — 
Oltre  alla  grande  raccolta  della  Vaticana,  anche 
le  minori  biblioteche  di  Roma  posseggono  dei 
codici  greci  miniati.  La  Chigiana  ha  una  copia 
del  Dioscoride  del  sec.  xv  e  un  libro  dei  pro¬ 
feti  dell’xi;  la  Vallicelliana  due  evangelarii  ; 
la  Casanatense  un  libro  d’ore  del  xv,  e  un 
vangelo  del  xn.  Tutte  queste  miniature  son 
pubblicate  e  ampiamente  commentate  da 
A.  Munoz  (/ codici  greci  miniati  delle  minori  biblio¬ 
teche  di  Roma,  Firenze,  1906,  pag.  1-100,  con 
20  tav.  e  3  ili.). 

Ornamentazione  di  codici  greci.  —  Il  K011- 
dakov  fu  il  primo  a  publicare  le  miniature 
dei  codici  del  chiostro  del  Sinai  nel  suo  Al¬ 
bum  del  1882  ;  ora  con  un  brevissimo  com¬ 
mento  egli  pubblica  otto  tavole  a  colori  con 
le  riproduzioni  delle  iniziali  zoomorfiche  che 
appaiono  in  quei  manoscritti  del  sec.  x  ed  xi. 
(N.  Ivondakov,  Le  iniziali  zoomorfiche  dei  co¬ 
dici  greci  e  glagolitici  del  sec.  x-xr,  nella  bibl. 
del  monastero  del  Sinai,  Pietroburgo,  1903  in 
russo).  Ciò  che  è  notevolissimo  è  che  le  ini¬ 
ziali  presentano  una  strettissima  analogia  con 
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quelle  dei  nostri  codici  benedettini  :  ecco  dun¬ 
que  una  prova  di  più  della  origine  orientale 
dell’arte  monastica  dell’Italia  meridionale.  Una 
delle  tavole  del  Kondakov  è  riprodotta  nel 
volume  di  A.  Munoz,  L' art  byzantin  à  l'Exposi- 
tion  de  Grottaferrata,  Rome,  1906,  pag.  87. 

Il  Dioscoride  di  Vienna.  —  Il  famoso  co¬ 
dice  viennese  del  Dioscoride  del  sec.  vi,  è 
stato  pubblicato  per  intero  in  fototipia  dal¬ 
l’editore  Sijthoff  di  Leyden.  L’edizione  è  pre¬ 
ceduta  da  un  amplissimo  commento  di  varii 
autori  che  studiano  la  storia  del  manoscritto, 
il  valore  scientifico,  quello  artistico,  ecc.  (A.  de 
Premerstein,  C.  Wessely,  J.  Mantuani,  De 
codicis  Dioscuridei  Aniciae  Julianae ,  nane  Vindo- 
bonensis  Med.  Grace  I,  listo  ria,  forma,  script  ara 
picturis,  moderante  J.  Karabacek.  Lugduni, 
Sijthoff,  1906). 

Edizioni  di  miniature  vaticane.  —  Dopo  il 
Rotalo  di  Giosuè,  la  Bibl.  Vaticana  ha  pubbli¬ 
cato  le  miniature  della  Bibbia  Reg.  gr.  1,  e 
del  Salterio  Pai.  gr.  381,  la  cui  importanza  è 
a  tutti  nota.  Le  tavole  fototipiche  eseguite 
dal  Danesi  sono  precedute  da  uno  studio  illu¬ 
strativo  anonimo.  Non  sappiamo  comprendere 
perchè  si  voglia  celare  il  nome  dell’autore  di 
questo,  come  dell’altro  pregevole  studio  pre¬ 
messo  al  Rotalo  di  Giosuè  ;  quest’uso  ci  pare 
antiscientifico,  essendo  il  nome  dello  scrit¬ 
tore  in  ogni  opera  di  scienza  una  garanzia 
pel  lettore  che  deve  poter  accogliere  i  fatti 
e  i  giudizii  col  peso  che  vien  loro  dall'auto¬ 
rità  dell’autore.  Noi  crediamo  giusto  di  rom¬ 
pere  il  segreto  annunciando  che  autore  delle 
belle  monografie  è  il  dott.  Pio  Franchi  dei 
Cavalieri  ( Miniature  della  Bibbia  Cod.  Vat. 
Ref  n.  Gr.  I,  e  del  Salterio  Cod.  Vat.  Ralat. 
gr.  381.  Milano,  Hoepli,  MDCCCCV,  pa¬ 
gina  1-47  con  21  tavole). 

ARTI  MINORI. 

Oreficerie  bizantine.  —  Piatti  liturgici  bizan¬ 
tini  d’argento  si  conservano  in  varie  colle¬ 


zioni,  provenienti  dalla  Russia,  dall  'Asia  Mi¬ 
nore,  dalla  Siria. 

Il  Dalton  ne  pubblica  uno  proveniente  da 
Cipro  e  conservato  in  una  collezione  privata, 
il  quale  è  similissimo  ad  un  altro  del  British 
Museum  proveniente  daKyrena:  l’epoca  pare 
il  sec.  vi-vii.  Tutti  questi  piatti  sono  di  pro¬ 
babile  origine  siro-egiziana.  (O.  M.  Dalton, 
Byzantine  Silver sniitìì s  JVorks  from  Cyprus,  in 
Byzant.  Zeitschrift,  1906,  pag.  615). 

Ln  calamaio  cilindrico  d’argento,  con  figu- 
rette  di  divinità  classiche  conservato  nel  tesoro 
del  Santo  a  Padova,  è  pubblicato  dal  Toesca 
che  lo  attribuisce  al  sec.  ix  -  x  ;  esso  ha  affi¬ 
nità  con  le  cassettine  eburnee  bizantine  ed  è 
una  nuova  prova  della  tarda  datazione  di  queste 
ultime.  Il  'Poesca  pubblica  pure  il  noto  cofanetto 
della  cattedrale  di  Anagni,  mettendolo  a  ri¬ 
scontro  con  le  cassettine  bizantine:  lo  attribuisce 
al  sec.  xiii  (io  lo  giudicai  del  principio  del  xiv,  in 
Repert.  filr  Runstw.,  1904,  pag.  394)  insieme 
con  una  copertina  del  monastero  di  Zara,  e 
vi  riscontra  nell’ornamentazione  caratteri  non 
puri  bizantini,  ma  romanici,  così  da  doverlo 
assegnare  a  una  regione  intermedia  fra  il  Be¬ 
lante  e  l’Occidente.  (P.  'Poesca,  Cimeli  bizan¬ 
tini  :  Il  calamaio  di  un  calligrafo  -  Il  cofanetto 
della  cattedrale  di  Anagni,  ne  L'Arte,  IX.  1906, 
Pag-  35-44)- 

Industrie  tessili.  —  Le  tombe  egiziane  con¬ 
tinuano  a  dare  in  copia  le  stoffe  figurate.  Da 
Panopolis  vengono  i  frammenti  di  tessuti  se¬ 
rici,  con  le  consuete  figure  di  cavalieri  che 
stanno  per  scagliare  freccie  contro  leonesse, 
di  guerrieri  che  brandiscono  la  spada  contro 
leoni,  pubblicati  da  G.  Sangiorgi  ( Cimelii  del¬ 
l'industria  tessile  orientale,  ne  L'Arte,  1906,  pa¬ 
gine  193-198).  Essi  presentano  stretta  analogia 
col  gruppo,  studiato  dallo  Strzygowski  ( Jahr - 
bacìi  d.  k.  preuss.  Kunstsamnil.,  1903),  a  cui  ap¬ 
partiene  anche  la  stoffa  del  pallio  ambrosiano. 

Il  Sangiorgi  sbaglia  però  respingendo  l’idea 
che  l’origine  di  tali  stoffe  sia  persiana  :  non 


è  possibile  vedere  in  esse  caratteri  ellenistici. 
Al  gruppo  è  da  aggiungersi  la  stoffa  scoperta 
di  recente  nel  tesoro  di  Sancta  Sanctorum. 

Importantissima  è  la  stoffa  che  il  Sangiorgi 
pubblica  nella  figura  6  :  essa,  ha  secondo  me, 
evidentissimi  rapporti  con  i  pavimenti  in  mu¬ 
saico  e  dimostra  luminosamente  come  i  tes¬ 
suti  siano  stati  trasmettitori  di  motivi  orna¬ 
mentali.  Le  stoffe  che  venivano  d’  Oriente  e 
che  servivano  da  tappeti  si  imitavano  nei  mu¬ 
saici  pavimentali,  i  quali  anche  in  Italia  hanno 
caratteri  orientali. 

La  cassa  di  legno  di  Terracina.  —  La  que¬ 
stione  della  provenienza  e  della  datazione 
della  cassa  di  Terracina,  si  è  ripresa  in  occa¬ 
sione  della  presenza  del  famoso  monumento 
alla  mostra  di  Grottaferrata.  Il  sottoscritto  la 
riteneva  d’epoca  tarda  affine  a  una  porta  scol¬ 
pita  nel  sec.  xm  di  Ocrida  in  Macedonia  ; 
opinione  divisa  anche  dal  Kondakov  (A.  Munoz, 
IX  art  byzantin  à  lExposition  de  Grottaferrata , 
Rome,  1906,  pag.  185):  lo  Strzygowski  la 
crede  invece  copta  (Byz.  Zeitschrift ,  1906, 
pag.  427). 

A.  Munoz. 

TOPOGRAFIA  ROMANA 

(Medioevo). 

Nuovi  studi  sulle  chiese  di  Roma.  —  F.  Camo- 
breco  ha  pubblicato  nell  'Archivio  della  Soc. 
rovi,  di  St.  patria,  voi.  XXVIII,  p.  265-300,  un 
suo  studio  intitolato:  Il  Monastero  di  S.  Erasmo 
sul  Celio.  Questo  monastero,  del  quale  riman¬ 
gono  pochi  ruderi,  scoperti  nel  1902,  sorgeva 
presso  la  piazzetta  della  Navicella,  vicino  a  Santo 
Stefano  Rotondo1.  Il  Camobreco,  in  base  ai  do- 

1  G.  B.  De  Rossi,  La  casa  dei  Valerti  ed  il  mo¬ 
nastero  di  Sant’ Erasmo  in  Studi i  e  documenti  di  s tolda 
e  diritto,  anno  1886. 

G.  Gatti,  La  casa  Celimontana  dei  Valerli  ed  il  mo¬ 
nastero  di  Sant’ Erasmo  in  Bull.  d.  Comm.  ardi,  coni., 
anno  1902,  pag.  155  agg. 


cumenti  fa  la  storia  del  monastero,  che  da  monaci 
greci  passò  nel  sec.  ix  alla  Badia  Sublacènse, 
poi  nel  sec.  xnr  ad  una  comunità  di  monache, 
dipendenti  sempre  da  Subiaco,  finche  nel  1478 
Sisto  IV  concesse  il  già  cadente  monastero  ai 
monaci  di  Santo  Stefano  Rotondo,  e  d’allora  in 
poi  non  se  ne  trova  più  notizia.  Da  una  bolla 
di  Leone  VII  del  938  si  può  ricavare  con  ogni 
certezza  la  posizione  del  monastero,  positum, 
dice  la  bolla,  Roma,  regione  secunda,  ante  vene- 
rabilem  titillo  sancti  Christi  protomartyris  Ste- 
phani  ecclesiam,  in  predicto  Celio  monte  .  Rimane 
dunque  accertato  che  Sant’Erasmo  era  situato 
innanzi  alla  chiesa  di  Santo  Stefano  Rotondo, 
come  lo  segna  X Anonimo  Einsiedeln,  mentre 
il  Lanciani  nella  sua  illustrazione  a  quell’/A- 
nerario  mostra  di  credere  che  ambedue  gli 
edifici  si  trovassero  dallo  stesso  lato  '. 

Non  si  sa  con  certezza  quando  le  mura  del 
sacro  edificio  siano  crollate,  ma  certo  lo  erano 
già  ai  tempi  di  Andrea  Fulvio,  che  nella  sua 
opera  Antiq.  Urbis  (lib.  II,  cap.  de  Codio  monte), 
stampata  in  Roma  nel  1527  parla  della  chiesa 
come  non  più  esistente. 

Dai  conti  del  cardinale  d’ Este  risulta  che 
nel  1561  si  scoprirono  avanzi  della  chiesa  2. 

Essa  è  infine  ricordata  dallo  Schrader  nella 
sua  opera  Monumentar  unì  Italiae,  ecc.,  stampata 
nel  1592,  ma  probabilmente  egli  voleva  sol¬ 
tanto  alludere  al  luogo  dove  un  tempo  sorgeva 
la  chiesa,  e  forse  agli  avanzi  scoperti,  come 
si  è  detto,  nel  1561. 

...*  P.  Fedele  nello  stesso  periodico,  vo¬ 
lume  XXIX,  fase.  I-II,  pag.  183  e  segg..  ha  pub¬ 
blicato  uno  studio  intitolato:  Santa  Maria  in 
Monasterio,  Note  e  documenti. 

Il  Fedele  conferma  con  nuovi  argomenti 
l’opinione  dell’Armellini,  il  quale  nel  suo  libro 
Le  chiese  di  Roma,  2a  ediz.  pag.  211,  ritenne 
che  la  chiesa  di  Santa  Maria  in  Monasterio 

1  R.  LANCIANI,  L’itinerario  di  Einsiedeln  e  l’ordine 
di  Benedetto  Canonico  in  Mommi.  Antichi  della  R.  Acc.  dei 
Lincei,  voi.  I,  pag.  437  e  segg. 

2  A.  Venturi,  Ardi.  star.  dell’Arte ,  1890,  pag.  199 
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sorgesse  dirimpetto  alla  facciata  della  basilica 
Eudossiana.  I  nuovi  argomenti  sono  forniti  da 
lina  carta  Farfense  del  1014  nella  quale  si  men¬ 
ziona  un  Petrus  abbas  Santa  Mariae  ante  vene- 
rabilem  titillimi  Eudoxiae;  e  da  un  documento 
del  1155,  nel  quale  la  stessa  chiesa  è  indicata 
nel  seguente  modo  :  ecclesia  sancte  Marie ,  que 
appellatur  in  Monasterio,  que  posita  est  ante 
titillimi  Sa  lieti  Petri. 

Il  Fedele  accenna  quindi  alla  nota  relazione 
topografica  esistente  tra  la  chiesa  di  Santa  Maria 
in  Monasterio  e  gli  edifici  della  Prefettura 
urbana,  ed  anche  intorno  a  ciò  ha  una  impor¬ 
tante  novità  da  comunicare  agli  studiosi  :  Alcuni 
anni  fa  furono  scoperti  in  via  della  Polveriera 
alcuni  frammenti  di  un  editto  del  prefetto 
Tarracus  Bassus  del  iv  sec.  (C.  I.  L.  VI  addit. 
31893).  Altri  frammenti  analoghi  erano  stati 
rinvenuti  presso  la  basilica  Giulia  (C.  I.  L.  VI 
3x894,  31895.  31896,  31897,  31898),  ed  altri 
presso  il  circo  di  Massenzio  a  Capo  di  Bove 
(ibid.  31899  e  31900).  'Putti  questi  frammenti 
provengono  indubbiamente  dallo  stesso  luogo, 
e  cioè  dagli  edifici  della  Prefettura.  Per  quelli 
della  basilica  Giulia  il  Lanciani  spiegò  giusta¬ 
mente  la  loro  presenza  in  quel  luogo  pensando 
ai  restauri  fatti  alla  basilica  nel  377  d.  C. 
da  Gabinio  Vezzio  Probiano,  il  quale  adoperò 
sicuramente  marmi  provenienti  dagli  edifici 
della  Prefettura  urbana.  Per  quelli  ritrovati  a 
Capo  di  Bove  lo  stesso  Lanciani  sagacemente 
suppose  che  ivi  fossero  stati  trasferiti  da  qual¬ 
che  privato  o  da  qualche  famiglia  religiosa  che 
avesse  contemporaneamente  posseduto  orti, 
case  o  vigne  e  presso  San  Pietro  in  Vincoli, 
e  presso  il  circo  di  Massenzio.  Orbene,  il  Fe¬ 
dele  da  un  documento  del  1379  deduce  che 
la  chiesa  di  Santa  Maria  in  Monasterio  pos¬ 
sedeva  alcuni  fondi  fuori  della  porta  Appia, 
confinanti  al  casale  di  Centocelle.  L’ipotesi 
del  Lanciani  rimane  così  luminosamente  con¬ 
fermata. 

Il  Fedele  parla  quindi  di  una  piccola  chiesa, 
dipendente  da  Santa  Maria  in  Monasterio, 


inclinando  a  riconoscerla  in  un  piccolo  oratorio 
abbandonato,  ora  sotterraneo,  situato  in  un 
terreno  dei  canonici  regolari  lateranensi  in  via 
delle  Sette  Sale.  In  quest’oratorio  si  vedevano 
delle  pitture  molto  antiche,  rimaste  finora 
ignote  agli  storici  dell’arte,  quantunque  siano 
state  osservate  anche  daH’Armellini,  e  che  ora 
si  trovano  in  uno  stato  di  gran  deperimento. 

Il  palazzo  annesso  alla  chiesa  di  Santa  Maria 
in  Monasterio  nel  1219  fu  da  Onorio  III  concesso 
ai  vescovi  del  Tuscolo,  i  quali  forse  lo  recin¬ 
sero  di  fortificazioni,  un  avanzo  delle  quali  dob¬ 
biamo  forse  riconoscere  in  alcuni  robusti  mu- 
raglioni  medioevali,  scoperti  nel  1899. 

Della  chiesa  si  ha  memoria  fino  al  1544, 
nel  quale  anno  fu  dissacrata  e  cadde  ben  presto 
in  rovina. 

* 

In  un  articolo  intitolato:  Di  un  errore 
intorno  ai  santuari  delle  Acque  Salvie,  inserito 
nel  Nuovo  Bollettino  di  archeologia  cristiana, 
anno  XII,  n.  1-2,  pag.  97  segg.,  il  p.  G.  Celi 
corregge  un  errore,  fin  qui  inosservato,  del- 
l’ Armellini,  il  quale,  fondandosi  sulla  identità 
della  denominazione,  nel  suo  libro  Le  chiese 
di  Roma,  2a  ediz.  pag.  943  ha  collocato  la 
chiesa  —  ora  non  più  esistente  —  di  San  Ni¬ 
colò  de  Aqua  Salvia  nel  gruppo  dei  santuari 
delle  Acque  Salvie  alle  Tre  Politane.  Il  Celi 
dimostra  invece  che  cotesta  chiesa  era  situata 
dentro  le  mura,  come  si  può  con  ogni  certezza 
ricavare  dal  Catalogo  delle  chiese  di  Roma 
compilato  da  Luca  Signorili,  che,  dopo  la  chiesa 
di  San  Nicolò  de  Aqua  Salvia ,  nomina  ancora 
altre  otto  chiese  intramuranee  prima  di  comin¬ 
ciare  la  enumerazione  delle  chiese  extramu- 
ranee. 

Da  una  bolla  di  Onorio  PII  del  1217,  del¬ 
l’archivio  di  Sant’Alessio,  il  Celi  ricava  poi  la 
precisa  ubicazione  della  chiesa  di  San  Nicolò, 
la  quale,  stando  alle  parole  della  bolla,  si  deve 
ricercare  ai  piedi  dell’Aventino,  o  nel  moderno 
viale  di  Porta  San  Paolo,  prima  di  ascendere 
per  la  via  che,  salendo  all’Aventino,  va  a 
Santa  Prisca,  o,  al  più,  dentro  il  tratto  della 
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vigna  Torlonia,  chiuso  tra  il  viale  Aventino, 
via  della  Marmorata  e  viale  Porta  San  Paolo. 

Riguardo  poi  all’ origine  del  titolo  de  Aqua 
Salvia  attribuito  alla  chiesa  urbana  di  San  Ni¬ 
colò,  non  si  può  dare  una  risposta  precisa. 
Può  darsi  che  un  tempo  la  chiesa  abbia  ap¬ 
partenuto  al  celebre  monastero  delle  Acque 
Salvie  alle  Tre  Fontane ,  e  da  esso  abbia  preso 
il  nome.  Ma,  come  osserva  lo  stesso  p.  Celi, 
a  quest’  ipotesi  sembra  opporsi  il  fatto  che  fin 
dal  sec.  xi  la  località  in  cui  sorgeva  la  chiesa 
di  San  Nicolò  pare  abbia  appartenuto  al  mo¬ 
nastero  di  Sant’Alessio,  per  cui  non  si  com¬ 
prende  come,  almeno  alla  stessa  epoca,  la 
chiesa  potesse  dipendere  dai  monaci  delle  Tre 
Fontane. 

A  ogni  modo,  a  parte  la  questione  dell’ori¬ 
gine  del  nome,  è  ;  certo  che  San  Nicolò  de 
Aqua  Salvia,  in  seguito  al  diligente  studio  del 
p.  Celi,  deve  aggiungersi  all’elenco  delle  nume¬ 
rose  chiese  della  Roma  medioevale. 

Di  una  falsa  denominazione  topografica.  — 
Dalla  erronea  lettura  di  un  documento  del- 
1’  archivio  di  San  Pietro  in  Vincoli  dell’anno  982 
il  p.  Bruzza  aveva  argomentato  l’esistenza  di 
un  ager  Velisci  sulla  via  Nomentana  proprio 
nel  luogo  dove  sorge  la  basilica  di  Sant’ Agnese, 
e  suppose  che  di  quell  'ager  facesse  parte  il 
praediolum,  ricordato  negli  atti  di  Sant’Agnese. 
Confrontando  poi  il  nome  Veliscus  con  altri 
simili  come  Velabrum,  Velinus,  ecc.,  i  quali 
servono  a  denotare  località  abbondanti  di 
acqua,  indusse  la  esistenza  in  tempi  anti¬ 
chissimi  di  uno  stagno  nel  luogo  denominato 
ager  Velisci  \ 

La  deduzione  del  p.  Bruzza  sembrava  confer¬ 
mata  dalla  denominazione  ad  Nimphas ,  che  pure 
accenna  a  sorgenti  di  acqua,  data  al  cimitero 
Ostnanum,  celebre  per  il  battesimo  ivi  ammini¬ 
strato  da  San  Pietro,  e  confinante,  secondo  il  De 

1  L.  Bruzza,  Il  Regesto  della  chiesa  di  Tivoli ,  Roma, 
1880,  pag.  85  e  segg. 


Rossi  l,  col  cimitero  di  Sant’Agnese.  Lo  stesso 
De  Rossi  poi  ravvicinò  il  ricordo  che  nel  mar¬ 
tirologio  geronfmiano  si  ha  del  coeineteriurn  majus 
in  via  Nomentana  ad  Caprae,  che  egli  dimostrò 
identico  all’Ostriano,  col  ricordo  della  palude 
Caprea  celebre  nella  tradizione  Romulea,  e 
pensò  che  con  questa  località  si  potesse  iden¬ 
tificare  il  Veliscus,  che  perciò  avrebbe  nascosto 
in  sè  il  ricordo  del  fondatore  della  Roma  pa¬ 
gana,  e  di  San  Pietro,  fondatore  della  Roma 
cristiana  2. 

Ora  quest’edificio  di  geniali  deduzioni,  così 
sapientemente  architettato  dai  due  compianti 
archeologi  viene  dimostrato  privo  di  base 
dal  prof.  P.  Fedele,  il  quale  in  un  articolo 
Ager  Velisci r  inserito  nelle  Mélanges  d’ archeo¬ 
logie  et  d’ hi  staine,  XXVI,  fase.  I- II,  Janvier- 
Avril  1906,  pubblicando  il  documento  dalla 
pergamena  esistente  nell’archivio  di  San  Pietro 
in  Vincoli  (e  non  da  una  copia  posteriore, 
come  aveva  fatto  il  Bruzza),  fa  vedere  che 
nel  documento  non  si  parla  affatto  di  un  ager 
Velisci,  ma  soltanto  di  un  luogo  in  Agel/o, 
nome  questo  derivato  appunto  dagli  Atti  di 
Sant’Agnese,  e  che  del  resto  si  trova  anche  in 
altri  documenti  che  hanno  relazione  col  mo¬ 
nastero  e  con  la  basilica  della  celebre  martire. 

G.  Stara-Tèdde. 

PITTURA  ITALIANA 

dei  sec.  xvi-xix. 

Michelangelo.  —  Gli  è  dedicato  l’ultimo  dei 
volumi  dei  Klassiker  der  Kunst  editi  dalla 
Deutsche  Verlagsanstalt  (Stuttgart  e  Leipzig) 
il  quale,  come  quelli  che  T  hanno  preceduto, 
è  opera  utilissima  sì  agli  studiosi  che  ai  di¬ 
lettanti,  riunendo  in  un  solo  volume  di  co- 

1  Circa  la  nuova  opinione  del  Marucchi,  che  rico¬ 
nosce  l’Ostriano  al  cimitero  di  Priscilla,  v.  il  notiziario 
di  ardi,  crist.  del  presente  fascicolo. 

2  G.  B.  De  Rossi,  Del  luogo  appellato  «ad  Capream  » 
in  Bullett.  d.  comm.  ardi,  coni.,  x 883 ,  pag.  256. 
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modo  formato  e  di  prezzo  modesto  limpide 
riproduzioni,  per  quanto  spesso  troppo  pic¬ 
cole,  di  tutte  de  opere  di  pittura,  scultura  ed 
architettura  del  maestro  (autentiche  ed  attri¬ 
buite^  Sarebbe  soltanto  desiderabile  che  una 
più) larga  ospitalità  fosse  data  anche  ai  di¬ 
segni,  di  cui  soltanto  alcuni  figurano  eccezio¬ 
nalmente  intercalati  alle  poche  pagine  del 
testo,  dovuto  a  F.  Knàpp. 

Restauri  degli  affreschi  di  Michelangelo  nella 
Cappella  Sistina.  —  B.  Nogara  (ne  L'Arte 
1906,  pag.  229-231)  ne  dà  notizia,  dal  primo 
eseguito  nel  1565  sino  all’  ultimo  cominciato 
nel  1903. 

G.  F.  Caroto ,  Cavazzola ,  A.  F/ evitali,  Gi¬ 
rolamo  da  Santa  Croce,  G.  B.  Morotr,  G.  Ro- 
manino,  Rocco  Marconi,  Giampetrino,  Defendente 
de  Ferrari,  Fuligo,  Rosso  Fiorentino,  Beccafumi, 
Brescìanino,  Pietro  da  Cortona,  Tiepolo. 

Giorgio  Bernardini,  dando  cenno  delle  opere 
di  questi  maestri  o  loro  attribuite  nella  quadre¬ 
ria  di  Buda-Pest  (ne  L' Arte,  1906,  p.  96-107), 
espone  pure  notizie  ed  apprezzamenti  interes¬ 
santi  intorno  all’individuale  carattere  artistico 
di  ciascuno  di  essi. 

Specialmente  del  Caroto  è  studiata  1’  evo¬ 
luzione  artistica  che  l’A.  divide  in  tre  periodi, 
nel  primo  dei  quali  il  maestro  appare  com¬ 
pletamente  sotto  l’influenza  di  Liberale  da 
Verona  e  del  Mantegna  ;  nel  secondo  acquista 
un  carattere  più  individuale,  con  qualche  cosa 
di  veneziano  ( Tre  arcangeli  del  museo  civico 
di  Verona)  ;  nel  terzo  infine  il  Caroto  diviene 
un  seguace  di  Raffaello.  Il  quadro  di  Buda- 
Pest  rappresenta  la  tradizione  fra  il  secondo 
e  il  terzo  periodo. 

Alcune  pitture  poco  conosciute  della  Toscana, 
(articolo  di  C.  Gamba  in  Rivista  d' Arte,  Fi¬ 
renze,  1906,  pag.  45-46).  —  Le  opere  illustrate 
sono  una  tavola  del  Rosso  in  San  Lorenzo  a 
Borgo  San  Sepolcro  ed  una  del  Puligo  ad 
Anghiari. 


5  — 

Le  pitture  italiane  nella  raccolta  Yerkes,  la¬ 
sciate  di  recente  al  Metropolitan  Museum  di 
Nuova  York  (articolo  di  B.  Berenson  in  Ras¬ 
segna  d’ Arte,  Milano,  1906,  pag.  33-38).  Fra  i 
quadri  posteriori  al  Cinquecento  illustrati  dal- 
l’A.  sono  un  ritratto  del  Pontormo  (attribuito 
al  Bronzino),  una  Madonna  colle  Ss.  Caterina 
e  Dorotea  di  scuola  milanese  ;  una  Madonna 
del  Cordegliaghi  (firmata)  scolaro  del  Giam- 
bellino,  che  l’A.  è  incline  ad  identificare  col 
Previtali  ;  u 1 1 'Annunciazione  di  Andrea  Solario 
(datata  1506  e  firmata)  ;  tre  vedute  del  Guardi. 

Opere  di  maestri  senesi,  fiorentini,  umbri,  ve¬ 
neti,  emiliani,  lombardi,  romani,  ecc.dei  sec.  XV L 
e  XV LL,  esistenti  nella  collezione  Ster  bini  in  Roma, 
(B.  Fungai,  Beccafumi,  B.  Mainardi,  Lorenzo 
di  Credi  e  scuola,  Bacchiacca,  Sogliani,  Pin- 
turicchio,  scuola  del  Parenzano,  scuola  di  Al¬ 
vise  Vivarini,  Catena,  G.  da  Santa  Croce,  imi¬ 
tatore  di  Rocco  Marconi,  Bernardino  Licinio, 
Dosso  Dossi.  G.  Bedolli  -  Mazzola,  Francesco 
da  Cotignola,  scuola  bolognese  del  sec.  xvr, 
Bernardino  dei  Conti,  Giampetrino,  scuola  del 
Borgognone,  scuola  di  Giulio  Romano,  scuola 
genovese  del  sec.  xvr,  F.  Barocci,  Tiberio  Ti¬ 
nelli).  A.  Venturi  ( La  Galleria  Sterbini  in 
Roma;  saggio  illustrativo  con  105  riproduzioni 
zincotipiche,  Roma,  Casa  editrice  de  L'Arte, 
1906),  illustrando  questi  quadri  della  raccolta 
del  comm.  Giulio  Sterbini,  non  manca  di  de¬ 
finire  magistralmente  il  carattere  artistico  di 
ciascun  maestro,  mettendo  a  riscontro  di  tutte 
le  cose  descritte  altri  quadri  degli  stessi  au¬ 
tori  che  presentino  con  quelle  somiglianze 
evidenti  ;  cosicché  nel  complesso  il  libro  è  un 
vero  contributo  alla  conoscenza  dei  diversi 
artisti  presi  in  considerazione. 

Ia1.  vicende  del  Cenacolo  di  Leonardo  da  Vinci 
nel  secolo  XIX,  Milano  1906.  —  L’interessante 
narrazione  è  fatta  dall’Ufficio  regionale  per  la 
conservazione  nei  monumenti  in  Lombardia, 
in  base  a  documenti  rintracciati  da  A.  Patri- 
colo. 
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Amor  sacro  e  amor  profano.  —  La  bellezza 
del  celebre  quadro  di  Tiziano  a  Galleria  Bor¬ 
ghese,  eccita  tuttora  gli  studiosi  ad  indagare 
il  soggetto  misterioso  adombrato  nelle  due 
affascinanti  figure  di  donne. 

Il  Petersen  (Zu  Mèisterwerke  der  Renais¬ 
sance,  Bemerkungen  eines  Archìiologen ,  in  Zeit- 
schrift fiir  bildende  Kunst,  voi.  XVII,  pag.  179- 
187,  Leipzig,  1906),  vi  vede  un’epressione  del 
concetto  platonico  della  Bellezza  terrena  e  bel¬ 
lezza  celeste ,  riconoscendo  nel  cavallo  effigiato 
dalla  parte  della  bellezza  terrena  (donna  ve¬ 
stita)  un  simbolo  dell’appetito  dei  sensi  se¬ 
condo  il  Ficino. 

Il  dott.  L.  Ozzola  invece  (ne  L'Arte,  1906, 
pag.  298-302)  propone  un’interpretazione  non 
allegorica,  ma  mitologica,  secondo  la  quale 
nel  quadro  sarebbe  rappresentata  Venere  che 
induce  Elena  a  fuggire  con  Paride  ( Iliade ,  III, 
395-405).  L’argomento  principale  che  guida 
l’A.  nella  sua  ipotesi  consiste  nei  rilievi  del 
sarcofago-fontana  su  cui  siedono  le  due  donne, 
nei  quali  egli  vede  soggetti  riferentisi  alla 
guerra  di  Troia  e  specialmente  a  persone 
aventi  stretti  rapporti  con  Elena:  cavallo  di 
Troia  ed  Afrodite  che  protegge  Paride  dal¬ 
l’ira  di  Menelao  a  sinistra,  l'uccisione  di  Dei- 
fobo,  terzo  marito  d’Elena  a  destra. 

Ritratti  di  Tiziano.  —  G.  Gronau  (in  fahrbuch 
der  /’.  preussischen  Kunstsanimliingen,  1906,  pa¬ 
gine  3-12)  suppone  che  la  cosidetta  figlioletta 
di  Roberto  Strozzi,  ritratta  nel  celebre  quadro 
della  galleria  di  Berlino  sia  Clarice  Strozzi, 
poi  maritata  Savelli,  che,  nata  nel  1540,  po¬ 
teva  avere  nel  1542,  quando  il  ritratto  fu  di¬ 
pinto,  appunto  l’età  della  bambina  ivi  rappre¬ 
sentata. 

L’A.  inoltre  crede  riconoscere  in  un  altro 
ritratto  della  stessa  galleria  di  Berlino  una  copia 
eseguita  da  Francesco  Salviati  del  ritratto  del 
giovinetto  Ranuccio  Farnese  dipinto  da  Ti¬ 
ziano  fra  il  1541  e  1542. 

Torna  opportuno  ricordare  come  pure  re¬ 


centemente  G.  Clausse  (Les  Farneses  peints 
par  le  Titien,  Paris,  casa  editrice  della  Gazctte 
des  Beanx-arts,  1905)  abbia  invece  ripetuta 
l’ipotesi  del  Crowe  e  del  Cavalcasene  che  l’ori¬ 
ginale  stesso  di  Tiziano  del  ritratto  di  Ra¬ 
nuccio  Farnese  sia  da  riconoscere  in  un  quadro 
del  tutto  diverso  esistente  nella  Galleria  del 
Belvedere  a  Vienna. 

Nuovi  a  freschi  di  Paolo  Veronese.  —  Patzak 
( Unbeka untai  Fresken  des  Paolo  Veronese,  in  Re- 
pertorium  fiir  Kunstwissenschaft,  voi.  XXVIII, 
pag.  444-447,  Berlin,  1905).  Sono  miseri  avanzi 
oramai  quasi  del  tutto  perduti,  esistenti  nella 
villa  De  Riva  e  nella  cappella  del  Capitello 
a  Zermen,  fra  Treviso  e  Mestre:  dovettero 
essere  eseguiti  in  tempo  molto  prossimo  a 
quelli  della  villa  Da  Mula  a  Romanziol,  data¬ 
bili  verso  il  1574. 

Ritratti  di  maestri  veneziani,  esìstenti  in  In¬ 
ghilterra.  —  (Herbert  Cook,  Some  Venetian 
portraits  in  English  possession,  in  The  Burlington 
Magazine,  voi.  Vili,  pag.  338  -  344,  London, 
1906).  Sono  un  ritratto  virile  della  collezione 
Kemp  attribuito  a  Giorgione  ;  uno  di  Marco 
Basaiti  della  collezione  Marion  -  Wilson  a 
Charlton  Park  ;  un  altro  di  Domenico  Ca¬ 
prioli  (firmato)  del  museo  Bowes  a  Barnard 
Castle  ed  infine  uno  del  Cariani  nella  colle¬ 
zione  del  Devonshire. 

Lorenzo  Lotto  —  (Gerspach  La  vìe  d'itn 
pein.tr e  vénitien  au  siede  XIV,  in  Rame  de  l' Art 
chrétien,  1906,  30  fascicolo  e  segg.).  Buona  bio¬ 
grafia  di  carattere  popolare. 

//  pittore  veneto  Francesco  S te  ter  a  in  Messina, 
(articolo  di  G.  Arenaprimo  di  Montechiaro 
in  Arte  e  Storia,  Firenze  1906,  pag.  100-102). 
Lo  Stetera  appare  per  la  prima  volta  a  Mes¬ 
sina  nel  1569  ;  u n ’ Annunciazione  nella  chiesa 
della  Badia  Vecchia  nel  comune  di  Novara 
di  Sicilia  (Messina)  datata  1570  reca  la  sua 
firma. 


Nuove  opere  dì  Lorenzo  Lotto ,  di  Palma  il 
Vecchio ,  di  Giorgione  (?)  e  scuola  all'  Esposizione 
del  «  Burlington  Fine  Arts  Club  »  a  Londra.  — 
(articolo  di  Herbert  Cook,  ne  L' Arte,  Roma, 
1606,  pag.  143-146).  Una  Madonna  col  bam¬ 
bino  e  donatori  ed  una  Susanna  di  I..  Lotto, 
nonché  un  autoritratto  (?)  di  Palma  il  Vecchio 
appartengono  alla  collezione  Benson  di  Londra. 
A  Giorgione  il  Coók  è  incline  ad  attribuire 
un  ritratto  virile  della  collezione  Kemp,  e  così 
pure  i  cosìdetti  Amanti  di  Liziano  del  palazzo 
Buchi  ngham,  quadro  che  potrebbe  essere  stato 
terminato  da  Tiziano.  Alla  scuola  di  Giorgione 
spetta  una  processione  trionfale  della  galleria 
Frederick  Cook  a  Richmond. 

Nuove  rivelazioni  intorno  a  Jacopo  Palma  il 
Vecchio.  —  (articolo  di  G.  Frtzzoni  in  Rassegna 
d'Arfe,  Milano,  1906,  pag.  113-121).  Nota  l’imi¬ 
tazione  della  famosa  Santa  Barbara  di  Santa 
Maria  Formosa  a  Venezia  da  una  statua  di 
Santa  Maria  Maddalena  di  Guglielmo  Berga¬ 
masco  in  San  Giovanni  e  Paolo.  Dubita  che 
la  Madonna  col  bambino  dormiente  di  Ber¬ 
lino  appartenga  realmente  a  Jacopo  di  cui 
reca  la  firma.  Segnala  invece  come  suoi  i  due 
quadretti  n.  6  e  14  della  prima  sala  della  gal¬ 
leria  Borromeo,  (databili  intorno  al  1500),  il 
Cristo  risorto  della  Galleria  Crespi,  la  Resur¬ 
rezione  di  Lazzaro  della  collezione  Frizzoni, 
la  bella  Madonna  della  raccolta  Visconti  -  Ve¬ 
nosta  a  Milano,  e  le  pale  d’altare  delle  chiese 
parrocchiali  di  Serino  e  di  Peghera  in  pro¬ 
vincia  di  Bergamo.  Rileva  infine  le  strette  af¬ 
finità  esistenti  fra  la  Santa  conversazione  della 
Pinacoteca  di  Venezia  e  la  Sacra  famiglia  di 
Tiziano  al  Louvre. 

Pitture  del  sec.  XVL.  in  S.  Luca  di  Cremona. 
(articolo  di  L.  Luchini  in  Arte  e  Storia,  Firenze 
1906,  pag.  n-13).  Sono  affreschi  eseguiti  verso 
il  1529,  che  l’autore  attribuisce  ad  Altobello 
Melone;  rappresentano  la  conversione  del  beato 
Amedeo  di  Lusitania,  con  motivo  iconografico 
tratto  dalla  leggenda  dei  tre  vivi  e  dei  tre  morti. 


Una  tela  di  Giulio  Campì  da  Cremona  nella 
cattedrale  d'Alba  —  (articolo  di  E.  Milano  in 
Arte  e  Storia,  Firenze,  1906,.  pag.  17-18), —  è 
firmata  e  datata  1566  ;  rappresenta  San  Lo¬ 
renzo  dinanzi  all’imperatore  Valemmo. 

Lorenzo  Lcombruno,  (articoli  di  C.  Gam  ;a, 
in  Rassegna  d'arte,  Milano  1906,  pag.  65-70  e 
91-96).  Il  Leombruno  nacque  nel  1489  e  fu 
probabilmente  in  Mantova  scolaro  del  Man- 
tegna  ;  protetto  in  modo  speciale  dai  Gonzaga, 
fu  nel  1504  inviato  a  Firenze  alla  scuola  del 
Perugino  ;  ritornato  in  patria,  durante  la  di¬ 
mora  di  Lorenzo  Costa  in  Mantova,  lavorò 
sotto  la  direzione  di  questo.  Nel  1521  fu  man¬ 
dato  a  Roma  per  apprendervi  l’arte  di  Miche¬ 
langelo  e  di  Raffaello.  Nei  due  anni  succes¬ 
sivi  eseguì  molti  affreschi  in  Mantova  fra  cui 
quelli  ancora  esistenti  nella  sala  detta  Scalcheria 
del  palazzo  ducale. 

L’arrivo  a  Mantova  di  Giulio  Romano  (1523) 
fu  di  grave  danno  al  Leombruno,  che  fu  sop¬ 
piantato  nelle  sue  funzioni  di  direttore  dei 
lavori  dei  Gonzaga  ;  e  che,  indispettito,  passò 
nel  1531  al  servizio  di  Francesco  Maria  Sforza. 
Nel  1532  era  peraltro  di  nuovo  a  Mantova, 
ove  si  trovava  ancora,  stipendiato  dai  duchi 
nel  1537,  ultima  data  di  lui  nota. 

Oltre  agli  affreschi  della  Scalcheria  restano 
di  lui  il  Giudizio  di  Mida  della  Pinacoteca  di 
Berlino,  una  Venere  della  Galleria  Nazionale 
di  Buda-Pest,  un  chiaroscuro  di  soggetto  alle¬ 
gorico  nella  collezione  Rey  Spitzer  a  Parigi, 
un  altro  nella  Galleria  Crespi  a  Milano,  una 
scena  mitologica  nella  Pinacoteca  di  Monaco 
ed  infine  un  disegno  agli  Uffizi. 

L'allegoria  della  vita  umana  nel  dipinto  correg- 
gesco  della  camera  di  S.  Paolo  in  Parma,  (opu¬ 
scolo  di  A.  Berilli,  Parma,  1906).  L’autore 
interpreta  le  16  composizioni  degli  ovali  come 
rappresentazioni  della  società  umana  nei  suoi 
diversi  periodi,  secondo  Ovidio  :  caccia,  agri¬ 
coltura,  politica,  commercio  ed  arte,  guerra. 
Il  corso  della  vita  umana  individuale  sarebbe 


invece  rappresentato  nelle  lunette  sottostanti  : 
Parche,  bambino  che  s’affaccia  alla  vita,  figure 
simboliche  dei  vizi  e  delle  virtù  dell’  uomo, 
vecchio  al  termine  della  vita,  tomba. 

Giampetrino.  —  Dell’arte  di  questo  maestro 
ed  in  modo  speciale  della  sua  Colombina  del 
Museo  dell’Ermitage  a  Pietroburgo  si  occupa 
G.  Frizzoni  ne  L' Arte  (1906,  pag.  241-254)  in 
un  suo  articolo  intitolato  :  Opere  di  maestri  an¬ 
tichi ,  a  proposito  delle  pubblicazione  dei  disegni 
di  Oxford.  (Parte  quarta). 

Un  dipinto  di  Gaudenzio  Ferrari. —  (articolo 
di  P.  Toesca  in  Rassegna  d' Arte,  Milano,  1906, 
pag.  42-43).  Esiste  .iella  collezione  Carrand 
al  Museo  Nazionale  di  Firenze  ;  è  dell’ultimo 
periodo  dell’  artista,  posteriore  alla  pala  di 
San  Cristoforo  in  Vercelli. 

Un  affresco  di  Bernardino  Luini.  —  Esiste 
nell’Oratorio  di  San  Rocco  presso  la  Simonetta 
nei  dintorni  di  Milano  :  lo  riproduce  e  de¬ 
scrive  A.  Arnioni  (Per  la  Milano  artistica  in 
Rassegna  d’ Arte,  Mihno,  1906,  pag.  38-40). 

Un  nuovo  quadro  di  Bernardino  Luini.  —  (arti¬ 
colo  di  A.  Colasanii  in  Rassegna  d'arte ,  Mi¬ 
lano  1906,  pag.  102-  04).  È  un  San  Gerolamo 
penitente,  esistente  presso  un  privato  a  Roma. 

Eusebio  da  San  Giorgio.  —  (articoli  di  Giulio 
Urbini  in  Augusta  Perusia,  Perugia  1906,  pa¬ 
gine  33-40,  49-57,  65-69).  Le  opere  che  se¬ 
condo  l’A.  sono  da  attribuirsi  ad  Eusebio 
sono  il  quadro  di  Sat  Benedetto  della  chiesa  di 
San  Pietro  a  Perugia,,  attribuito  cervellotica¬ 
mente  a  Masolino,  1  Adorazione  dei  Re  Magi 
della  Pinacoteca  di  Perugia,  gli  affreschi  di 
San  Damiano  presso  Assisi  (1507,  la  firma  è 
moderna),  X  Adorazione  dei  Re  Magi  a  San  Pietro 
di  Perugia,  la  pala  li  Sant' Andrea  a  Spello 
(1508,  collaborazione  del  Pinturicchio)  ;  il  qua¬ 
dro  n.  18  della  sala  XI  della  Pinacoteca  di 
Perugia,  (Madonna  fri  i  Santi  Pietro  e  Paolo, 
1509)  ;  il  n.  16  delli  sala  XIII  nella  stessa 


Pinacoteca  (Madonna  fra  i  Santi  Giov.  Batt.  e 
Benedetto)  ;  il  quadro  di  San  Francesco  a  Ma- 
telica  (1512). 

Fra  le  opere  attibuibili  dubitativamente  ad 
Eusebio  l’A.  ricorda  un  disegno  del  MuseoWicar 
a  Lille,  il  famoso  libro  di  disegni  dell’Acca¬ 
demia  di  Venezia,  attribuito  comunemente  a 
Raffaello,  il  quadro  rappresentante  la  Madonna 
nella  chiesa  di  San  Giovanni  a  Matelica,  la 
Madonna  in  trono  fra  Santa  Maddalena  e  San 
Sebastiano  di  San  Pietro  a  Perugia,  lo  sten¬ 
dardo  della  città  di  Castello  attribuito  pur 
esso  a  Raffaello,  le  due  tavole  quadrilunghe 
della  confraternita  di  San  Benedetto  ora  alla 
Pinacoteca  di  Perugia. 

Ricchissima  ed  utile  la  bibliografia  che  l’au 
tore  fa  seguire  al  suo  studio. 

Affreschi  cinquecenteschi.  —  Nel X Augusta  Pe¬ 
rusia  (Perugia,  1906,  pag.  29)  si  dà  notizia  del 
dono  fatto  dal  pittore  Elia  Volpi  del  palazzo 
Vitelli  alla  Cannoniera  in  Città  di  Castello  al 
comune  della  città.  Secondo  1’  intendimento 
del  donatore  il  palazzo  ornato  dei  noti  af¬ 
freschi  del  sec.  xvi  dovrebbe  essere  adibito 
ad  uso  di  Pinacoteca  civica. 

Un  autografo  del  Pinturicchio.  —  Lo  pub¬ 
blica  F.  Briganti  in  Augusta  Perusia,  (Perugia 
1906,  pag.  17-18),  il  documento  esiste  nel¬ 
l’archivio  dei  padri  Agostiniani  in  Roma,  è 
del  13  maggio  1510,  e  si  riferisce  agli  affreschi 
del  coro  di  Santa  Maria  del  Popolo,  che  pare 
fossero  in  quel  tempo  appena  terminati. 

Un  affresco  di  Tiberio  d' Assisi.  —  Lo  de¬ 
scrive  e  riproduce  L.  Lanzi  in  un  articolo 
intorno  al  convento  di  San  Francesco  presso 
Stroncone  (in  Augusta  Perusia,  Perugia,  1906, 
pag.  7-1 1). 

Un  quadro  del  Perugino  nel  Museo  di  Tolosa.  — 
(articolo  di  R.  Schneider,  in  Augusta  Perusia , 
Perugia,  1906,  pag.  5-6).  E  un  pannello  sini¬ 
stro  di  trittico,  la  parte  centrale  del  quale 
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è  perduta,  mentre  il  pannello  destro  esiste  a 
Lione  :  proviene  dalla  sacrestia  degli  Agosti¬ 
niani  di  Perugia. 

Nuovi  quadri  di  Cola  de  IH  Amatrice.  —  Ne  dà 
notizia  il  Calzini  ( L'Arte ,  1906  p.  229,  e  Rassegna 
bibliografica  dell'arte  italiana,  lXa,  pag.  53-56). 
Uno  firmato  e  datato  1522  esiste  nella  chiesa 
di  Sant’Agostino  in  Amatrice,  un  altro  è  in 
una  chiesuola  della -famiglia  Grisanti  a  Colle 
Bigliana  ed  un  terzo,  già  attribuito  a  Vittore 
Carpaccio,  nella  chiesa  del  castello  di  Filli 
guano  presso  Ascoli  Piceno. 

La  pittura  antica  all' esposizione  di  Macerata 
del  igoj.  —  (Articoli  di  Mason  Perkins  in  Ras¬ 
segna  d'Artr,  Milano  1906,  pagina  49-56  e 
di  C.  Ricci  in  Emporium,  Bergamo  1906, 
pag.  94-120  e  200-215).  Fra  i  quadri  della 
mostra  marchigiana  ve  n’erano  di  Cola  Filo- 
tesio  dell’ Amatrice,  di  Lorenzo  Lotto,  del  Pa" 
gani,  della  scuola  di  Sebastiano  del  Piombo, 
di  Giulio  Vergali  d’Amendola,  Girolamo  Nar- 
dini,  Pier  Paolo  Agabiti.  I  due  articoli  citati 
sono  un  notevole  contributo  alla  conoscenza 
dell’  arte  di  questi  artisti,  specialmente  dei 
poco  noti  pittori  marchigiani  del  Cinquecento. 

Vincenzo  Pagani.  —  L.  Centanni  (articolo  in 
Rassegna  d'A/fe,  Milano  1906,  pag.  75-76)  rico¬ 
nosce  come  opera  di  questo  pittore  marche- 
giano  X Incoronazione  della  Vergine  n.  498  della 
Pinacoteca  di  Brera,  simile  ad  una  tavola 
esistente  nella  chiesa  di  Santa  Maria  delle 
Grazie  a  Monte  Prandone,  eseguita  verso  il 
1520  (influenza  del  Crivelli)  ;  le  tre  tavolette 
n.  499,  500,  501  pure  di  Brera  rappresentanti 
scene  della  vita  di  Gesù,  e,  dubitativamente 
il  San  Sebastiano  n.  502  della  stessa  galleria 
(influenza  peruginesca). 

G.  Grigioni  (articolo  in  Arte  e  Storia,  Fi¬ 
renze,  1906,  pag.  87,  88),  pubblica  l’atto  di 
commissione  dell’ Incoronazione  di  Brera  datato 
1517,  a  cui  segue  l’atto  di  quietanza  del  20  lu¬ 
glio  1518  ;  dal  primo  documento  inoltre  si 
apprende  che  la  figura  rappresentante  San  Gi- 


nesio  era  originariamente  una  Santa  Caterina 
d' Alessandria. 

Del  Pagani  parlano  pure  Mason  Perkins  e 
Corrado  Ricci  nei  loro  articoli  intorno  alla 
pittura  antica  all’Esposizione  del  1905  a  Ma¬ 
cerata  ( Rassegna  d' Arte,  Milano  1906,  pag.  49- 
56  e  Emporium,  Bergamo,  1906.  pag.  94-120 
e  200-215). 

Un  ritratto  di  Carlo  Maratta.  —  (articolo  di 
F.  Hermanin  ne  LArte,  1906,  pag.  127-131). 
Esiste  nella  Galleria  Nazionale  in  Roma;  il 
confronto  con  un  ritratto  firmato  del  maestro 
nel  Museo  Federico  a  Berlino  ci  assicura  del¬ 
l’opportunità  della  nuova  attribuzione  fatta  dal- 
l’Hermanin  di  questo  bellissimo  ritratto,  già 
attribuito  al  Van  Dyck. 

L’A.  crede  che  al  Maratta,  tenuto  in  gene¬ 
rale  in  minore  riputazione  di  quel  che  si  me¬ 
riti,  debbano  riferirsi  anche  altri  ritratti  sparsi 
in  gallerie  italiane  ed  estere,  attribuiti  a  mae¬ 
stri  più  famosi. 

Quadri  di  scuola  bolognese  del  seicento,  (ma¬ 
niera  del  Guercino  e  del  Cignani),  esistono 
nella  collezione  Pallottolini  a  Spinetoli,  nel 
circondario  d’Ascoli.  Ne  dà  notizia  E.  Cal¬ 
zini  ne  L'Arte,  1906,  pag.  229. 

Due  stendardi  del  sec.  XVL1I,  rappresentanti 
la  Visitazione  e  la  Discesa  dello  Spirito  Santo ; 
di  ignoto  autore,  uno  dei  quali  è  datato  1678, 
sono  conservati  nella  chiesa  di  Santa  Maria  delle 
Grazie,  .detta  l’«  Icona»  in  Ascoli  Piceno.  Ne 
dà  cenno  E.  Calzini  (ne  L'Arte,  1906,  pa¬ 
gina  228),  che  si  duole  del  poco  conto  in  cui 
sono  tenuti  e  discute  le  attribuzioni  che  ne 
furono  fatte  agli  artisti  locali  Ludovico  'Frasi 
e  don  Tommaso  Nardini. 

Un  illustrazione  degli  a  fi  re  se  hi  del  Duomo  di 
Alcamo  scritta  nel  sec.  XVIII  (articoli  di  P.  M. 
Rocco  in  Arte  e  Storia,  Firenze,  1906,  pa¬ 
gine  21-25,  42,  58-61,  71-73,  93-94,  105-106). 
Gli  affreschi  sono  opera  di  Guglielmo  Borre- 
mans  fiammingo,  eseguiti  fra  il  1735  ed  il  1737. 


Paolo  Gamba,  (articolo  di  Francesco  di 
Palma,  in  Arte  e  Stona,  Firenze.  1906,  pa¬ 
gina  89-90). 

Il  pittore  nacque  nel  1712  a  Ripabottoni. 
vi  morì  nel  1782  :  fu  scolaro  del  Solimena. 
Dipinse  quadri  ed  affreschi  nelle  chiese  a  Ri¬ 
pabottoni  ed  in  molti  paesi  della  regione  gar- 
ganica,  della  provincia  del  Molise  ed  a  Mon- 
tecassino.  Fu  pittore  mediocre  ma  molto  fe- 

condo-  !..  Giaccio. 


dietro  alla  defunta.  Il  nimbo  quadrato  non 
avrebbe,  trovandosi  anche  nelle  mummie,  va¬ 
lore  di  signum  viventis,  afferma  il  Wilpert,  ma 
a  torto,  perchè  nelle  mummie  il  campo  qua¬ 
drato  intorno  alla  testa  non  ha  valore  di 
nimbo,  ma  è  una  reminiscenza  dell’ uso  di 
porre  le  tavolette.  Sull’argomento  torneremo 
in  seguito  nella  recensione  del  volume  del 
Krticke  :  Der  Nimbus  und  verwandte  Attribute 
in  der  friihchristlichen  Kunst,  Strassburg,  1906. 


ICONOGRAFIA. 

L'origine  del  nimbo  quadrato.  — -  Nella  cap¬ 
pella  dei  Santi  Quirico  e  Giuditta  a  Santa 
Maria  Antiqua,  la  testa  del  committente,  il 
primicerio  Teodoto,  è  circondata  da  un  nimbo 
quadrato,  ma  i  contorni  del  viso  appaiono 
svaniti.  Il  A  ilpert  (. Appunti  sulle  pitture  della 
chiesa  di  Santa  Maria  Antiqua,  in  Byzant.  Zcìt- 
schrift,  1905,  pag.  578)  pensa  invece  che  la 
testa  non  sia  mai  stata  dipinta  sul  muro,  ma 
«bensì  sopra  tela  e  fermata  con  sei  chiodi  dei 
quali  tre  sono  rimasti  al  loro  posto  ».  Un  altro 
esempio  analogo  vedesi  nella  cripta  dell'Oce¬ 
ano  nella  catacomba  di  S.  Callisto.  Da  tale 
uso  di  dipinger  le  teste  separatamente  è  ve¬ 
nuto  il  nimbo  quadrato  distintivo  dei  viventi, 
poiché  la  testa  non  poteva  farsi  isolata  ma 
le  si  dava  un  fondo  quadrato  come  nei  ri¬ 
tratti.  In  Fgitto  usavasi  un  analogo  procedi¬ 
mento  nelle  mummie,  a  cui  si  copriva  la  testa 
con  una  tavoletta  col  ritratto  del  defunto; 
altre  mummie  erano  involte  in  un  lenzuolo 
su  cui  era  dipinto  l’intero  personaggio.  Una 
di  queste  ultime,  proveniente  da  Antinoe, 
ora  nel  Museo  Vaticano,  pubblica  il  Wilpert 
( Le  nimbe  carré.  A  propos  (fune  momie  peinte 
du  Muséc  égiptien  au  Faticali,  in  Mélanges  d' ar¬ 
cheologie  et  d'histoire,  XXVI,  Rome  1906),  no¬ 
tando  intorno  alla  testa  il  nimbo  quadrato 
a  fondo  turchino  :  come  altri  ha  osservato 
trattasi  invece  dell’edicola  della  tomba  posta 


Studi  sul  Cosmas  Lndicoplcustes.  —  Mentre 
la  Biblioteca  Vaticana  prepara  una  grande 
edizione  facsimile  del  suo  codice  del  sec.  ix, 
che  sarà  illustrata  dal  eh.  mons.  Stornaiolo, 
a  uno  studio  generale  su  tutti  i  manoscritti 
miniati  dal  Cosmas  intende  E.  Rjedin  (Char- 
kov),  il  quale  ha  pubblicato  articoli  prepa¬ 
ratorii.  In  uno  studia  :  LI  ritratto  di  Cosmas 
Lndicopleustes  negli  esemplari  russi  figurati  della 
sua  opera  (Vizantijskij  Vremennik,  XII,  1906, 
pag.  112-131,  con  14  ili.);  in  un  altro:  L  mo¬ 
numenti  storici  della  città  di  Adula  nei  codici 
illustrati  di  Cosmas,  I,  Charkov,  1905.  Quei 
monumenti  sono  riprodotti  nelle  miniature  del 
Cosmas,  ma  la  loro  interpretazione  non  è 
'icura.  Le  questioni  che  intorno  ad  essi  da 
anni  si  agitano,  si  risolverebbero  facendo 
scavi  sul  luogo,  e  nutriamo  fiducia  che  essi 
saranno  eseguiti  dalla  spedizione  archeologica 
italiana  che  attualmente  si  trova  nell’Eritrea. 

L'allegoria  della  Vita.  —  L’ arte  bizantina 
conobbe  due  rappresentazioni  simboliche  della 
vita  umana,  una  in  forma  di  giovane  alato 
che  fugge,  l’altra  tratta  da  una  notissima  pa¬ 
rabola  della  leggenda  di  Barbaam  e  Josafat.  Il 
Munoz,  che  aveva  già  trattato  a  lungo  l’argo¬ 
mento  ( L'Arte ,  1904,  pag.  130-145),  lo  riprende 
ora  pubblicando  un  importante  rilievo  del 
Museo  Ottomano  di  Costantinopoli,  e  alcune 
miniature  bizantine  e  russe  (. Rappresentazioni 
allegoriche  della  Vita  nell'arte  bizantina,  ne 
L'Arte,  1906,  pag.  212-216). 
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Maria  Regina.  —  Un  affresco  di  Santa  Maria 
Antiqua  raffigurante  la  Madonna  nel  costume 
di  imperatrice,  colla  corona  e  l’ abito  gem¬ 
mato,  porta  1’  iscrizione  Maria  Regina.  La 
stessa  basilica  offre  altri  due  esempi  della 
Madonna  regina  ;  altre  rappresentazioni  si  ve¬ 
devano  nella  cappella  di  S.  Nicola  al  Late- 
rano  (sec.  xn),  ora  distrutta  ;  nell’  abside  di 
S.  Maria  Maggiore  (tempo  di  Sisto  III)  ;  an¬ 
cora  la  si  vede  in  un  quadro  del  sec.  xnr  a 
Santa  Maria  in  Trastevere,  e  aggiungiamo  noi 
nel  portico  di  Santa  Maria  in  Cosmedin.  Il 
Wilpert,  ( Beitrdge  zur  christlichen  Archàologie, 
in  Rom.  Quartalschrift,  1905,  pag.  192  ;  L Arte 
1906,  pag.  164)  osserva  come  la  rappresen¬ 
tazione  sia  ignota  all’arte  orientale,  forse 
perchè  in  Oriente  tale  abito  ricordava  quello 
dell’imperatrice.  Noi  osserviamo  però  come 
in  Occidente  la  Maria  Regina  s’  incontra  più 
spesso  nei  paesi  più  direttamente  soggetti  al¬ 
l’influenza  orientale  (Isernia,  S. Vincenzo;  sec.ix, 
due  volte  ;  Castellammare,  S.  Biagio,  sec.  xi  ; 
S.  Angelo  in  Formis;  Foro  Claudio).  Son  dun¬ 
que  gli  artisti  bizantini  che  l’hanno  introdotta 
in  Occidente,  dove  potevano  senza  scrupoli  dare 
alla  Madonna  il  costume  della  propria  impe¬ 
ratrice.  Sull’argomento  torneremo  più  a  lungo 

Una  famiglia  principesca  russa.  —  Nel  co¬ 
dice  gertrudiano  di  Cividale  pubblicato  da 
Haseloff  e  Sauerland,  che  appartiene  all’arte 
germanica  del  sec.  x,  ci  sono  alcune  minia¬ 
ture  dell’xr,  aggiuntevi  quando  il  manoscritto 
passò  da  Trevi  ri  a  Kiev.  In  esse  son  figurati 
il  principe  russo  Jaropolk,  sua  moglie  e  sua 
madre,  che  adorano  San  Pietro,  e  una  se¬ 
conda  volta  quando  sono  incoronati  da  Cristo. 
Il  Kondakov  pubblica  un  ampio  studio  su 
queste  rappresentazioni,  e  1’  argomento  che 
sarebbe  d’importanza  nazionale  per  la  sola  Rus¬ 
sia,  diviene  invece  di  interesse  generale  per  la 
larga  ricerca  dei  dettagli  del  costume  dei  tre 
personaggi,  fatta  con  confronti  numerosissimi 
con  tutti  i  monumenti  bizantini. (N.  Kondakov, 


La  rappresentazione  di  una  famiglia  principesca 
russa  in  miniature  del  sec.  XI,  Pietroburgo,  1906, 
pag.  123,  con  6  tav.  e  13  ili.  in  russo).  Un 
confronto  istituisce  il  Kondakov  (pag.  76)  con 
una  icona  del  Museo  Alessandro  III  di  Pie¬ 
troburgo,  del  sec.  xiv,  che  porta  nel  centro 
il  busto  di  Cristo  e  nella  cornice  a  destra 
un  personaggio  inginocchiato  che  1’  iscrizione 
chiama  Alessio.  Il  Kondakov  vi  riconosce 
Alessio  Apokaukos,  granduca  e  ammiraglio,  e 
dice  che  l’icona  deve  provenire  dal  monte 
Athos.  Il  Millet  trova  invece  dal  confronto  di 
un’iscrizione  del  convento  di  Pantocrator,  che 
si  tratta  di  Alessio  parente  della  famiglia  im¬ 
periale,  che  ricostruì  il  monastero  nell’anno 
1363.  (G.  Millet,  Dédicace  d' Icone,  in  Byzantini- 
sche  Zeitschrift ,  1906,  pag.  613). 

Iconografia  russa.  —  L’arte  religiosa  russa 
si  trova  oggi  nelle  condizioni  in  cui  si  tro¬ 
vava  qualche  secolo  fa  l’arte  bizantina.  An¬ 
cora  oggi  cioè  la  pittura  è  considerata  piut¬ 
tosto  come  una  iconografia  che  come  un’arte, 
ed  ha  più  valore  teologico  che  estetico.  Di 
qui  il  perdurare  delle  antiche  forme,  perchè 
mutamenti  iconografici  significherebbero  mu¬ 
tamenti  teologici  ;  di  qui  anche  la  neces¬ 
sità  di  disciplinare  l’opera  degli  artisti  per 
mezzo  di  appositi  manuali  che  faccian  1’  uf¬ 
ficio  che  facevano  nel  periodo  bizantino  quelli 
del  monte  Athos.  Un  comitato  speciale  per¬ 
la  pittura  russa  si  è  costituito  allo  scopo  di 
fornire  agli  artisti  popolani  insieme  con  la 
guida  iconografica,  una  raccolta  di  modelli 
artisticamente  scelti,  ed  ha  pubblicato  un 
primo  magnifico  volume  dedicato  al  Cristo,  e 
preceduto  da  un  importantissimo  studio  di 
N.  Kondakov  :  (. Manuale  iconografico  illustrato. 
Tomo  I,  Iconografia  di  Nostro  Signore  e  Sal¬ 
vatore  Gesù  Cristo,  con  atlante  di  103  tavole, 
a  colori,  in  elioincisione,  in  fototipia,  in  lito¬ 
grafia,  preceuto  da  uno  studiod  di  N.  Kon¬ 
dakov,  pag.  1-97,  con  106  illustr.)  Edizione  del 
comitato  per  la  pittura  russa.  S.  Pietroburgo,  1905. 
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Influenza  dei  misteri  sull'  Arte  italiana  del 
X  V  sec.  —  La  serie  dei  profeti  e  delle  sibille 
incisa  da  Baccio  Baldini  presenta  gli  stessi 
costumi  usati  nelle  rappresentazioni  dei  mi¬ 
steri,  e  le  iscrizioni  poetiche  che  le  illustrano 
rispondono  quasi  perfettamente  ai  versi  del 
mistero  attribuito  a  Feo  Beicari.  —  (E.  Male, 
Une  influence  des  mysteres  sur  l' art  italien  du 
XVe  siede,  in  Gazttte  des  Beaux-Arts,  1906, 
pag.  89-94). 

La  Derelitta  del  Botticelli.  —  Il  noto  qua¬ 
dretto  dei  principi  Pallavicini  di  Roma,  che 
la  più  recente  crit.ca  toglie  al  maestro  per 
assegnarlo  a  un  seguace,  non  si  interpreta 
chiaramente  quanto  al  soggetto.  Il  Petersen 
( Zeitschrift  f  bill  Runst,  1906,  pag.  379-187) 
lo  spiega,  secondo  un’immagine  che  ricorre  fre¬ 
quente  nelle  prediche  del  Savonarola,  come  Fi¬ 
renze  personificata  che  piange  i  suoi  errori,  in¬ 
vece  di  abbandonarsi  ai  piaceri  carnevaleschi. 

A.  Munoz. 


INCISIONI  E  DISEGNI. 

Rembrandt.  —  Il  centenario  della  nascita  di 
Rembrandt  ha  dato  occasione  a  molti  articoli 
sul  grandissimo  incisore,  e  anche  a  nuove  pub¬ 
blicazioni. 

Citerò  fra  quest  ultime,  oltre  quella  del 
Singer  che  riunisce  riprodotte  nell’ottavo  vo¬ 
lume  della  colleziore  Klassiker  der  Kunst  in 
Gesammtausgabcn  le  incisioni  del  Maestro  \ 
1  altra  di  Richard  Grani  2  che  dà,  facendola  pre¬ 
cedere  da  una  dotti  prefazione,  una  piccola 
ma  scelta  raccolta  dei  moltissimi  disegni,  an¬ 
cora  per  due  terzi  inediti,  di  Rembrandt. 

W.  Singer,  Des  Meisters  Radierungen  in  401 
Abbildungen ,  Stuttgart  u.  Leipzig,  1906. 

R.  Graul,  Fùnfzig  Zeichnungen  von  Rembrandt , 
Seemann,  Leipzig,  1906 


Cosi,  opportunamente,  l’ultima  esposizione  di 
stampe  alla  Galleria  Corsini  di  Roma  è  stata 
per  Rembrandt,  non  in  una  mostra  indivi¬ 
duale,  chè  ciò  non  sarebbe  stato  possibile  col 
solo  materiale  posseduto  dal  gabinetto,  ma  tra 
i  suoi  contemporanei  e  seguaci. 

Collezioni  di  disegni.  —  Due  importanti  pub¬ 
blicazioni  su  disegni  sono  state  intraprese  a 
Londra  II  una  si  deve  a  una  società  londi¬ 
nese,  presieduta  da  Sidney  Colvin,  di  recente 
formazione,  la  Società  Vasari,  che  si  pro¬ 
pone  a  scopo  la  riproduzione  dei  disegni  di 
antichi  maestri.  E  i  venti  disegni  che  for¬ 
mano  il  primo  fascicolo  della  nuova  pubbli¬ 
cazione  (The  Vasari  Society  for  thè  reproduction 
of  drawings  by  old  master s,  1905-IQ06),  disegni 
riprodotti  in  grande  formato  e  con  una  per¬ 
fezione  finora  non  vista,  lasciano  ben  com¬ 
prendere  il  valore  eccezionale  della  bella  im¬ 
presa.  Intanto  lo  stesso  Colvin  prosegue  l’edi¬ 
zione  dei  «  Selected  drawings  from  old  Masters 
in  thè  University  Galleries  and  in  thè  Library 
at  Christ  Church  Oxford  »  (Parte  IV,  London, 
1906).  Come  il  fascicolo  della  Società  Vasari, 
questo  comprende  venti  disegni,  ma  qui  il 
Colvin  svolge  tutta  la  sua  competenza  nel 
commentarli  criticamente,  commento  che  di¬ 
viene  poi  preziosissimo  colle  note  che  vi  va 
facendo  il  Erizzoni  ^w\\' Arte  (Per  l’ultimo  fa¬ 
scicolo  vedi  L'Arte  del  1906,  fase.  IV  pagine 
241-254). 

Così  i  grandi  maestri  possono  essere  cono¬ 
sciuti  nelle  loro  opere  disperse  e  lontane  ;  e 
gli  studi  sulle  reciproche  influenze  artisticho 
migliorano,  e  la  critica  acquista  nuovi  dati. 

Citerò  alcuni  di  questi. 

Incisione  di  uno  scolaro  del  Mantegna.  — 
La  nota  incisione  con  Ercole  e  Anteo,  as¬ 
segnata  dal  Bartsch  in  poi  ad  Antonio  Pol¬ 
iamolo,  è  ormai  dimostrata  di  uno  scolaro  del 
Mantegna,  se  non  proprio  di  G.  Antonio  da 
Brescia.  (LI Arte,  1906,  fase.  IV,  pag.  303-305). 
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Durer  e  il  Poliamolo.  —  Del  Poliamolo  si 
sanno  i  rapporti  con  Diirer.qOra  il  Takàcs  fa 
vedere  che  il  disegno  di  Diirer,  della  Kun- 
sthalle  di  Amburgo,  rappresentante  Orfeo  ha 
molti  particolari  tolti  appunto  da  un  disegno 
del  Poliamolo,  dall’Èrcole  e  i  Giganti.  (Kun- 
stkronik,  1906,  pagine  108-109). 

Disegno  delVerrocchio.  —  Il  Verrocchio  avrebbe 
acquistato,  secondo  il  Cruttwell  Maud  [Rassegna 
d'Arte ,  Milano,  1906,  pag.  8-1 1),  un  disegno  di 
più  nella  Fede  attribuita  al  Botticelli  ( Uffizi  ; 
C.  52,  n.  208),  disegno  che  l’artista  avrebbe 
eseguito  nel  1469,  quando  concorse  con  Piero 
Poliamolo  alla  decorazione  della  sala  del  Con¬ 
siglio  della  Mercatanzia. 

I  taccuini  di  viaggio  degli  artisti  olandesi  dànno 
sempre  messe  abbondante.  —  L’Ashby  pubblica 
nelle  Mélanges  de  l' Ecole  de  Rome  un  nuovo  pa¬ 
norama  di  Roma,  di  cui  è  accennato  in  altra 
parte  del  Notiziario  ;  il  Fabrizy,  sulla  Rassegna 
d'Arte  (Milano,  1906,  pagine  87-90),  parecchi 
disegni  del  Museo  di  Stuttgart,  certo  stralciati 
dal  taccuino  di  artista  olandese,  che  riprodu¬ 
cono  monumenti  di  Milano  (S.  Maria  delle 
Grazie,  S.  Babila,  ecc.)  ed  eseguiti  tra  il  1568 
e  il  1579. 

Disegni  di  vari  artisti.  —  Di  altri  artisti  sono 
venuti  alla  luce  disegni  finora  ignoti.  Una  bella 
testa  femminile  acquistata  di  recente  dal  Museo 
di  Berlino  è  attribuita  da  Max  Lehrs  al  maestro 
E.  S.  (Jahrb  d.  k.  preuss.  Kunstsamm.,  1906,  pa¬ 
gine  70-74);  due  rapidi  schizzi  del  Bernini,  una 
Adorazione  dei  Pastori  ed  un  abbozzo  pel  mo¬ 
numento  ad  Alessandro  VII,  ha  acquistato  pel 
Gabinetto  delle  stampe  della  Galleria  Corsini  il 
prof.  Hermanin  ;  disegni  murali  che  sembrano 
di  Mino  da  Fiesole  o  di  qualche  suo  discepolo 
sono  stati  scoperti  in  Firenze  nella  casa  di  via 
Pietrapiana,  n.  7,  casa  che  Mino  abitò  dal  1480 
in  poi.  (. Rivista  d'Arte,  Firenze,  1906,  pagine 
48-55)- 


Un'opera  sugl' incisori  italiani.  —  Chiuderò 
coll’  indicare  la  poderosa  opera  dovuta  al 
Baudi  De  Vesme,  Le  Peintre-Graveur  italien 
(Milano,  Hoepli,  1906/  Considerandosi  un 
seguito  al  Bartsch,  essa  va  da  Michelangelo 
da  Caravaggio  (1569-1609)  a  Carlo  Antonio 
Porporati  (1741-1816),  sapientemente  sceve¬ 
rando  in  ciascuno  il  certo  dal  dubbioso.  Sin¬ 
golarmente  importante  è  per  Stefano  Della 
Bella,  delle  cui  numerosissime  incisioni  pos¬ 
siamo  dire  di  avere  un  catalogo  definitivo. 

G.  De  Nicola. 

ARTI  TESSILI. 

Cimeli  dell'  industria  tessile  orientale,  articolo 
di  Giorgio  Sangiorgi  ne  L'Arte,  1906,  pa¬ 
gine  193-198). 

In  base  al  confronto  con  forme  presentate 
da  monumenti  d’arte  di  varia  natura  l’A.  attri¬ 
buisce  circa  al  tempo  di  Giustiniano  la  stoffa 
purpurea  di  Aix  la  Chapelle,  ora  al  Louvre, 
creduta  da  Cahier  e  Martin  dell’epoca  pre¬ 
costantiniana,  ed  i  due  tessuti  che  foderano 
le  antine  della  confessione  all’altare  d’oro  di 
Sant’ Ambrogio  a  Milano  :  nonché  vari  pre¬ 
ziosi  tessuti  serici  rinvenuti  dall’autore  mede¬ 
simo,  provenienti  dalla  necropoli  di  Akhmim, 
l’antica  Panopolis,  nella  Tebaide,  che  egli  fa 
oggetto  principale  del  suo  studio,  sostenen¬ 
done  la  fabbricazione  siriaca. 

Alessandrina  è  invece  un’altra  stoffa  pure 
posseduta  dall’A.  e  da  lui  acquistata  al  Cairo. 

In  tutte  queste  stoffe  di  seta  variopinta 
manca  completamente  l’oro  che  forse  era  usato 
soltanto  pei  ricami. 

Una  stoffa  orientale  del  sec.  XLLI,  è  ripro¬ 
dotta  e  descritta  da  A.  Venturi  ( L'Arte ,  1906, 
pag.  217-218).  Esiste  nella  sacrestia  della  ba¬ 
silica  di  Assisi  ;  è  intessuta  e  ricamata  e  raf¬ 
figura  pappagalli,  grifoni  e  cani  affrontati  su 
fondo  giallo. 
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Deve  probabilmente  identificarsi  con  una 
stoffa  donata  alla  basilica  di  San  Francesco 
dall’imperatore  di  Costantinopoli  e  descritta 
in  un  inventario  del  1341. 

LJn  paliotto  di  Sisto  IV  della  basilica  di  As¬ 
sisi.  —  È  un’opera  maravigliosa  di  arte  tes¬ 
sile  e  di  ricamo  ;  vi  è  rappresentato  il  papa 
inginocchiato  dinanzi  a  San  Francesco  e,  nel 
fregio  tutto  ricamato  che  orna  il  lato  supe¬ 
riore  del  paliotto,  la  Vergine  con  14  santi. 
Lo  riproduce  ed  illustra  A.  Venturi  ( L'Arte , 
1906,  pag.  218-222),  che  ne  attribuisce  il  di¬ 
segno  ad  Antonio  Poliamolo. 

L  inventano  delle  tappezzerie  esistenti  in  Italia, 
ordinato  dal  ministro  Bianchi.  —  Ne  parla  molto 
favorevolmente  il  Gerspach,  nella  Revue  de 
l' Art  chrétien  (igo6?  i°  fascicolo,  pàg.  47-48), 
accennando  ad  alcune  tappezzerie  inedite  ve¬ 
dute  da  lui  nelle  chiese  e  raccolte  private  e 
pubbliche  italiane. 

Delle  arti  tessili  nell' Abruzzo,  parla  A.  Rossi 
in  un  interessante  articolo  sulla  esposizione 
di  Chieti  del  1905  ( Gazette  des  Beaux-Arts, 
v°l-  35°’  i9°6,  pag.  63-72),  osservando  come  esse 
conservarono  anche  durante  il  Rinascimento 
e  nei  secoli  successivi  il  loro  carattere  spic¬ 


catamente  locale,  di  tipo  medioevale.  Ripro¬ 
duce  un  tappeto  ricamato  del  sec.  xvm  della 
collezione  «  Le  Donne  a  Pescocostanzo  »  . 

Il  celebre  piviale  di  Pio  II  (appunti  storico¬ 
critici  di  G.  B.  Mannucci  in  Arte  e  Storia, 
Firenze,  1906,  pag.  9-10).  L’A.  in  base  a  con¬ 
siderazioni  iconografiche  propende  a  credere 
il  piviale  di  Pienza  ricamo  orientale. 

Esso  è  al  contrario  un  saggio  di  opus  an- 
glicanum,  come  ce  ne  assicura  la  tecnica  del  ri¬ 
camo  e  lo  stile  delle  figure  e  delle  architetture. 

Tessuti  perugini,  (articolo  di  I.  Errerà,  nel- 
l’ Emporium,  1906,  pag.  276-285).  L’A.  pone 
in  dubbio  che  le  tovaglie  a  bordi  tessuti  in 
bleu  con  figure  stilizzate,  ritenute  dal  Rocchi, 
Melani  e  Bellucci  industria  perugina,  siano 
veramente  tali  ;  e  propende  piuttosto  a  cre¬ 
dere  che  l’arte  da  Perugia  si  diffondesse  in 
tutta  Italia. 

In  ogni  modo  non  è  fondata  la  tradizione 
che  vuole  questi  tessuti  dovuti  alla  fabbrica 
della  confraternita  della  mercanzia  di  Perugia, 
sorta,  a  quanto  pare,  nel  1380,  giacché  se  ne 
vedono  riprodotti  in  quadri  senesi  della  metà 
del  sec.  xiv. 


L.  Ciaccio. 
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RECENSIONI. 


Michaelis  Adolf,  Die  archàologischen  Ent- 
deckungen  des  neunzehnten  Jalirlw nderts ,  Leip¬ 
zig,  Seemann,  1906. 

Tessere  la  storia  delle  scoperte  archeologiche 
del  secolo  ora  tramontato  è  impresa  oltremodo 
bella  e  attraente,  perchè  nessun’  altra  età  compì 
tante  e  sì  grandi  conquiste  nella  conoscenza 
del  mondo  antico  ;  se  poi,  come  fa  l’A.  in 
questa  trattazione,  alla  parola  archeologia  si  dà 
il  valore  limitato  di  storia  dell'arte  antica,  il 
quadro,  pur  perdendo  d’interesse  per  la  dimi¬ 
nuita  comprensione,  raggiunge  il  valore  di  una 
storia  completa.  Winckelmann  aveva  costruito 
la  mirabile  opera  sua  sui  pochi  originali  elle¬ 
nistici  e  sulle  molte  copie  che  possedevano  al 
suo  tempo  i  musei  di  Roma.  Da  allora  quanti 
meravigliosi  tesori  ci  ha  reso  la  pia  terra!  Dai 
frontoni  di  Egina  all’ara  di  Pergamo,  dall’Afro- 
dite  di  Milos  all’Hermes  di  Prassitele  e  all’Apo- 
xyomenos  di  Lisippo,  dalle  metope  di  Selinunte 
all’Ara  Pacis  Augustae  che  nobile  teoria  di  gran¬ 
dissime  cose.  Ed  a  completare  il  quadro  affa¬ 
scinante  della  storia  dell’arte  greca,  il  secolo  xix 
ci  rivelava  l’Egitto,  la  Mesopotamia,  l’Asia  Mi¬ 
nore,  il  mondo  preellenico  dell’Egeo  ancora 
del  tutto  ignoti,  arricchiva  di  mirabili  esempi 
la  serie  delle  pitture  etnische  e  romane,  sco¬ 
priva  luminose  tracce  delle  antiche  civiltà  dalle 
sponde  del  mar  Nero  ai  confini  del  Sahara. 
Leggendo  il  bellissimo  e  interessantissimo  libro 
che  il  Michaelis,  un  illustre  veterano  della 
scienza,  ha  scritto  con  tanto  garbo,  si  prova 
quasi  quel  senso  di  sgomento  che  dicono  pro¬ 
vasse  Alessandro,  allorché  gli  narravano  delle 
vittorie  del  padre.  A  noi  che  resterà  datare? 
Potrà  il  nostro  secolo  contare  tante  insigni 


benemerenze  ?  Chi  ci  darà  un  Egitto,  una  Mi- 
cene,  un’Acropoli  d’Atene,  un  Foro  Romano? 
Ad  ogni  modo  i  problemi  insoluti  sono  molti, 
troppi  ancora,  le  regioni  inesplorate  o  mal  note 
non  poche.  Auguriamoci  che  il  bel  libro  del 
Michaelis  abbia  un  degno  secondo  volume,  e 
che  lo  storico  delle  scoperte  del  secolo  xx 
non  abbia  a  ripetere  le  sconsolate  parole  di 
Tacito  nobis  in  arto  et  inglorius  labor. 

R.  Paribeni. 

Luckenbach  H.  e  Adami  C.,  Arte  e  storia  nel 
mondo  antico.  Illustrazioni  e  note  proposte 
agli  alunni  delle  scuole  classiche  e  ad  ogni 
persona  colta.  CXXXVII  tavole  con  468  in¬ 
cisioni  e  una  tricromia,  Bergamo,  Istituto 
Italiano  d’Arti  Grafiche,  1907. 

Un  colto  e  volenteroso  insegnante  dei  nostri 
Licei  sapendo  «  per  dolorosa  prova  »  quanto 
misero,  incompleto,  vago,  diciamo  pure  falso, 
sia  il  concetto  che  del  mondo  classico  può 
acquistare  un  giovane  che  abbia  seguito  i  così 
detti  studi  classici,  ha  voluto  con  questo  libro 
illuminare  uno  degli  aspetti  più  radiosi  e  più 
eloquenti  di  quel  mondo,  e  più  ignorati  e  tra¬ 
scurati  nella  scuola:  l’arte  sua.  Purtroppo  per 
molti  alunni  del  Ginnasio  e  del  Liceo,  Omero 
e  Vergilio  non  sono  stati  che  due  provini  per 
riscontrarvi  le  torme  verbali  e  le  regole  della 
sintassi,  esperienze  che  si  potrebbero  fare  anche 
su  uno  scrittore  di  geografia  o  di  medicina, 
senza  molestare  quei  grandissimi  ;  così  la  storia 
in  genere  si  è  ridotta  a  una  sterile  sequenza  di 
battaglie  e  di  trattati  di  pace,  quella  antica  in 
specie  subisce  anche  l’oltraggio  d’esser  mutilata 
della  testa  e  dei  piedi,  perchè  chi  ha  mai  sa- 
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puto  la  protostoria  greca  e  italica,  chi  la  storia 
dei  Diadochi  e  quella  del  Basso  Impero?  Non 
è  a  meravigliarsi  perciò,  se  i  giovani  prendono 
spesso  in  uggia  quanto  sa  d’antico,  e  lo  pro¬ 
clamano  noioso  e  inutile.  Ma  il  seguitar  su 
questo  tema  mi  condurrebbe  troppo  lontano. 

Il  disegno  del  prof.  Adami  è  di  apportare  con 
questo  atlante  archeologico  il  più  utile  e  più  sim¬ 
patico  sussidio  che  si  possa  alla  conoscenza  della 
vita  degli  antichi.  L’A.  dichiara  d’aver  avuto 
sott’occhio  due  di  tali  atlanti  in  uso  nelle  scuole 
classiche  di  Germania,  anzi  la  sua  delicatezza 
giunge  al  punto  di  preporre  il  nome  del  Lucken- 
bach,  autore  di  uno  di  essi,  al  suo  nella  intito¬ 
lazione  del  libro. 

Eccellente  idea  è  stata  quella  di  accogliere 
in  principio  una  piccola  scelta  di  monumenti 
egizi  e  assiri.  Non  è  lecito  a  persona  colta 
ignorare  completamente  le  grandi  civiltà  orien¬ 
tali,  e  so  per  prova  quale  singolare  fascino 
quelle  civiltà  possano  esercitare  sull’animo  e 
sulla  fantasia  dei  giovani.  Le  centododici  ta¬ 
vole  che  seguono,  raccolgono  una  ricca  serie 
di  monumenti  architettonici,  scultorii,  pittorici, 
delle  arti  minori  sì  di  Grecia  che  di  Roma. 
Sono  aggruppati  secondo  un  ordine  dirò  così 
composito,  cronologico,  geografico  e  di  ma¬ 
teria,  che  potrà  forse  esser  discusso  sebbene 
presenti  alcuni  notevoli  vantaggi.  Ma  anche 
chi  non  troverà  perfetto  quest’ordinamento  ri¬ 
conoscerà  eccellenti  le  brevi  didascalie  apposte 
a  ciascuna  riproduzione,  e  buono  e  portato  al 
corrente  quel  riassunto  di  storia  dell’arte  posto 
in  appendice,  e  che  con  gli  opportuni  richiami 
alle  illustrazioni  può  permettere  anche  l’uso 
delle  tavole  secondo  un  ordine  più  esattamente 
storico.  Forse  in  una  nuova  edizione,  che  au¬ 
guriamo  prossima,  sarà  bene  fare  un  po’  di 
posto  all’arte  etrusca  che  forse  può  essere  la¬ 
sciata  in  seconda  linea  in  un  manuale  per  le 
scuole  tedesche,  ma  non  deve  esserlo  in  nessun 
modo  per  le  italiane.  Gli  incontentabili  po¬ 
trebbero  anche  domandare,  perchè  si  sia  fatto 
posto  a  un  monumento,  e  se  ne  sia  trascurato 


un  altro,  ma  qualunque  facile  censura  deve 
cedere  di  fronte  al  vantaggio  nuovo  e  incom¬ 
parabile  che  il  libro  apporta  :  di  dar  campo 
cioè  per  la  prima  volta  ai  giovani  delle  scuole 
italiane  di  educare  il  loro  gusto  con  la  con¬ 
templazione  di  circa  cinquecento  opere  d’arte, 
quasi  tutte  egregiamente  scelte,  tutte  chiara¬ 
mente  e  brevemente  esplicate.  Le  riproduzioni 
eccellenti,  e  il  prezzo  incredibilmente  modesto 
onorano  la  maestria  ed  il  coraggio  del  bene¬ 
merito  Istituto  Italiano  d’Arti  Grafiche  e  da¬ 
ranno  al  libro  la  meritata  diffusione. 

R.  Paribent. 

A.  Furtwaengler  K.  Reichhold,  Griechische 

Vasenmalerei ,  S.  IIa,  fase.  I  e  II,  (tav.  61-80). 

I  due  fascicoli  della  seconda  serie  dell’opera 
del  Reichhold  e  del  Furtwaengler  usciti  nel  1905 
e  nello  scorso  anno  sono  una  degna  continua¬ 
zione  di  quelli  comprendenti  le  60  tavole  della 
Ia  serie. 

I  vasi  più  antichi  riprodotti  in  essi  appar¬ 
tengono  alla  tecnica  di  figure  rosse  di  stile  se¬ 
vero.  E  di  essi  v’è  una  bella  scelta  ed  un  bel 
numero,  giacché  su  ventinove  vasi  riprodotti 
ben  dodici  appartengono  al  tempo  dei  grandi 
maestri  di  tazze. 

All’ infuori  di  due  tazze  di  cui  una  (t.  73), 
firmata  da  Epitteto  (. British  Mus.),  ci  mostra  da 
un  lato  l’avventura  di  Eracle  e  di  Busiride  con 
accenti  e  con  forme  che  ancor  ritengono  del 
brutale  realismo  delle  figure  della  stessa  scena 
sulla  nota  idria  ceretana  di  Vienna,  l’A.  ha 
riprodotto  di  preferenza  vasi  d’altra  forma.  Tre 
idrie  sono  riprodotte.  Oltre  a  quella  pure  con 
Busiride  ed  Eracle  (t.  72)  di  Monaco  e  pale¬ 
sante,  nel  disegno  trascurato  e  nell’assenza  di 
espressione,  il  decadimento  dello  stile  severo, 
sono  due  idrie  di  forme  diverse  tra  di  loro(t.  71), 
una  a  Monaco,  l’altra  a  Bruxelles  che  il  Furt¬ 
waengler  ascrive  a  Finzia  o  a  Filzia  seguendo 
per  la  prima  la  opinione  già  espressa  da  Hart- 
wig,  da  Hoppin,  daWalters.  Le  scene  di  questi 
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due  vasi  sono  tolte  dalla  vita  privata,  ed  hanno 
il  loro  riscontro  in  altre  idrie  che  il  Furtwaengler 
cita,  e  nelle  quali  pure  riconosce  la  maniera 
dello  stesso  ceramista. 

Di  grande  importanza  nella  pittura  di  Finzia 
o  Filzia,  accuratamente  elegante,  è  la  rappre¬ 
sentanza  delle  due  etère  giuocanti  il  cottabo 
nell’  idria  di  Monaco,  che  richiamano  la  scena 
di  banchetto  di  etère  sul  noto  psykter  di  Eu- 
fronio  che  il  Reichhold  ha  riprodotto  con  nuova 
e  più  esatta  veste  (t.  63). 

Eufronio,  secondo  il  Furtwaengler,  il  quale 
tuttavia  fa  anche  il  nome  di  Smicro,  sarebbe 
l’autore  della  magnifica  anfora  a  volute  di  Arezzo 
con  l’Amazzonomachia  di  Eracle  (t.  61-62), 
vaso  che,  sì  per  la  forma  che  pel  suo  conte¬ 
nuto,  ben  può  essere  considerato  come  pre¬ 
cursore  delle  magnifiche  anfore  a  volute  che 
ci  offrono  la  eco  dello  stile  polignoteo  e  delle 
Amazzonomachie  della  scuola  del  grande  pit¬ 
tore  di  Taso  La  stessa  saga  dell’Amazzono- 
machia  d’Eracle  ci  è  data  dal  finissimo  kan- 
tharos  di  Bruxelles  (t.  74)  che  porta  la  firma 
del  pittore  Duride,  il  quale  ci  offre  figure  che 
mostrano  stringenti  analogie  con  quelle  sì  note 
dei  frontoni  del  tempio  di  Aphaia  in  Egina. 

Eutimide  ci  è  rappresentato  dalla  nota  pe- 
like  viennese  (t.  72)  in  cui  il  momento  tragico 
della  morte  di  Egisto  ci  è  posto  sotto  gli  occhi 
con  una  potenza  meravigliosa  di  espressione, 
raggiunta  con  semplici  tratti  di  disegno  arcaico. 
Ben  a  ragione  il  Furtwaengler  respinge,  ri¬ 
guardo  questo  dipinto  altamente  drammatico 
e  dipendente  presumibilmente  da  un  quadro 
della  grande  pittura,  la  dipendenza  da  pretesi 
componimenti  poetici  del  resto  perduti  o  ignoti. 

Ben  diverso  è  il  sentimento  intimo  che  agita 
le  due  figure  di  Alceo  e  di  Saffo  sull’alto  ca¬ 
lice,  già  prima  cosi  mal  noto,  di  Monaco  (t.  64) 
ove  giustamente  il  Furtwaengler  ha  riconosciuto 
un  commento  figurato  di  ciò  che  riferisce  Ari¬ 
stotile  (Retorica,  I,  9)  sui  rapporti  tra  i  due 
poeti.  Non  mi  sembra  tuttavia  che  abbia  colto 
nel  segno  il  Furtwaengler  nell’attribuire  queste 


maestose  e  serene  figure  al  focoso  ed  agitato 
pennello  di  Brigo. 

Oltre  alle  ardite  figure  di  combattenti  su 
bicchiere  londinese  (t.  74),  merita  attenzione 
la  maestosa  figura  policroma  della  dea  Fiera  su 
fondo  di  tazza  di  Monaco  (t.  65)  che,  pel  suo 
aspetto  ed  atteggiamento  plastico,  sarei  incline 
a  giudicare  come  copia  su  vaso  di  un  gran¬ 
dioso  e  noto  simulacro  della  dea,  a  noi  altri¬ 
menti  ignoto  e  presumibilmente  esistente  ad 
Atene,  simulacro  al  quale  si  sarebbe  inspirato 
per  certi  tratti  e  particolari  Policleto. 

Alla  susseguente  età  del  polignoteismo  ap¬ 
partiene  una  splendida  Amazzonomachia  ben 
più  ardita  e  ben  più  potente  nella  espressione 
di  quella  ruvestina  (t.  26-28)  e  con  gli  stessi 
accenti  di  quella  della  tazza  monacense  di 
Penthesileia  (t.  6);  l’Amazzonomachia  che  orna 
il  cratere  a  calice,  non  sufficientemente  edito 
in  una  monografia  del  Pellegrini,  ed  esistente 
al  museo  di  Bologna  (t.  75-76). 

Contemporanea  è  la  pelike  di  Lecce  (t.  66) 
con  Polinice  ed  Erifile  e  pure  della  stessa  età 
è  la  idria  del  Museo  Britannico  con  la  singo¬ 
lare  scena  dei  preparativi  della  esposizione  di 
Andromeda  al  mostro  e  con  lo  strano  costume 
di  Andromeda  stessa  (t.  77),  idria  già  edita  e 
discussa  dal  Petersen  e  dall’Engelmann.  Nella 
stessa  tavola  77  è  il  gruppo  così  suggestivo 
di  due  Menadi  tratto  dall’anfora  del  Cabinet  des 
médailles,  edita  dal  De  Ridder  ( Mon .  et  Meni. 
Piot ,  1900,  t.  II-III). 

L’età  periclea  caratterizzata  nel  campo  della 
ceramica  specialmente  dalla  tazza  bolognese 
di  Codio  (a  quando  una  esatta  riproduzione 
di  questa  tazza?)  è  rappresentata  da  una  lekythos 
di  Palermo  (t.  66)  con  le  due  soavi  figure  del 
delicato  efebo  che  si  arma  e  della  giovine  che 
lo  assiste. 

Al  primo  periodo  della  guerra  peloponnesiaca 
apparterrebbe  invece  l’anfora  di  Arezzo  (t.  67) 
che  ben  mostra  la  mano  del  pittore  dell’an¬ 
fora  di  Talos  (t.  38-39)  e  che  rappresenta 
Pelope  ed  Ippodamia  sulla  quadriga  che  si 
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slancia  nel  mare.  Tre  ariballi  (t.  78),  già  da 
tempo  noti  ed  ora  per  la  prima  volta  esatta¬ 
mente  riprodotti,  ci  si  offrono  come  esempi 
dello  stile  noto  a  noi  specialmente  dall’idria 
del  pittore  Midia  e  che  si  manifesta  per  lo  più 
su  vasetti  di  piccole  dimensioni.  Uno  di  essi, 
di  Londra,  già  edito  da  Stackelberg,  è  il  più 
prossimo  a  Midia  con  le  tenere  ed  eleganti 
figure  di  Afrodite  e  delle  donne  del  suo  se¬ 
guito  ;  gli  altri  due  ariballi,  quello  pure  londi¬ 
nese  con  la  notissima  rappresentanza  di  un 
dinasta  orientale  su  cammello,  e  l’altro  di  Carls- 
ruhe,  già  edito  dal  o  Jahn,  con  la  scena  della 
raccolta  dell’incenso,  appartengono  già  al  iv  se¬ 
colo  incipiente  e  possono  essere  avvicinati  al 
cratere  palermitano  di  Faone  (t.  59). 

Alcuni  anni  fa,  dietro  il  noto  articolo  del 
Milchhoefer  (fahrb'ich  d.  Instit.,  1894,  p.  57  82) 
era  opinione  prevaente  degli  archeologi  che 
l’arte  ceramica  attua  avesse  subito  un  defini¬ 
tivo  tracollo  con  la  fine  della  guerra  del  Pelo¬ 
ponneso,  sicché  nel  iv  secolo  essa  non  vivesse 
più  o  quasi.  È  merito  del  Furtwaengler,  mercè 
la  pubblicazione  ddl’idria  uscita  dal  suolo  di 
Alessandria  (t.  40)  l’avere  rivolto  l’attenzione 
e  l’avere  riconosciito  un  gruppo  tutt’altro  che 
disprezzabile  di  vad  appartenenti  al  iv  secolo. 
In  esso  gruppo  prendono  posto  non  solo  pro¬ 
dotti  denotanti  compiuta  decadenza  ed  esauri¬ 
mento  nelle  forme  :ome  la  suddetta  idria  ales¬ 
sandrina,  ma  pregevoli  opere  artistiche  come 
i  quattro  vasi  già  da  tanto  tempo  noti,  ma  male 
giudicati,  dalla  publlicazione  del  Compte-Rendu 
di  Pietroburgo,  ora  riprodotti  con  la  consueta 
esattezza  dal  Reichhold:  il  coperchio  di  tazza 
con  scena  relativa  .1  sposalizio  (t.  68),  la  idria 
con  Paride  ed  Elena  (t.  79),  le  due  pelikai  con 
la  consulta  di  Zeus  (t.  69)  e  con  le  divinità 
eleusinie  (t.  70).  Accanto  ad  esse  altre  pitture 
si  possono  porre  citate  dal  Furtwaengler  o  da 
lui  riprodotte  nel  testo  (frammento  di  S.  Luigi 
d’America,  p.  41,  fig.  77,  frammento  di  coper¬ 
chio  di  tazza  di  Boston,  p.  54,  fig.  24)  su  vasi 
provenienti  da  varie  località  ed  in  special  modo 


dalla  Crimea,  da  Rodi,  dalla  Cirenaica,  dal- 
l’ Italia  meridionale,  sicché  ben  ristretta  mi  pare 
la  denominazione  per  questo  gruppo  prezioso 
di  vasi  enunciata  dal  Furtwaengler  come  di 
gruppo  di  vasi  di  Ivertsch.  Ai  decenni  ante- 
teriori  alla  metà  del  iv  secolo  appartengono  i 
migliori  vasi  del  gruppo,  all’età  in  cui  comincia 
ad  affermarsi  l’arte  di  Prassitele,  le  cui  ten¬ 
denze,  se  si  sono  riconosciute  nelle  decorazioni 
figurative  degli  specchi  incisi  e  nelle  delicate 
figure  di  terracotta,  si  deve  pure  ammettere 
che  siano  le  medesime  delle  figure  espresse 
su  queste  pitture  vasculari. 

Ben  maggior  negligenza  palesano  altri  due 
prodotti  attici  del  iv  secolo  denotanti  l’esau- 
rimento  della  ceramica  attica:  il  cratere  a  ca¬ 
lice  di  Monaco  (t.  80)  con  Menadi  e  Sileni  e  spe¬ 
cialmente  l’idria  londinese  dalla  Cirenaica  (t.  79) 
con  Eracle  nel  giardino  delle  Esperidi. 

La  tav.  80  infine  riunisce  tre  esempi  di  ce¬ 
ramica  italiana,  con  scene  di  danza;  l’ askos 
Jatta  con  la  ripugnante  figura  della  brutta  etera 
nuda  e  danzante  al  suono  di  flauto  di  un  Si¬ 
leno,  il  cratere  di  fabbrica  lucana  che  ci  con¬ 
serva  in  forma  rozza  e  barbarica  i  soavi  motivi 
delle  composizioni  attiche. 

P.  Ducali. 

L.  A.  Mi lan r,  Monumenti  scelti  del  R.  Musco 

archeologico  di  Firenze,  fase.  I,  1905. 

Una  pubblicazione  italiana,  che  può  gareg¬ 
giare  per  importanza  e  bellezza  di  tavole  con 
la  tedesca  della  Griechische  Vasemnalerei,  è  cer¬ 
tamente  questa  iniziata  dal  Milani  e  che,  come 
la  ia  serie  dell’opera  tedesca,  verrà  a  constare 
di  60  tavole.  Ma  qui  non  sono  già  radunati 
monumenti  ceramici  dispersi  per  numerosi  musei 
di  Europa,  sibbene  solo  i  monumenti  più  im¬ 
portanti  che  adornano  il  Museo  fiorentino,  mo¬ 
numenti  pertanto  tutti  di  provenienza  Etnisca. 

AH’  infuori  della  t.  6a  in  cui  sono  le  statue 
di  terracotta  dei  frontoni  di  Luni,  note  fin  dalla 
pubblicazione  del  Milani  nel  Musco  Italiano,  ed 
all’  infuori  della  t.  5a  ove  sono  riprodotti  arnesi 


di  bronzo  di  Populonia,  le  altre  tavole  conten¬ 
gono  pitture  ceramiche  di  altissimo  valore. 

Nella  ia  tavola  sono  due  opere:  il  bel  fram¬ 
mento  d’idria  calcidica  con  la  monomachia  di 
Achille  e  di  Meninone  attorno  al  corpo  di  An¬ 
tiloco  in  presenza  delle  madri  e  di  Automedonte 
ed  il  vaso  di  Nicostene,  provveduto  di  coper¬ 
chio,  con  le  divinità  olimpiche  in  lungo  fregio 
attorno  il  ventre. 

Nella  t.  2a  si  ha  finalmente  la  pubblicazione 
della  tazza  a  fondo  bianco  con  figura  policroma 
e  con  la  lode  di  AuavSpo?.  La  maestosa  figura 
di  Afrodite  che  adorna  l’interno  della  tazza 
fa  correre  alla  mente  la  parallela  figura  di  Era 
nell’interno  di  tazza  di  Monaco  riprodotta  re¬ 
centemente  dal  Reichhold.  La  dea  qui  siede 
olimpicamente  serena  su  ricco  trono  con  oggetti 
del  culto  quali  una  cassetta  ed  un  thymiaterion , 
ed  intorno  al  suo  capo  volano,  come  usual¬ 
mente,  due  Eroti. 

Più  preziose  ancora  sono  le  tavole  3a  e  4a, 
con  le  due  idrie  di  Populonia  di  recente  acquisto. 
Qui  si  è  in  una  sfera  ben  diversa  dell’arte,  in 
una  sfera'già  lontana  dalla  fidiaca  e  che  fa 
presentire  l’arte  di  Prassitele.  Ben  appare  da 
queste  due  idrie,  che  vanno  ad  accrescere  no¬ 
tevolmente  il  gruppo  di  vasi  attorno  all’  idria 
londinese  di  Midia,  come  la  pittura  ceramica 
attica,  dopo  aver  compiuto  nel  meraviglioso 
secolo  v  il  suo  ciclo  glorioso  febbrilmente  ra¬ 
pido,  abbia  potuto  far  sbocciare  coi  vasi  del 
gruppo  di  Midia  il  fiore  suo  più  delicato  e 
gentile,  intonando,  come  in  queste  due  idrie 
fiorentine,  un  inno  alla  bellezza  non  già  severa 
od  agitata,  ma  graziosa  e  soave. 

L’ idria  di  Faone  (t.  3)  ci  mostra  questa 
femminea  bellezza  non  già,  come  nel  noto  cra¬ 
tere  palermitano,  incoronata  di  serto,  più  an¬ 
noiata  che  indifferente  aU’omaggio  delle  belle 
donne,  ma  con  la  lira  in  mano,  rivolta  con  lo 
sguardo  verso  Demonassa  che  tende  il  vezzo 
aureo.  Se  non  indifferenza,  v’è  pur  sempre  in 
Faone  un  sentimento  alieno  verso  la  bella;  pure 
Imeros  si  slancia  per  portargli  questo  serto  ed 


un  secondo  serto  gli  viene  offerto  da  Leura. 
Altre  donne  ed  Apollo  completano  la  scena, 
mentre  in  alto  passa  la  dea  della  bellezza  ripie¬ 
gata  per  lo  sforzo  nel  guidare  il  cocchio  tratto 
da  due  Eroti.  Nell’  idria  di  Adone  (t.  4)  in 
mezzo  al  leggiadro  stuolo  di  donne  e  di  Eroti 
è  il  gruppo  della  dea  e  del  suo  favorito,  gruppo 
che  ricorda  altri  analoghi  su  pitture  vasculari 
di  questa  età,  riferibili  tuttavia  alla  coppia  di¬ 
vina  di  Dioniso  ed  Arianna. 

Il  valore  artistico  assai  grande  di  questi  due 
vasi,  provenienti  da  scavi  clandestini,  fa  pre¬ 
supporre  la  ricchezza  della  necropoli  d’onde 
essi  sono  usciti,  della  necropoli  della  ricca  città 
mineraria  di  Populonia.  Prima  che  avide  de¬ 
vastazioni  di  commercianti  di  antichità  abbiano 
privato  degli  oggetti  più  belli  questa  necropoli 
e  li  abbiano  venduti  al  di  là  delle  Alpi,  è  giu¬ 
stificata  la  viva  raccomandazione  del  Milani 
che  presto  si  faccia  da  parte  del  Governo  una 
seria  e  scientifica  campagna  di  scavi  proficua 
di  preziosissimi  dati  per  la  storia  e  per  l’arte. 

P.  Ducati. 

Adolf  Wilhelm,  Urkunden  dramatischer  Auf- 
fìihrungen  in  Allieti ,  mit  cincin  Beitrage  voti 
Georg  Kaibel;  Sonderschriften  dcs  ò  ster  rei- 
chi  se  heti  archiiologischen  Insti tutes  in  \ Vieti, 
Band  VI. 

L’A.  pubblica  in  questo  volume,  come  è 
indicato  dal  titolo,  i  vari  documenti  relativi 
alle  rappresentazioni  teatrali  in  Atene,  ai  quali 
aggiunge  talora  testi  inediti,  che  non  si  col¬ 
legano  direttamente  collo  stesso  argomento. 
Introduce  ogni  serie  di  documenti  con  con¬ 
siderazioni  generali  relative  al  loro  contenuto, 
valore  ed  origine  e  con  tutte  le  opportune 
note  epigrafiche  ;  fa  poi  seguire  la  riproduzione 
scrupolosa  dei  testi  e  il  loro  commentario  esau¬ 
riente. 

E  questa  un’opera  nella  quale  non  si  sa  se 
si  debba  ammirare  maggiormente  la  maestria 
dell’A.  nell’arte  della  interpolazione  e  dellainte- 
grazionedei  testi,  o  la  sua  profonda  conoscenza 
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di  tutto  ciò  che  riguarda  la  storia  della  dram¬ 
matica:  innumerevoli  le  combinazioni  e  le  con¬ 
getture  acute  e  felici,  molti  i  ravvicinamenti 
di  testi  considerati  sinora  come  indipendenti 
o  le  aggiunte  di  nuovi  frammenti  agli  antichi  ; 
le  notizie  letterarie  ora  aiutano  la  lettura  delle 
epigrafi,  or  son  da  questa  lumeggiate,  inte¬ 
grate,  corrette.  L’ A.  signoreggia  con  padronanza 
tutto  il  materiale  immenso,  i  documenti  pub¬ 
blici  dello  stato,  come  le  iscrizioni  funerarie, 
come  le  epigrafi  onorarie.  Passando  vicino  a 
un  mucchio  di  pietre  nel  Pelargikon,  lo  ri¬ 
muove,  e  ne  trae  fuori  frammenti  di  notevole 
importanza  (pag.  3 1  seg.)  ;  a  Berlino  può  con 
grande  sua  sorpresa  collazionare  un  testo  e 
proporne  nuova  lettura  (pag.  41),  e  perfino 
iscrizioni  egizie  va  a  rimaneggiare  nel  museo 
del  Cairo,  per  correggerne  dei  passi  (pag.  146- 
251)' 

In  tal  guisa  l’opera  risulta  importantissima 
così  dal  punto  di  vista  epigrafico  come  da 
quello  storico-letterario,  nè  se  ne  diminuisce 
il  merito,  dicendo  che  essa  ha  potuto  trarre 
ampio  profitto  dai  lavori  precedenti  del  Kaibel, 
del  Capps,  del  Ivòrte  :  un  lavoro  può  riescile 
completo,  solamente  quando  è  sufficientemente 
preparato  e  maturo.  Se  qualche  cosa  doves¬ 
simo  lamentare,  sarebbe  questo  solamente,  che 
talora  la  grande  minuzia  dei  particolari,  la 
discussione  scrupolosa  e  la  ampia  critica  di 
tutte  le  opinioni  diverse,  sembra  facciano  per¬ 
dere  un  po’  di  vista  l’insieme,  e  che,  essen¬ 
dosi  la  stampa,  per  ragioni  però  indipendenti 
dalla  volontà  dell’A.,  tratta  abbastanza  a  lungo, 
molto  ha  avuto  egli  da  aggiungere,  correggere, 
e  talvolta  da  modificare  sostanzialmente  nei 
Nachtrdge. 

Il  primo  capitolo  (pag.  6-33)  abbraccia  i  ca¬ 
taloghi  delle  vittorie  nelle  Dionisie.  Ai  vari 
frammenti  pubblicati  in  I.  G.  II,  971,  l’A.  ne  ag¬ 
giunge  uno  importantissimo  da  lui  rinvenuto 
nel  1897  negli  scavi  sulla  pendice  settentrio¬ 
nale  dell’Acropoli  ed  altre  due  scheggi  e  insi¬ 
gnificanti  ;  studia  la  diversità  di  mano  de’  vari 


frammenti,  e  ne  deduce  che  la  lista  fu  scritta 
tra  il  347-6  e  il  343-2,  e  continuata  poi  suc¬ 
cessivamente  in  corrispondenza  alle  varie  rap¬ 
presentazioni.  Ogni  colonna  doveva  contenere 
140  linee,  e  quelle  di  cui  abbiamo  frammenti 
dovevano  essere  11  almeno,  e  coprire  una 
superficie  di  metri  1,74  di  altezza  e  più  di  2  di 
larghezza.  Il  monumento  doveva  sorgere  nel 
recinto  sacro  ad  Apollo  o  sull’  Acropoli,  ed 
essere  costituito  di  4  serie  di  blocchi  di  tre 
piedi  di  lunghezza  e  di  un  piede  e  cinque  dat¬ 
tili  di  altezza.  Non  sappiamo  quanto  spazio  si 
debba  assegnare  alla  parte  perduta  dell’epigrafe, 
sia  cioè  al  principio  sia  alla  fine,  che  dove¬ 
vano  comprendere  rispettivamente  gli  anni  an¬ 
tecedenti  al  473-2  e  susseguenti  al  329-8,  ma 
l’A.  crede  che  la  lista  dovesse  cominciare  piut¬ 
tosto  che  con  la  fondazione  dell’agone  tragico 
delle  Dionisie,  con  un  nuovo  ordinamento  del 
tempo  clistenico,  ma  io  credo  che  abbia  ra¬ 
gione  il  Wilamowitz,  quando  in  una  recensione 
dell’opera  del  Wilhelm,  pubblicata  in  Goti.  gel. 
Anz.,  1906,  pag.  61 1,  e  seg.  pensa  che  i  fasti 
dovessero  abbracciare  anche  le  rapppresenta- 
zioni  tragiche  antecedenti,  compresa  la  prima 
vittoria  tradizionale  di  Tespi. 

Il  Wilhelm  (pag.  12,  e  seg.)  dice  che  il  signi¬ 
ficato  della  intestazione  ov  zwuoi  r,au.'i  tu  del 
frammento  deve  essere  presso  a  poco  questo 

Alò;  Ì'I  7.0  TSl  Ì"pVOVTO  bG i'J  'TipMTjOV  HMU.il  yjfjav  Ttò[t 

A’.vrjaan  e  che  la  parola  x.òus;  doveva  designare 
zunàchst  einen  besonderen  Act  des  Festes,  dami 
die  Festfeier  ini  Welter en  Sitine. 

Il  Wilamowitz  dal  canto  suo  intende  zùa oc 
come  antichissimo  elemento  delle  feste  Dioni¬ 
siache  la  cui  Feier  wird  nodi  weit  iiber  die 
erste  Trago  die  zuriickreichen,  e  pensa  a  un  sup¬ 
plemento  :  siòs  'ii'n/.T./.y.o’.')  àcp’sù  7vp«r]sv  xuaoi  -^aav 
tS[i  AiorJcrw!  A  xctti. 

Notevolissimo  è  che  i  fasti  segnano  una 
vittoria  di  Magnes  sotto  il  472  (v.  p.  18),  che 
il  suo  nome  nella  lista  dei  vincitori  alle  Dio¬ 
nisie  sta  al  sesto  posto  (pag.  107).  che  Xi&mòr,; 
non  può  essere  stato  dopo  di  lui  e  certamente 


quindi  deve  essere  stato  prima,  e  che  Euete 
vien  dopo  Eschilo  nella  lista  dei  vincitori  tra¬ 
gici  alle  Dionisie.  Va  perciò  ritenuto  indubi¬ 
tato  che  le  notizie  che  dava  Suida  circa  l’in¬ 
troduzione  della  commedia  e  i  poeti  citati 
hanno  piena  consistenza  storica,  restano  in 
contraddizione  con  quelle  di  Aristotele,  e  vanno 
a  queste  preferite.  Ea  cosa  è  ormai  indiscu¬ 
tibile,  e  il  primo  a  riconoscerla  è  il  Wilamo- 
witz,  che  or  son  molti  anni  aveva  sostenuto 
una  teoria  del  tutto  opposta. 

Grande  merito  dell’ A.  è  trarre  il  maggior 
profitto  possibile  dal  frammento  D,  noto  solo 
per  la  copia  del  Pittakis,  e  grazie  al  nuovo 
frammento  G,  ricostruire  le  1.  7-9  così:’!:??! 
HssSots'J  (anno  386)  TTaXaii'i  òpàaa  —  apsòiòa'a^  &[t 
T]pa[ywòo!,  e  qui  va  osservato  che  anche  nel  340 
la  rappresentazione  di  antiche  tragedie  era 
ancora  straordinaria,  e  divenne  invece  rego¬ 
lare  nel  n  secolo.  Il  Kòhler  aveva  invece  sup¬ 
posto  che  già  pel  v  secolo  si  dovesse  conget¬ 
turare  la  rappresentazione  di  antiche  tragedie, 
perchè  nel  decreto  degli  Ateniesi  per  Pota- 
modoro  ed  Elu  izione  di  Ercomeno  aveva  letto 
zaivot;  Tpayonòo';  ( Hermes ,  XXXI,  136),  ma  il 
Wilhelm  (pag.  29)  dice  che  vi  si  deve  leggere 

za ì  hit  GTpotjhcTit. 

Il  secondo  capitolo  (pag.  34-88)  comprende 
le  didascalie  (/.  G.  II,  972,  973,  974;  II,  5, 
974- b,  II,  975  e  un  frammento  rinvenuto  nel 
1901  che  il  Wilhelm  chiama  974  c). 

Questi  cataloghi,  a  prescindere  dal  n.  975, 
debbono  essere  stati  incisi  sulla  pietra  poco 
dopo  l’arcontato  di  Diotimo,  280  circa  a.  C.,  e 
continuati  fino  alla  metà  del  11  secolo.  Essi  si 
ispirano  ad  un  interesse  di  storia  letteraria  e 
teatrale,  non  registrano  perciò  i  nomi  dei  co¬ 
reghi,  ma  contengono  elenchi  separati  per  le 
Dionisie  e  per  le  Lenee  delle  rappresentazioni 
annuali  tragiche  e  comiche. 

I  poeti  vi  vengono  ricordati  colle  loro  opere 
in  ordine  di  premio,  per  ogni  opera  son  no¬ 
minati  i  protagonisti,  ed  infine  vien  registrato 
l’attore  vittorioso, 


Il  Wilhelm  crede  che,  come  già  è  stato  am¬ 
messo  da  altri,  le  notizie  prearistoteliche  così 
nelle  didascalie  come  nei  cataloghi  delle  Dio¬ 
nisie  debbano  essere  derivate  dalle  opere  di 
Aristotile  vtzai  e  òtSaczaXiai,  ma  il  Wilamowitz 
combatte  questa  idea,  e  certo  egli,  secondo 
noi,  ha  ragione  quando  scrive  :  Aber  die Haupt- 
sache  ist  dass  wir  uns  klar  macheti ,  dass  auf 
Aristoteles  hier  gar  nichts  ankommt.  Gesetzt 
a  uc  h,  er  unire  der  einzig  Vermi ’ttle  r  der  Are /live 
des  Archons  und  des  Kònigs ,  so  ist  er  ebeti 
nichts  a/s  Vermittler,  und  nur  auf  das  authen- 
tische  Dokument  kovirnt  es  uns  an. 

Il  Wilhelm  si  affatica  con  grande  acutezza 
a  stabilire  la  pertinenza  dei  vari  frammenti 
alle  Dionisie  0  alle  Lenee,  e  rispettivamente 
agli  agoni  tragici  e  a  quelli  comici  ;  ma  noi 
qui,  per  le  esigenze  dello  spazio,  ci  dobbiamo 
limitare  a  notar  solo  le  cose  principalissime. 

Del  frammento  /.  G.,  II,  5,974-/1,  da  lui 
rinvenuto  con  non  poca  sorpresa  nell’autunno 
1901  in  Berlino  come  proprietà  del  Kòhler, 
il  Wilhelm  dà  una  ricostruzione  diversa,  (pa¬ 
gina  42)  leggendo  nell’ultima  linea  non  [U-ì 
Au]o[iy.a/Jò5u](nome  dell’arconte  del  339-38),  ma 
o  LNa'j]ai[*zpdTr,5  come  nome  di  poeta  comico  o 
[Nau]n  [zà ai  come  nome  di  commedia.  Nel  fram¬ 
mento  che  egli  numera  come  974-q  da  lui 
rinvenuto  nell’estate  1901  sulle  pendici  occi¬ 
dentali  dell’Acropoli,  riesce  a  ricostruire  (pa¬ 
gina  45)  con  grande  acutezza  il  nome  del¬ 
l’arconte  Polemone  (31 2-1).  Questo  frammento 
constata  l’esistenza  di  due  attori  col  nome  Kàx- 
X-tttts:,  il  -p-apA sps;  e  il  '/jÒTspo:;  alla  1.  13,  rela¬ 
tivamente  al  poeta  'Au-eiviac,  è  detto  [Aro;  I]x>Yij5o; 
ùv  Ava-;, »-/■,,  che  l’A.  spiega  (pag.  46):  dieser 
wur de  a/s  Ephebe  fiir  die  Auffiihrung  bestellt, 
erhielt  seine/i  P/atz  nntcr  den  Zuge/assenen,  oder 
piceni ger  wahrschein/ich)  unter  den  Preisgekr'ón- 
tcn.  Del  frammento  li,  972,  (pag.  51)  rife¬ 
risce  le  due  colonne  alle  Lenee,  e  cioè,  la 
seconda  all’agone  tragico  (arconti  Astifilo  del 
420-19,  Archia  del  419-8,  Antifonte  del  418-7) 
e  la  prima  all’agone  comico  (arconte  Dio- 
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timo  non  quello  del  354-3,  ma  quello  del 
principio  del  in  secolo  287-6).  Notevole  è 
la  scarsità  di  concorrenti  nell’agone  tragico  : 
due  poeti  per  anno,  ciascuno  con  due  tra¬ 
gedie  e  col  medesimo  protagonista.  La  prima 
colonna  registra  un  attore  An tifane,  e  l’A.  pro¬ 
pende  ad  ammettere  1’esistenza  di  due  poeti 
comici,  dal  nome  Antifane,  ed  identifica  il 
secondo  di  essi  con  questo  attore  ;  riferisce 
poi  a  Ieronimo,  che  è  notato  come  attore  vin¬ 
citore  nella  stessa  colonna,  1’  epigrafe  sepol¬ 
crale  /.  G.,  Il,  3086.  Vorrebbe  inoltre  nella  se¬ 
conda  colonna  ricostruire  alla  1.  18  il  nome  di 
Sofocle,  sulle  basi  di  un  1  iniziale,  ma  essendo 
questo  incerto,  noi  col  Wilamowitz  (pag.  628) 
non  lo  seguiremo  in  questa  congettura. 

Passa  poi  ai  frammenti  che  il  Kòhler  rac¬ 
coglie  sotto  il  n.  II,  975,  vi  scorge  l’opera 
di  quattro  mani  diverse  (pag.  62)  e  calcola 
che  ogni  colonna  contenga  14  anni,  (in  meno 
della  metà  dei  quali  però  ebbero  luogo  rap¬ 
presentazioni)  in  un  centinaio  di  linee.  Assegna 
alle  rappresentazioni  del  frammento /una  data 
posteriore  più  di  un  secolo  a  quella  ricono¬ 
sciutagli  dal  Capps  che  è  il  308-290.  Pari- 
menti  pone  le  rappresentazioni  del  frammento 
i,  tra  la  fine  del  m  secolo,  e  il  188-7,  mentre 
il  Capps  le  aveva  assegnate  alla  prima  metà 
del  in  secolo,  e  quelle  del  frammento  h  verso 
la  metà  del  11  secolo,  mentre  il  Capps  aveva 
pensato  alla  prima  metà  del  ni.  In  quest’  ul¬ 
timo  frammento  h,  è  ricordato  l’attore  Lisi¬ 
maco,  e  l’A.  l’identifica  con  quello  del  quale 
si  ha  un’iscrizione  funeraria  in  I.  G.,  Ili,  2083, 
e  vuole  che  egli  sia  appunto  il  padre  di  quel- 
l’Asclepiade  di  Lisimaco,  efebo  nel  107-6,  se¬ 
condo  I.  G.,  Il,  470. 

Alla  fine  di  questo  capitolo  l’A.  considera 
come  appartenenti  alla  stessa  iscrizione  i  fram¬ 
menti  /.  G.,  II,  976  e  1315,  e  crede  che  in 
essi  si  abbia  una  didascalia  speciale,  forse  di 
un  solo  anno,  da  collocarsi  tra  la  fine  del  tu 
e  il  principio  del  11  secolo. 

Il  III  capitolo  (pag.  89-166)  è  dedicato  alle 


liste  dei  vincitori:  /.  G.,  II,  977.  L’A.  rico¬ 
nosce  nei  vari  frammenti  due  mani,  alla  più 
antica  delle  quali  (fine  del  primo  trentennio 
del  in  secolo  a.  C.)  spetta  la  parte  fondamen¬ 
tale  degli  elenchi,  mentre  la  più  recente  li 
ha  continuati  giù  fino  al  11  secolo.  Tutto  il 
catalogo  doveva  essere  costituito  di  otto  liste, 
in  quattro  gruppi  (poiché  registrava  le  vittorie 
di  poeti  e  di  attori  negli  agoni  tragico  e  co¬ 
mico  delle  Dionisie  e  delle  Lenee)  e  compren¬ 
dere  circa  60  colonne,  ma  nulla  si  può  dire 
circa  la  forma  e  l’ubicazione  dell’edificio  che 
lo  conteneva.  L’A.  pubblica  i  vari  frammenti 
disponendoli  nei  quattro  gruppi:  Poeti  tragici 
-Poeti  comici -Attori  tragici -Attori  comici.  È 
veramente  impossibile  seguire  le  numerose 
congetture  del  Wilhelm  e  tutte  le  correzioni 
che  egli  con  successo  propone  al  Kaibel  o  al 
Capps.  Ricorderemo  solo  che  nella  lista  dei 
poeti  comici  vincitori  alle  Dionisie  (pag.  106 
e  seg.  /.  G.  977  d.  e.  f.)  pone  XtomSrì?  alla 
testa  (v.  sopra),  che  alla  col.  IL  lin.  8  re¬ 
spinge  assolutamente  la  lettura  del  Kaibel  'Api 
[-jTsodvr,?]  e  propone  invece  ’ApifaroyiAr,;],  alla 
col.  Ili,  lin.  3  legge  KyiJjH&cfooTo;  in  luogo  di 
Kr,]pioc[òcofo;  ;  e  che  parecchi  sono  i  frammenti 
nuovi  che  aggiunge  agli  antichi  (v.  pag.  106, 
117,  143,  151,  158). 

Il  IV  capitolo  è  costituito  dalle  Erlàuterungen 
zu  de/i  Sirger liste/i  von  Georg  Kaibel  (pag.  167- 
194),  ma  anche  noi  crediamo  col  Wilamowitz 
(recensione  cit.  pag.  61 1)  che  meglio  sarebbe 
stato  sopprimere  questo  studio  del  Kaibel,  che 
è  in  gran  parte  superato  dallo  stato  attuale 
della  ricerca,  e  che  il  Wilhelm  ha  dovuto  in¬ 
tegrare  e  correggere  in  tutto  il  corso  della  sua 
opera. 

Nel  capitolo  V  (pag.  195-208)  sono  pubbli¬ 
cate  le  iscrizioni  rinvenute  in  Roma  /.  G., 
XIV,  1097  - 1098,  che,  sulla  scorta  del  Wila¬ 
mowitz  e  del  Petersen  vanno  considerate  come 
liste  di  opere  di  poeti  comici,  disposte  in  or¬ 
dine  di  premio  separatamente  per  le  Dionisie 
e  per  le  Lenee.  Segue  l’altro  frammento  rin- 
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venuto  in  Roma  /.  G.  1098  a,  e  l’iscrizione 
di  ignota  provenienza  I.  G.,  XII,  1,  125. 

Vengono  poi  delle  appendici  (pag.  209-239), 
nelle  quali  l’A.  pubblica  l’iscrizione  del  mo¬ 
numento  dell’  agonoteta  Xenokles,  /.  G.  II, 
1289,  che  integra  con  II,  1275,  -  il  decreto 
dell’anno  dell'arconte  Proxenide  /.  G.,  II,  391, 
che  integra  con  II,  393,  -  un’iscrizione  inedita 
ateniese  in  onore  di  un  cittadino  di  Cizico 
(notevole  il  passo  :  y-aì  nù[v  ’App'.òa’.jc-’j  Gì 

70J  *aS[ia]r<ÒT'.[;  aaTpà];vo'j  Girò  Baci/ [£10];  zaì  [  Arrt- 
T,]ÌT50'j  y.y.ì  tco[v  à]>.Xtov  M[ay.sòo]vwv  y^riaw.o\>  aGRòv 

[Tvajota/.sJjàzci,  dove  il  BaaiAsó;  è  Filippo  Arri- 
deo),  II,  280  b,  213,  Arch.  ep.  MitteiL,  Vili, 
215  (sono  decreti  in  onore  di  attori,  e  l'A. 
propone  di  tutti  assai  ingegnose  ricostruzioni  ; 
ritiene  il  primo  di  essi,  con  restituzione  comple¬ 
tamente  diversa  da  quella  del  Reusch,  D/ss. 
Arg.,111,  21,  123,  come  un  decreto  votato  in 
una  ìy.yj.T,a'.a.  i'i  AtsvGci'j,  forse  sotto  1  arcontato 
di  Aristofane,  331-0)  -  due  decreti  dei  tecniti, 
dei  quali  uno  inedito  in  onore  di  due  bpo-siol, 
l’altro  /.  G.  II,  626,  di  cui  crede  aver  tro¬ 
vato  il  principio  in  un  nuovo  frammento  -  /.  G. 
II,  1356,  alla  quale  pure  aggiunge  un  nuovo 
frammento  -  il  decreto  degli  Ateniesi  in  onore 
del  sacerdote  di  Asclepio  dell’anno  328-7,  I.  G., 
II,  178  C  ( l’A .  ne  prende  occasione  per 
suggerire  nuovi  supplementi  anche  ad  /.  G. 
II,  114  e  Hoffmann,  Gr.  D.,  II,  ioi)-e  final¬ 
mente  il  decreto  del  comune  del  Pireo  I.  G. 
II,  573,  che  completa  con  un  nuovo  fram¬ 
mento  (l’A.  osserva  che  le  AioCcia  lUtpai^à  dove¬ 
vano  essere  celebrate  poco  prima  della  data  del 
decreto  in  onore  dei  Colofoni,  I.  G.  II,  5,  240  C 
II,  164,  la  qual  data  è  il  mese  di  Maimacte- 
rione,  ultimi  giorni  della  V  pritania  del  307-6. 

Chiudono  il  volume  i  Nachtrdge  e  numerosi 
indici  che  faciliteranno  la  consultazione  di 
quest’opera,  la  quale  nella  sua  complessità, 
grazie  alla  grande  dottrina  e  al  forte  ingegno 
dell’A.,  sarà  salutata  certamente  con  pari  plauso 
dagli  storici,  dai  letterati  e  dagli  epigrafisti. 

G.  Cardinali. 


Henry  Thèdenat,  Pompéi,  Histoire,  vie  privée , 

Paris,  H.  Laurens,  1906,  pag.  162.  —  Pompéi, 

vie publique,  Paris,  H.  Laurens,  1906,  pag.  138. 

Sono  due  volumi  separati  (della  collezione  in¬ 
titolata  Les  villes  d'ari  célèbres ),  ma  che  vera¬ 
mente  ne  formano  uno  solo.  Nella  parte  che 
riguarda  la  storia  di  Pompei,  l’A.  narra  gli 
avvenimenti  attraverso  i  quali  si  svolse  la  vita 
della  città  antica  ed  espone  quel  che  sap¬ 
piamo  della  sua  amministrazione.  La  terribile 
catastrofe  dell’anno  D.  79  in  cui  Pompei  scom¬ 
parve,  è  descritta  mirabilmente  dall’A.,  grazie 
ai  documenti  rivelati  dagli  scavi,  ai  testi  degli 
antichi  autori  e  sopratutto  al  commovente  rac¬ 
conto  che  di  quei  giorni  pieni  di  angoscia  fa 
Plinio  minore  nella  sua  ben  nota  lettera  a  Ta¬ 
cito.  Come  Pompei,  dopo  tanti  secoli,  nel¬ 
l’anno  1748,  fosse  scoperta  e  ricondotta  alla 
luce  dagli  scavi  che  sempre  continuano,  tutto 
ciò  si  narra  nella  fine  della  parte  storica. 

La  vita  privata  è  sopratutto  dedicata  alla 
storia  e  alla  descrizione  della  casa  pompeiana, 
dalle  prime  origini  fino  al  suo  completo  svol¬ 
gimento.  Quali  ne  fossero  le  varie  parti  e 
il  loro  uso,  quali  opere  d’arte,  pitture,  terre 
cotte,  marmi  o  bronzi,  ne  ornassero  le  stanze, 
gli  atri,  i  peristili  e  i  giardini,  quali  mobili, 
utensili  e  gioielli  la  fiorente  arte  industriale 
fornisse  agli  abitanti  greco-latini  di  Pompei, 
tutto  ciò  è  finamente  descritto  e  posto  sotto 
gli  occhi  del  lettore  con  una  copiosa  serie  di 
illustrazioni.  L’ultimo  capitolo  tratta  delle  ville 
suburbane  costruite  sulle  pendici  del  Vesuvio, 
e  delle  tombe  dei  Pompeiani  che  sorgevano 
sulla  via  di  Ercolano. 

La  vita  pubblica  narra  la  storia  dei  grandi 
monumenti  e  li  descrive:  il  Foro  in  primo 
luogo,  ove  da  tutte  le  parti  affluiva  la  vita 
pompeiana,  e  attorno  a  questa  grande  piazza, 
i  templi  delle  divinità  tutelari,  il  luogo  ove  i 
decurioni  tenevano  le  loro  sedute,  la  basilica 
ove  si  rendeva  giustizia,  il  mercato  e  le  sue 
adiacenze,  il  tesoro  pubblico.  All’estremo  limite 
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della  città  e  non  lungi  dal  gran  tempio  di  Apollo, 
sorgeva  quello  di  Venere,  patrona  di  Pompei. 
Due  teatri,  uno  per  la  tragedia,  l’altro,  coperto, 
per  la  musica,  e  un  vasto  anfiteatro  servivano 
al  divertimento  dei  Pompeiani.  Gli  ultimi  ca¬ 
pitoli  studiano  le  ‘erme,  le  botteghe,  le  bet¬ 
tole,  le  vie  e  i  numerosi  graffiti  che  formano 
una  delle  tante  curiosità  di  Pompei.  I  due  vo¬ 
lumi  furono  scritti  fra  le  rovine  della  città  antica 
e  una  buona  parte  delle  illustrazioni  proviene 
dalle  fotografie  stesse  dell’autore.  È  inutile  farne 
l’elogio,  perchè  la  dottrina  e  la  valentìa  del 
Thédenat  è  a  tutti  ben  nota  ;  scritti  in  forma  ele¬ 
gante  e  piana  susciteranno  nei  lettori  il  desi¬ 
derio  di  visitare  l’aiitica  Pompei  e  di  studiarne 
a  fondo  la  storia  e  le  importanti  rovine. 

I,.  Cantarelli. 

B.  Niese,  Grnndri:s  der  r'ómischen  Geschichte 

nebst  Quellenkunde,  Dritte  Auflage,  Miinchen, 

1906. 

Questo  manuale  di  storia  romana  che  forma 
parte  dell’  «  Handtuch  der  Klassichen  Alter- 
tumswissenschaft  »  di  Iwan  v.  Miiller  è  giunto 
alla  sua  terza  edizione  ;  e  ciò  parla  già  in  fa¬ 
vore  del  libro.  Un  manuale  di  storia,  per  ri¬ 
spondere  veramente  al  suo  scopo,  deve  narrar 
brevemente  e  chiaramente  i  fatti;  indicare  le 
fonti  a  cui  bisogna  ricorrere  per  studiarne  lo 
svolgimento;  i  lavori  moderni  che  li  hanno  posti 
in  chiara  luce,  e  accennare  altresì  rapidamente 
ai  punti  dubbi  e  controversi,  in  modo  che  il  let¬ 
tore  possa  avere  cognizione  completa  dello 
stato  della  scienza  sopra  gli  argomenti  che  lo 
interessano.  Il  libro  del  Niese  risponde  a  quasi 
tutti  questi  desiderati  e  con  ciò  spiegasi  la  sua 
fortuna.  E  sobrio  e  preciso  nella  narrazione  e 
critica  dei  fatti;  accenna  ai  punti  dubbi  e  contro¬ 
versi;  è  completo  ed  esatto  nella  indicazione 
delle  fonti.  Rilevo,  per  caso,  una  lieve  inesat¬ 
tezza:  a  pag.  342,  n.  2  si  accenna  alla  storia  ec¬ 
clesiastica  di  Filos:orgio,  della  cui  opera  ab¬ 
biamo  solo,  dice  il  Niese,  un  breve  sunto  «  bei 


Photius  bibl.  co.  40  ».  Or  bene,  se  è  vero  che 
Fozio  giudica  la  storia  di  Filostorgio  in  quel 
passo  citato  della  sua  Bibliotheca  è  altrettanto 
vero  che  l’epitome  da  lui  fatta  di  quella  storia 
non  trovasi  nella  Bibliotheca  ma  ne  è  affatto 
separata,  come  si  può  vedere  nella  prima  edi¬ 
zione  che  ne  diede  nel  1642  Giacomo  Gotofredo. 
Manchevole  è  invece  la  parte  bibliografica  del 
manuale,  per  quanto  riguarda  specialmente  le 
opere  francesi  e  italiane.  Accenno  qualche 
esempio:  non  trovo  l’indicazione  delle  opere 
di  G.  B.  Rossi,  le  quali  non  possono  essere 
ignorate  da  chi  studia  la  storia  dell’impero 
romano  nelle  sue  relazioni  con  la  Chiesa  cri¬ 
stiana  ;  non  si  fa  cenno  dell’eccellente  «  cro¬ 
nologia  dell’  impero  romano  »  di  G.  Goyau, 
(Paris  1891);  e  dell’ottimo  libro  del  Pichon  su 
Lattanzio  { Paris  1903).  Manca  l’indicazione  delle 
due  buone  monografie  di  A.  Coen,  e  di  G.  Morosi 
sul  «  motivo  dell’abdicazione  di  Diocleziano  »  e 
di  quest’ultimo  autore  non  è  citato  il  bellissimo 
studio  sull’  «  invito  di  Eudossia  a  Genserico  » 
che  pose  nella  sua  vera  luce  gli  avvenimenti  pro¬ 
cellosi  dell’anno  455.  Non  trovo  poi  neppure 
citata  la  pregevole  monografia  del  Bugiani  in¬ 
torno  ad  Ezio.  E  potrei,  credo,  seguitare.  Ma 
questi  esempi  sono  sufficienti  a  provare  che 
un  manuale,  perchè  sia  utile  veramente,  deve 
essere  completo  nella  parte  bibliografica.  Con 
savio  pensiero  in  questa  terza  edizione  il  Niese 
ha  aggiunto  due  nuovi  paragrafi:  l’uno  (50), 
sul  carattere  del  principato  romano  e  sulle  con¬ 
dizioni  delle  provincie  dell’  impero  fino  a  Dio¬ 
cleziano;  l’altro  (55)  sulla  signoria  degli  Ostro¬ 
goti  in  Italia  e  sopra  Giustiniano  ;  ed  è  bene 
far  terminare  con  questo  imperatore  la  storia 
antica  dell’impero,  .piuttosto  che  con  la  de¬ 
posizione  di  Romolo  Augustolo  avvenuta  nel¬ 
l’anno  476.  Auguriamo  al  Niese  di  poter,  fra 
altri  dieci  anni,  por  mano  ad  una  nuova  edi¬ 
zione  del  suo  ottimo  manuale  facendolo  rispon¬ 
dere  sempre  più  ai  bisogni  della  nostra  scienza. 

E.  Cantarelli. 


Marucchi  Orazio,  La  crocifissione  di  S.  Pie¬ 
tro  nel  Vaticano  (estr.  dal  Nuovo  Bullett.  di 

ardi,  christ.,  anno  xi).  Roma,  Libreria  Spi- 

thòver,  1905. 

Già  in  altre  occasioni  il  prof.  Marucchi 
si  era  mostrato  favorevole  alla  tesi  di  quegli 
archeologi  che  nel  Vaticano  riconoscono  il 
luogo  del  martirio  di  S.  Pietro,  che,  secondo 
la  più  comune  opinione,  si  dovrebbe  invece  rico¬ 
noscere  nel  Gianicolo,  Nel  presente  lavoro  il 
Marucchi,  ripigliando  la  vexata  quaestio ,  si  pro¬ 
pone  di  rispondere  alle  obbiezioni  degli  avver¬ 
sari,  dei  quali  mons.  G.  B.  Lugari  è  il  più  auto¬ 
revole  rappresentante.  A  tale  scopo  egli  fa  un 
minuto  esame  delle  più  antiche  testimonianze, 
per  dimostrare  che  tutte  sono  favorevoli  alla 
tradizione  del  Vaticano,  mentre  la  tradizione 
del  Gianicolo  non  risalirebbe,  secondo  lui,  al 
di  là  del  secolo  xiv. 

Già  un  argomento  in  favore  del  martirio  di 
S.  Pietro  nel  Vaticano  lo  si  potrebbe  ricavare 
dal  noto  passo  di  Caio  prete,  il  quale,  scri¬ 
vendo  in  sul  principio  del  secolo  in  contro 
l’eretico  Proclo  menziona  rispettivamente  nel 
Vaticano  e  sulla  via  Ostiense  i  trofei  degli  apo¬ 
stoli  Pietro  e  Paolo.  Ora  è  molto  probabile 
che  nella  parola  trofei  sia  indicato  non  sola¬ 
mente  il  sepolcro,  ma  anche  il  luogo  del  mar¬ 
tirio  dei  due  apostoli.  Siccome  però  non  è  certo 
che  la  parola  trofei  abbia  questo  secondo  signi¬ 
ficato,  il  prof.  Marucchi  si  fonda  piuttosto  su 
altre  testimonianze  più  sicure  ed  esplicite.  Tali 
sono  gli  atti  dei  SS.  Pietro  e  Paolo  i  quali  ben¬ 
ché  apocrifi  hanno  un  grandissimo  valore  pel¬ 
le  notizie  topografiche,  ed  il  Liber  Pontificali. 
Ora,  in  tutte  le  redazioni  degli  atti  apocrifi,  e 
tanto  nei  testi  latini,  quanto  nei  greci,  parlan¬ 
dosi  del  martirio  di  S.  Pietro,  si  accenna,  se¬ 
condo  il  Marucchi,  o  esplicitamente  o  indiret¬ 
tamente  al  Vaticano,  e  mai  al  Gianicolo.  Si 
vorrebbe  riferire  al  Gianicolo  la  menzione  della 
naumachia  ivi  indicata,  perchè  lì  sotto  eravi 
quella  assai  celebre  del  Trastevere.  Ma  oramai 
gli  archeologi  sono  d’accordo  nel  ritenere  che 


nel  Vaticano  esisteva  un’altra  naumachia,  ricor¬ 
data  negli  stessi  atti  a  proposito  del  sepolcro 
di  S.  Pietro,  per  cui  dobbiamo  credere  che  al 
Vaticano  si  riferisca  pure  la  naumachia  ricor¬ 
data  a  proposito  della  crocifissione  dell’Apo¬ 
stolo.  Il  Marucchi,  naturalmente,  crede  origi¬ 
naria,  e  non  interpolata  come  pensa  il  Lugari, 
la  frase  iuxta  obeliscum  Neronis  che  negli  atti 
accompagna  le  altre  indicazioni  topografiche 
che  si  riferiscono  alla  crocifissione  di  S.  Pietro; 
e  ritiene,  fondandosi  sopra  testi  di  Giovenale, 
del  papa  Damaso  e  di  Prudenzio,  che  anche  al 
Vaticano  possa  convenire  l’appellativo  di  monte. 

La  notizia  degli  atti  apocrifi  è  confermata 
dal  Liber  Pontificali,  in  cui  si  legge  che  il 
principe  degli  Apostoli  sepultus  est  via  Aurelio 
in  tempio  Apollinìs  juxta  locum  ubi  crucifixus  est 
iuxta  palatium  Neronianum  in  Vaticano  iuxta 
territori-uni  triumphale.  Nè  qui  X iuxta  può  pren¬ 
dersi  in  senso  approssimativo  e  riferirsi  quindi 
al  Gianicolo,  perchè  l’indicazione  di  cui  fa 
parte  è  accompagnata  dalla  indicazione  di  altri 
tre  luoghi  assolutamente  vicini  tra  di  loro  e 
situati  senza  dubbio  nel  Vaticano;  per  cui  anche 
il  luogo  del  martirio  deve  credersi  indicato  come 
vicinissimo  agli  altri,  e  quindi  situato  pur  esso 
nel  Vaticano. 

Dopo  queste  testimonianze  il  Marucchi  esa¬ 
mina  quelle  ricavate  da  Prudenzio,  da  Ennodio 
vescovo  di  Pavia,  e  da  Achille  di  Spoleto  i 
quali  tutti  nel  quinto  secolo  parlano  del  Vati¬ 
cano  come  del  luogo  in  cui  avea  subito  il  mar¬ 
tirio  il  principe  degli  Apostoli. 

Quindi,  dopo  alcune  osservazioni  intorno  al 
«  liber  de  loci  ss.  martyrum  »  ed  all’itinerario  di 
Einsiedeln,  viene  a  discutere  le  testimonianze 
ricavate  dalle  Mirabilia  notando  come  queste 
indicano  sul  Gianicolo  soltanto  una  «  ecclesia 
quaedam  quae  dicitur  sancti  Petri  montis  aurei  » , 
e  non  accennano  affatto  all’esistenza  in  quel 
monte  di  un  ricordo  della  crocifissione  di  San 
Pietro,  ricordo  che  certamente  non  si  sarebbe 
mancato  di  notare  se  in  realtà  vi  fosse  esistito. 
Che  anzi  nelle  stesse  Mirabilia  si  troverebbe 


una  conferma  della  tradizione  del  Vaticano  là 
dove  si  afferma  che  S.  Pietro  fu  crocifisso  tra 
due  «  mete  »,  reminiscenza  questa  secondo  il 
Marucchi,  derivata  dal  ricordo  non  più  capito, 
ma  in  sè  giusto,  che  l’Apostolo  avea  subito  il 
martirio  in  vicinanza  del  circo  di  cui  la  «  meta  » 
era  un  contrassegno  caratteristico. 

Del  resto  la  tradizione  del  Vaticano,  benché 
svisata  nei  particolari,  fu  seguita  nel  secolo  xn 
da  Pietro  Comestore  e  da  Pietro  Mallio.  Invece 
della  tradizione  del  Gianicolo  non  si  ha  me¬ 
moria  neppure  nel  secolo  xiv,  non  trovando¬ 
sene  alcun  cenno  in  Francesco  Petrarca,  il  quale 
indicando  alcune  memorie  di  S.  Pietro,  non 
ne  ricorda  affatto  il  luogo  del  martirio,  men¬ 
tre  pure  ricorda  quello  di  S.  Paolo.  Nè  alcun 
cenno  se  ne  trova  nel  così  detto  anonimo  del 
Magliabecchi  e  neppure  in  Poggio  Fiorentino 
che  scrivevano  nel  secolo  xv.  Che  anzi  ap¬ 
punto  in  questo  secolo  Flavio  Biondo  da  Forlì 
riteneva  come  cosa  certa  che  S.  Pietro  fosse 
stato  crocifisso  nel  circo  di  Nerone  al  Vaticano. 

Il  Marucchi,  poi,  riconosce  la  mancanza  nella 
Basilica  Vaticana  di  qualsiasi  memoria  monu¬ 
mentale  ed  epigrafica  del  martirio  di  S.  Pietro, 
ma  osserva  che  da  ciò  non  si  possono  trarre, 
come  han  fatto  gli  avversari,  conclusioni  con¬ 
trarie  alla  opinione  da  lui  sostenuta,  poiché 
tale  mancanza  si  spiega  pensando  che  il  ricordo 
del  martirio  era  in  certo  qual  modo  compene¬ 
trato  con  quello  del  sepolcro  e  non  vi  è  quindi 
da  meravigliarsi  se  mancava  per  il  martirio  una 
speciale  memoria. 

Secondo  il  Marucchi  la  tradizione  del  Gia¬ 
nicolo  sorse  come  opinione  privata  nel  se¬ 
colo  xiv,  quando,  illanguiditasi  la  tradizione  del 
Vaticano,  non  si  comprendeva  più  il  giusto 
valore  delle  indicazioni  topografiche  in  essa 
contenute;  ed  il  primo  a  manifestarla  con  gli 
scritti  sarebbe  il  celebre  Maffeo  Veggio,  uomo 
assai  erudito  che  fiorì  sotto  i  pontefici  Euge¬ 
nio  IV  e  Nicola  V.  Avvalorata  la  tradizione 
gianicolense  dalla  grande  autorità  del  Veggio, 
ben  presto  si  diffuse  tanto  da  essere  accettata 


anche  dal  papa  Sisto  IV  nella  sua  bolla  con 
la  quale  si  concede  al  beato  Amedeo  la  chiesa 
di  S.  Pietro  in  Montorio.  Edificato  poscia  il 
tempietto  di  Bramante  ed  arricchito  il  luogo  di 
grazie  spirituali  concesse  dai  Romani  Ponte¬ 
fici,  la  recente  tradizione  gianicolense  finì  per 
trionfare  e  soppiantò,  per  così  dire,  la  più  antica 
tradizione  del  Vaticano.  E  però  degno  di  nota 
che  quest’ ultima  non  sparì  mai  del  tutto,  e  vi 
fu  sempre  qualche  voce,  benché  solitaria,  che 
di  tanto  in  tanto  si  levò  a  difenderla.  Basti 
ricordare  il  Panvinio,  il  Bosio,  il  Dionisio,  il  car¬ 
dinale  Borgia,  il  Settele,  ed  in  tempi  più  vicini 
a  noi  il  Grisar,  il  Duchesne  ed  altri. 

La  studio  del  prof.  Marucchi  termina  con 
un’aggiunta  molto  importante,  in  cui  si  dimostra 
che  il  monastero  di  S.  Pietro  «  ad  Januculuvi  » 
ricordato  da  Agnello  nel  libro  pontificale  ra¬ 
vennate  non  ha  che  far  nulla  col  Gianicolo  di 
Roma,  essendo  situato,  come  risulta  dal  conte¬ 
sto  dell’intero  passo  di  Agnello,  a  trenta  miglia 
da  questa  città.  Cade  pertanto  una  delle  ragioni 
sulle  quali  si  fondano  gli  avversari  per  dimo¬ 
strare  l’esistenza  di  una  chiesa  sul  Gianicolo 
nell’alto  medioevo. 

A  nessuno  può  sfuggire  l’importanza  di  que¬ 
sto  lavoro  del  Marucchi,  il  quale  dimostra  di  pos¬ 
sedere  una  grande  conoscenza  dell’argomento. 
Una  sola  osservazione  ci  permettiamo  ed  è 
la  seguente:  ci  sembra  che  neli’attribuire  la 
grande  diffusione  della  tradizione  gianicolense 
agli  scritti  di  Maffeo  Veggio,  rimasti  per  qualche 
tempo  inediti  e  che  certamente  non  dovevano 
essere  molto  conosciuti  dal  popolo,  vi  sia  una 
certa  sproporzione  tra  causa  ed  effetto.  Conse¬ 
guenza  inoltre  della  diffusione  già  avvenuta,  an¬ 
ziché  cagione  della  medesima  si  devono  credere 
e  le  indulgenze  concesse  alla  chiesa  di  S.  Pie¬ 
tro  in  Montorio  dai  Romani  Pontefici,  e  la  edi¬ 
ficazione  della  chiesa  stessa  col  tempietto  di 
Bramante  per  opera  dei  re  di  Spagna.  Del  resto 
il  Marucchi  stesso  ammette  che  la  tradizione 
del  Gianicolo  esisteva  già,  come  «  opinione 
privata  »  prima  del  Veggio.  Ora  è  precisamente 
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l’origine  di  questa  opinione  privata  che  forse 
bisognava  lumeggiar  meglio. 

A  ogni  modo  la  monografia  del  prof.  Mante¬ 
chi  è  quale  si  poteva  attendere  da  chi  possiede 
come  lui  speciale  competenza  nel  campo  delle 
antichità  cristiane. 

G.  Stara-Tedde. 

Robert  H.  Hobart  Cust,  Giovanni  Antonio 
Bozzi ,  hitherto  usually  styled  «  Sodoma  » .  The 
man  and  thè  pointer ,  1477-1549.  London, 

Murray,  1906. 

G.  A.  Bazzi  è  uno  degli  artisti  più  gentili 
del  Cinquecento,  vero  poeta  della  bellezza 
ideale  della  donna  divinizzata  ;  eppure  il 
suo  nome  ci  è  pervenuto  infamato  dalla  più 
vergognosa  accusa  di  immoralità  di  vita  con 
la  quale  il  Vasari  volle  spiegare  il  soprannome 
biblico  con  cui  è  comunemente  noto.  Ora  una 
delle  questioni  più  toccanti  di  cui  1’  Hobart 
Cust  non  poteva  mancare  di  occuparsi  subito 
al  principio  del  suo  libro,  per  poter  procedere 
con  animo  più  tranquillo  allo  studio  del  suo 
soggetto,  si  è  appunto  l’indagare  se  tale 
imputazione  sia  giustificata  o  no  ;  ed  il  risul¬ 
tato  del  suo  processo,  istruito  con  tutta  la 
rigorosità  di  metodo  della  moderna  scienza 
giuridica,  applicata  ad  un  personaggio  vissuto 
quattro  secoli  or  sono,  è  assolutamente  nega¬ 
tivo,  onde  il  Sodoma  ne  esce  del  tutto  riabi¬ 
litato.  Secondo  l’A.  il  soprannome  con  cui 
l’artista  medesimo,  buon  uomo  e  buon  padre 
di  famiglia,  soleva  chiamarsi  ed  era  nomi¬ 
nato  da  papi  ed  imperatori,  non  doveva  es¬ 
sere  che  una  specie  di  nome  di  guerra,  affib¬ 
biatogli  scherzosamente  da  una  qualche  so¬ 
cietà  di  cui  il  pittore  era  membro,  secondo 
un  uso  abbastanza  comune  nel  Senese. 

Un  altro  punto  importantissimo  della  vita  ar¬ 
tistica  del  maestro,  che  l’A.  vorrebbe  esaminare 
con  tutti  i  lumi  delle  recenti  scoperte,  risguarda 
la  sua  educazione  artistica.  Per  un  documento 
rinvenuto  già  da  molti  anni  si  sa  che  il  So¬ 


doma  fu  educato  all’arte  in  patria,  dal  pittore 
Gian  Martino  Spanzotti,  oriundo,  come  altri 
membri  della  sua  famiglia,  pure  pittori,  di 
Casale,  ma  stabilito  in  Vercelli.  Ora  l’A.  che 
già  altrove  1  si  era  occupato  di  determinare 
1’  individualità  artistica  di  costui,  attribuen¬ 
dogli  oltre  ad  un  quadro  firmato  della  Pina¬ 
coteca  di  Torino,  un’altra  tavola  della  Galleria 
Albertina  nella  stessa  città,  studia  i  rapporti 
artistici  del  Sodoma  col  suo  maestro,  notando 
giustamente  le  affinità  che  egli  presenta  con 
un  altro  scolaro  dello  Spanzotti  :  Defendente 
de  Ferrari  da  Chivasso.  Non  ha  creduto  in¬ 
vece  di  pronunciare  il  suo  giudizio  sull’ipotesi 
modestamente  espressa  due  anni  or  sono  dalla 
sottoscritta  2  che  in  Gaudenzio  Ferrari  debba 
riconoscersi  un  altro  scolaro  dello  Spanzotti 
e  di  conseguenza  condiscepolo  del  Sodoma, 
e  ciò  in  base  agli  affreschi  di  S.  Bernardino 
d’Ivrea  dalla  stessa  attribuiti  allo  Spanzotti. 

Della  giovinezza  dell’  artista,  che  fu  pure 
influenzato  da  Leonardo  senz’essere  per  altro 
con  lui  in  diretti  rapporti,  non  ci  resta  nulla, 
essendo  anche  le  sue  opere  più  antiche  tutte 
posteriori  al  suo  stabilimento  in  Siena,  dove 
pare  che  dapprima  si  dedicasse  in  modo  spe¬ 
ciale  ai  ritratti,  di  cui  uno  solo  forse  ci  rimane  : 
il  n.  42  della  Galleria  Stridei  in  Francoforte,  bel¬ 
lissimo  ritratto  di  dama,  rivendicato  al  So¬ 
doma  dal  Morelli  e  dal  Frizzoni,  mentre  tu  ed 
è  da  altri  variamente  attribuito  a  Sebastiano 
del  Piombo,  Paris  Bordone,  Parmigianino,  Van 
Scorei,  Dosso  Dossi. 

In  Siena  il  vero  maestro  del  Sodoma  fu 
Jacopo  della  Quercia,  delle  cui  sculture  l’ar¬ 
tista  fu  studiosissimo,  come  rivela  la  Canta  di 
Berlino,  un  disegno  degli  Uffizi  ed  una  Ma¬ 
donna  della  collezione  Richter  a  Londra  che 
l’Hobart  Cust  gli  attribuisce.  Invece  nel  tondo 
della  Natività  dell’Accademia  di  Siena  il  So- 

1  II  primo  maestro  del  Sodoma,  in  Arte  antica  senese, 
pag.  1 23-1 39,  Siena,  1904. 

2  Gian  Martino  Spanzotti  pittore  da  Casale ,  ne  L  Arte, 
1903,  VI  fase. 
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doma  rivela,  secondo  l’A.,  l’influenza  fioren¬ 
tina,  specialmente  di  Lorenzo  di  Credi,  mentre 
negli  affreschi  di  Sant’Anna  in  Camprena,  ese¬ 
guiti  nel  1503  (erroneamente  il  Vasari  li  disse 
posteriori  a  quelli  di  Monteoliveto)  1’  Hobart 
Cust  rileva  un  lato  dell’educazione  lombarda 
del  Sodoma  nel  tipo  bramantesco  dell’  archi¬ 
tettura. 

Al  periodo  giovanile  dell’artista  l’A.  ascrive 
parecchie  altre  opere  :  la  Deposizione  e  la 
Giuditta  di  Siena,  la  Lucrezia  di  Hannover, 
tutte  anteriori  agli  affreschi  di  Monteoliveto 
Maggiore,  iniziati  nel  1505. 

A  Monteoliveto  l’Hobart  Cust  riconosce  la 
mano  del  maestro,  oltre  che  nei  celebri  af¬ 
freschi  del  chiostro,  in  una  testa  femminile, 
frammento  di  affresco,  nel  salone  principale 
del  Monastero,  donde  crede  pure  provenire 
il  tondo  rappresentante  la  Carità  della  colle¬ 
zione  Bobrinsky  a  Roma. 

Secondo  l’A.  il  Sodoma  sarebbe  stato  a 
Roma  due  volte:  la  prima  dal  1508  al  1509, 
quando  vi  dipinse  gli  affreschi  del  soffitto 
della  camera  della  Segnatura  ;  la  seconda  verso 
il  1514,  al  qual  tempo  sarebbero  da  asse¬ 
gnarsi  i  lavori  della  Farnesina,  delle  cui  Nozze 
di  Alessandro  con  Possane  l’A.  dà  una  bellis¬ 
sima  riproduzione. 

Dai  documenti  apprendiamo  che  il  Sodoma 
fu  pure  scultore,  essendogli  nel  1515  stata 
affidata  l’esecuzione  di  una  statua  in  bronzo 
di  S.  Pietro  pel  duomo  di  Siena  ;  ma  nulla 
ci  rimane  di  questo  ramo  minore  della  sua 
attività.  E’  stata  supposta  opera  sua  la  sta¬ 
tuetta  di  Cristo  con  la  croce  della  tomba  Ban¬ 
dini  Piccolomini  nel  duomo  di  Siena,  ma 
mancano  argomenti  attendibili  per  accettare 
questa  ipotesi. 

In  due  lettere  del  Sodoma  medesimo  del 
1518  è  fatta  menzione  di  tre  quadri  :  una  Ma¬ 
donna  col  bambino  c  S.  Francesco,  un  San  Giorgio 
ed  una  Lucrezia]  l’A.  crede  di  poterli  rispet¬ 
tivamente  identificare  nei  quadri  degli  stessi 
soggetti  esistenti  nella  collezione  Henderson 


a  Berks,  nella  collezione  Cook  a  Richmond 
e  nella  Pinacoteca  di  Torino. 

Dal  1519  al  1525  manca  qualsiasi  notizia 
del  Sodoma,  certamente  assente  da  Siena  :  si 
è  supposto  che  in  questo  tempo  egli  abbia 
girovagato  per  l’Emilia  con  lo  scolaro  Miche¬ 
langelo  Anseimi,  nè  l’A.  dissente  da  questa 
opinione,  essendo  incline  a  riconoscere  la  sua 
mano  nel  S.  Omobono  che  fa  l’elemosina  della 
chiesa  di  San  Prospero  in  Reggio,  che  per 
altro  sarebbe  stato  terminato  dall’Anselmi,  al 
quale  appartengono  nella  stessa  chiesa  un 
San  Paolo  ed  un  Battesimo  di  Cristo. 

A  questo  periodo  della  vita  del  Sodoma  è 
pure  stato  attribuito  dal  Morelli  e  dal  Friz- 
zoni  il  cosidetto  Madonnone  di  Vaprio  d’Adda; 
ma  l’Hobart  Cust  non  vi  vede  la  mano  del 
Maestro,  che  riconosce  invece,  non  so  se  con 
il  consentimento  generale,  nella  Madonna 
della  collezione  Ginoulhiac  a  Milano  ed  in 
altre  simili  pitture  esistenti  nell’alta  Italia. 

Nel  1525  comincia  per  il  Sodoma,  che  ri¬ 
troviamo  a  Siena,  il  periodo  di  massima  atti¬ 
vità,  fama  e  fortuna,  a  cui  appartiene  la  mag¬ 
gior  parte  delle  sue  opere  più  rinomate,  come 
lo  stendardo  di  San  Sebastiano  degli  Uffizi 
(terminato  dal  Beccafumi),  lo  Svenimento  di 
Santa  Caterina,  gli  affreschi  della  Compagnia 
della  Croce  ora  all’Accademia  di  Siena,  quelli 
del  Palazzo  Pubblico,  ecc,  e  che  termina  con 
le  pitture  di  Pisa  (1539-1545),  che  sono  le  ul¬ 
time  opere  note  dell’artista,  morto  nel  1549  e 
dei  cui  ultimi  anni  di  vita  nulla  sappiamo. 

Fra  i  seguaci  del  Sodoma  l’A.  si  occupa 
soltanto  di  quelli  che  furono  veramente  suoi 
scolari  e  cioè  di  Vincenzo  Tamagni,  Gio¬ 
vanni  Maria  Tucci,  Giorno  del  Sodoma,  del 
Riccio  e  Matteo  di  Balduccio,  che  non  può 
essere  una  persona  sola  col  Matteo  di  Bal¬ 
duccio  seguace  del  Pinturicchio,  giacché  entrò 
nella  bottega  del  Sodoma  giovinetto,  nel  1517 
parecchi  anni  dopo  la  morte  del  Pinturicchio. 

Terminano  il  volume  una  preziosa  appen¬ 
dice  di  tutti  i  documenti  editi  ed  inediti  ri- 
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guardanti  il  maestro,  ed  un  elenco  delle  opere 
(pitture  e  disegni)  completo  per  quanto  è  pos¬ 
sibile  allo  stato  odierno  delle  nostre  cono¬ 
scenze  ;  torna  soltanto  in  acconcio  ricordare 
come  dopo  la  pubblicazone  del  volume  del- 
l’FLbart  Cust,  G.  Frizzoni  1  abbia  riconosciuto 
nel  disegno  di  un  San  Michele ,  esistente  nel 
Louvre,  uno  schizzo  per  il  quadro  dello  stesso 
soggetto  del  Museo  municipale  di  Milano, 
mentre  il  nostro  autore  li  descrive  ambedue 
come  dovuti  al  Sodoma,  ma  senza  rilevarne 
la  parentela. 

Un  ottimo  saggio  hibliografico  è  poi  l’elenco 
dei  libri  consultati  dall’autore  a  cui  per  altro 
qualche  cosa  si  potrebbe  aggiungere  come  l’ot- 

1  Opere  di  antichi  maestri,  ne  L’Arte ,  1906,  pa¬ 

gine  241-254. 


timo  studio  di  Ugo  Fleres  su  Macrino  d’Alba,1 
pittore  che  l’A.  ha  occasione  di  considerare 
in  rapporto  col  suo  soggetto,  chiamandolo  er¬ 
roneamente  Gian  Giacomo  Alladio  (pag.  51). 

Così  si  può  rilevare  anche  qualche  inesat¬ 
tezza  ortografica  come  il  cognome  Bertolotti 
trasformato  ripetutamente  in  Bertoletti  (pag.  5, 
37  e  406). 

Ma  ciò  non  toglie  nulla  alla  bontà  del  libro 
nel  suo  complesso,  a  cui  va  data  lode  anche 
per  la  felice  scelta  delle  copiose  e  bellissime 
riproduzioni,  mentre  una  parola  di  elogio  me¬ 
rita  la  splendida  edizione  perfetta  sotto  ogni 
rapporto. 

Lisetta  Ciaccio, 


Nelle  Gallerie  Nazionali  italiane ,  III,  1897. 
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NOTIZIE. 


Il  giubileo  del  prcf.  N.  Kondakov.  —  In  que¬ 
st’anno  1907  si  compie  il  40°  anniversario  del- 
1  attività  scientifica  dell’illustre  bizantinista  a 
cui  tanto  deve  la  scienza  dell’archeologia  cri¬ 
stiana.  Voler  riassumere  qui  anche  a  grandi 
linee  la  produzione  di  Nicodemo  Kondakov 
sarebbe  oltre'  che  troppo  difficile,  anche  super¬ 
fluo,  poiché  non  c’e  studioso,  sia  nel  campo 
dell’archeologia  classica  che  della  cristiana,  che 
non  ne  abbia  conoscenza.  Crediamo  piuttosto 
che  a  tutti  tornerà  gradita  la  notizia  che  il 
grande  maestro  continua  ancora  infaticabil¬ 
mente  nei  suoi  laveri:  in  questi  ultimi  anni  ci 
ha  dato  i  Monumenti  d'arte  cristiana  sul  monte 
Athos  (1902);  il  Viaggio  archeologico  in  Siria  e 
Palestina  (1904);  il  primo  volume  del  grande 
Manuale  iconografico  (1905),  di  cui  è  in  pre¬ 
parazione  il  II  volume  dedicato  alle  immagini 
della  Madonna  ;  lo  «  Studio  sul  codice  di  Civi- 
dale  »  (1906). 

Al  grande  scienziato  vadano  gli  auguri i  e 
le  felicitazioni  della  nostra  Società. 

Società  Viterbese  per  la  conservazione  dei  mo¬ 
numenti.  —  Da  una.  relazione  dell’ingegnere 
Tedeschi  sull’opera  della  Società  nel  biennio 
i9°5"9°6,  rileviamo,  che  la  Società  ha  potuto 
compiere  restauri  interessanti  accuratamente 
studiati  al  palazzo  degli  Alessandri,  e  alla  log¬ 
gia  di  casa  Cecchii  i,  nella  quale  furono  sco¬ 
perti  sotto  l’intonaco  gli  stemmi  della  casa 
Capocci.  Ha  poi  arricchito  notevolmente  il 
Museo  Comunale,  ottenendo  cessioni  di  oggetti 
da  privati,  dal  Seminario  vescovile  e  dalla  Con¬ 
fraternita  di  San  Clemente,  e  ha  condotto  a 
termine  l’inventario  del  materiale  raccolto. 


Fuori  di  Viterbo  la  Società  con  l’aiuto  del- 
b Amministrazione  comunale  e  provinciale  ha 
potuto  restaurare  l’antico  ponte  etrusco  detto 
del  Funicchio,  e  la  chiesa  di  Santa  Maria  della 
Peste  al  Ponte  Tremoli. 

Società  archeologica  prenestina.  —  Si  è  costi¬ 
tuita  a  Palestrina  un’associazione  archeologica 
col  proposito  di  provvedere  al  miglioramento 
dei  monumenti  prenestini  in  gran  parte  abban¬ 
donati  e  deturpati,  di  eseguire  scavi  a  scopo 
unicamente  scientifico,  e  di  formare  un  Museo 
locale  di  antichità.  La  Società  ha  preso  in  af¬ 
fitto  il  così  detto  antro  delle  sorti  prossimo  al 
tempio  di  Fortuna,  dove  si  rinvenne  anni  fa 
un  bellissimo  pavimento  a  musaico  e  ha  messo 
questo  importante  monumento  in  stato  decente, 
facilitandone  a  tutti  la  visita.  Ha  pure  iniziato 
pratiche  per  l’affitto  dell’altro  locale  ov’era  la 
cella  stessa  dell’oracolo  di  Fortuna,  ridotto  da 
secoli  al  vile  uso  di  cantina,  e  ha  cominciato 
a  raccogliere  alcune  iscrizioni,  salvandole  da 
certa  perdizione.  L’opera  finora  spiegata  dalla 
Società  merita  pertanto  viva  lode,  cui  si  ag¬ 
giunga  gradito  il  nostro  augurio  per  nuove  e 
maggiori  benemerenze,  specialmente  nel  campo 
della  conservazione  dei  monumenti  che  stanno 
allo  scoperto,  molto  più  necessaria  che  non 
sia  lo  scavo  di  quelli  che  la  pia  terra  conserva. 

La  Raccolta  Garovaglio  nel  Museo  Civico  di 
Como.  —  Il  28  febbraio  dell’anno  1905,  mo¬ 
riva  in  Milano  più  che  ottantenne  il  cav.  Al¬ 
fonso  Garovaglio,  fin  dalla  prima  gioventù  ap¬ 
passionato  ricercatore  e  raccoglitore  di  antichità, 
legando  al  Museo  Civico  di  Como  la  propria 
raccolta,  che  ornava  tre  sale  della  sua  villa  di 
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Loveno  sul  lago  di  Como.  Il  Garovaglio  nella 
sua  lunga  vita  ha  scavato  e  raccolto  in  ogni 
parte  del  mondo  antico:  dalle  rive  del  Baltico 
alle  sponde  del  Tigri  e  dell’Eufrate,  nella  Sve¬ 
zia,  nel  Belgio,  nell’Italia,  in  Oriente;  e  la  sua 
raccolta  riflette  come  in  uno  specchio  la  sua 
intelligente  ed  amorosa  attività  di  archeologo. 
La  parte  predominante  della  raccolta  è  costi¬ 
tuita,  com’è  naturale,  di  oggetti  rinvenuti  negli 
scavi  romani  e  preromani  della  Lombardia, 
ma  non  sono  pochi  nè  scarsi  di  valore  gli 
esemplari  che  egli  raccolse  anche  altrove,  tra 
i  quali  sono  egregiamente  rappresentati  i  pic¬ 
coli  bronzi,  idoletti  e  utensili,  specialmente  un 
forcipe  di  perfetta  conservazione,  diciannove 
specchi  etruschi  figurati  e  tre  di  essi  inscritti; 
quindi  le  oreficerie  greco-etrusche,  ceramiche, 
vetri,  idoletti  e  sigilli  egiziani  ed  assiro-babi¬ 
lonesi,  mattoni  con  iscrizioni  cuneiformi,  una 
iscrizione  fenicia  da  lui  trovata  in  occasione 
di  certi  suoi  scavi  in  Sardegna  ed  illustrata 
dal  senatore  Ascoli,  ecc.  Con  una  sollecitudine 
degna  di  essere  imitata  la  Direzione  del  Museo 
Civico  di  Como  fece  adattare  due  sale  a  pian¬ 
terreno  del  proprio  palazzo  (lo  storico  palazzo 
dei  Giovii),  e  coi  primi  dell’anno  1906  anche 
la  raccolta  Garovaglio  diventava  patrimonio 
pubblico  ed  era  aperta  agli  studiosi  e  a  tutti 
i  visitatori  del  Museo. 

Un  nuovo  Museo  a  Smirne.  —  Il  grande  Mu¬ 
seo  imperiale  ottomano  di  Costantinopoli  seb¬ 
bene  stia  per  essere  aumentato  di  un  nuovo 
grande  padiglione,  sarebbe  insufficiente  a  rac¬ 
cogliere  la  gran  copia  di  monumenti  che  ven¬ 
gono  in  luce  in  tutto  l’impero,  e  che  è  spe¬ 
cialmente  accresciuta  da  quando  la  legge  turca 
proibisce  l’esportazione  degli  oggetti  d’arte  an¬ 
che  se  scavati  da  missioni  straniere.  Per  questo 
si  costruirà  a  Smirne  un  nuovo  Museo  otto¬ 
mano  di  cui  già  si  è  disegnato  il  piano,  e  che^ 
sarà  destinato  a  raccogliere  tutto  ciò  che  pro¬ 
viene  dall’Asia  Minore,  dal  paese  cioè  in  cui 
parecchie  spedizioni  scientifiche  stanno  facendo 


scavi.  L’Italia  non  ha  finora  partecipato  a  que¬ 
ste  ricerche,  a  cui  han  preso  parte  tutte  le 
altre  nazioni,  sebbene  più  volte  le  nostre  au¬ 
torità  consolari  a  Smirne  abbiano  richiamato 
l’attenzione  sull’importanza  anche  politica  che 
potrebbe  avere  una  missione  archeologica  ita¬ 
liana  in  quelle  regioni. 

Un  Museo  permanente  d'arte  bizantina  a  Grot¬ 
taferrata.  —  Dopo  la  chiusura  dell’Esposizione 
italo-bizantina  si  pensa  ora  di  costituire  nella 
Badia  di  Grottaferrata  un  museo  permanente, 
che  raccoglierà  calchi,  acquarelli,  fotografie 
di  monumenti  bizantini.  L’idea  è  eccellente  e 
merita  di  essere  in  ogni  modo  incoraggiata. 

Il  tesoro  S.  Sanctorum.  —  Alle  preziose  opere 
d’arte  venute  fuori  a  S.  Sanctorum  sarà  dedi¬ 
cato  un  ampio  studio  di  A.  Munoz  in  un  pros¬ 
simo  fascicolo  della  Rivista.  Intanto  sappiamo 
che  esse  sono  state  trasportate  in  Vaticano 
negli  appartamenti  papali.  Pare  però  che  avendo 
il  tesoro  carattere  sacro  ci  sia  qualche  diffi¬ 
coltà  ad  esporlo  nelle  vetrine  del  Museo  Cri¬ 
stiano,  non  potendosi  sottrarlo  al  culto.  Noi 
esprimiamo  vivi  voti  perchè  in  chi  dovrà  giu¬ 
dicare  tale  questione,  la  pietà  non  faccia  velo 
alla  scienza,  e  non  si  sottragga  allo  studio  un 
così  importante  tesoro,  tornando  a  seppellirlo 
per  sempre. 

La  Direzione  del  Museo  nazionale  romano  ha 
acquistato  recentemente  l’epistilio  iscritto,  pub¬ 
blicato  nel  Corp.  Inscript.  Lat.,  voi.  VI,  219, 
così  importante,  perchè  per  esso  il  De  Rossi 
{Ann.  d.  Inst.  Arch.,  1858,  pag.  392)  potè  avere 
conferma  alla  sua  argomentazione,  che  cioè  la 
IV  Coorte  dei  Vigili  avesse  stanza  sull’Aven- 
tino.  Questo  epistilio  era  stato  veduto  e  dili¬ 
gentemente  copiato  da  Padre  Giuseppe  Marchi, 
ma  poi  era  scomparso.  Quando  fu  acquistato 
era  precisamente  in  una  vigna  posta  in  via 
Santa  Saba,  sull’ Aventino.  Il  T  di  VALENT 
nella  prima  riga  è  inciso  sopra  un’accurata 
ma  evidentissima  abrasione  di  altra  lettera. 
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Certo  il  lapicida  per  errore  aveva  scritto 
VALENS:  e  ciò  spiega  la  abbreviazione  Valent. 
per  Valentis,  strana  in  così  bella  iscrizione. 

La  tavola  alimentaria  di  Velleia.  —  Intorno 
a  questo  importantissimo  documento  del  go¬ 
verno  imperiale  di  Traiano  venuto  in  luce, 
come  è  noto  a  tutti,  l’anno  1747  tra  le  rovine 
di  Velleia,  esiste  manoscritto  un  ampio  trat¬ 
tato  del  conte  Anton  Giuseppe  della  Torre  di 
Rezzonico,  eruditissimo  comasco  del  xvjii  se¬ 
colo  (nato  nel  1709),  autore  delle  Disquisi¬ 
zioni  Pliniane.  In  questo  manoscritto  si  trovano 
anche  alcune  lettere  di  eruditi  del  tempo,  quali 
Marsiglio  Venturi  e  il  Dtt  Tyllot  ministro  ple¬ 
nipotenziario  dell’Infante  di  Parma,  che  for¬ 
niscono  particolari  nuovi  intorno  alla  scoperta 
dell’  insigne  monumento.  Il  prezioso  incarta¬ 
mento  è  fortunatamente  in  possesso  del  reve¬ 
rendo  Don  Santo  Monti,  presidente  della  So¬ 
cietà  Storica  Comense,  direttore  del  Museo 
Civico  di  Como,  dotto  ed  indefesso  investiga¬ 
tore  delle  cose  patrie,  che  lo  rinvenne  per 
caso  fra  molte  carte  destinate  al  concio,  e 
intende  farne  quanto  prima  oggetto  di  pubbli¬ 
cazione. 

Nuova  iscrizione  latina  di  Chiusi.  —  È  incisa 
in  un  cippo  di  travertino  scoperto  in  occasione 
di  lavori  campestri  al  Sorbo,  proprietà  Casuc- 
cini,  nel  comune  di  Chiusi,  ed  ora  trasportato 
nel  podere  ai  Forti  presso  la  città.  L.  ARRIO. 
PRIMIGENO  |  ARPIA  |  PRIMA.  |  MATER. 
I  caratteri  sono  di  forma  regolare  ed  elegante 
e  fanno  attribuire  riscrizione  al  1  secolo. 

La  pianta  di  Roma  secondo  l' Ltinerario  di  Ein- 
siedeln  —  Il  prof.  Hùlsen  in  una  dissertazione 
letta  nella  Ponti f  Accademia  Rom.  di  Archeo¬ 
logia  ha  tentato  una  ricostruzione  della  pianta 
di  Roma,  dalla  quale  deriverebbe  l’Itinerario 
di  Einsiedeln.  Egli  confrontando  l’ordine  con 
cui  i  monumenti  sono  enumerati  con  la  loro 
effettiva  posizione  è  venuto  alla  conclusione 


che  la  pianta  che  l’ignoto  pellegrino  ebbe  da¬ 
vanti  agli  occhi  nel  comporre  il  suo  itinerario 
non  potè  avere  altra  forma  che  la  circolare. 
Infatti  se  1’  Itinerario  si  studia  sopra  una 
pianta  circolare  vengono  spianate  molte  diffi¬ 
coltà  topografiche  rimaste  finora  insolubili. 
Che  poi  a  quel  tempo  esistessero  piante  di 
Roma  di  forma  circolare,  se  ne  hanno  varie 
prove.  Basta  ricordare  le  due  piante  circolari 
incise  in  tavole  d’argento  possedute  da  Carlo 
Magno,  e  da  lui  lasciate  in  eredità  alla  cat¬ 
tedrale  di  Ravenna.  L’Hiilsen  per  meglio  pro¬ 
vare  le  sue  conclusioni  ha  delineato  una  pianta 
circolare  di  Roma,  segnandovi  al  loro  posto 
i  monumenti  ricordati  dall’Einsiedeln. 

Tanto  la  dissertazione,  quanto  la  pianta  di¬ 
mostrativa  saranno  presto  pubblicate  negli  atti 
della  Ponti/.  Accademia  Rom.  di  Archeologia. 

Un  esemplare  della  ricostruzione  delle  Terme  Dio- 
cleziane.  —  Merita  lode  1’  Amministrazione  Co¬ 
munale  di  Roma  che,  per  una  somma  rilevante, 
ha  acquistato  un  esemplare  abbastanza  ben 
conservato  della  ricostruzione  delle  Terme 
Diocleziane,  ideata  dall’  architetto  Sebastiano 
ab  Oya.  Il  volume,  rarissimo,  è  così  intitolato  : 
Thermae  Diocletiani  Lmperatoris,  quales  hodie 
etianinum  exta/d,  descriptae  delineatae  ed  in  aes 
incisae  ab  IL.  Coccio ,  et  in  lucern  eductae  sumptibus 
Ant.  Per  remoti  Episcopi  Atrebatensis  (di  Arras 
in  Francia)  Antuerpiae,  1558,  in  fol.  oblung. 

L’esemplare  acquistato  dal  Comune  di  Roma, 
e  collocato  nella  Biblioteca  Capitolina  (Palazzo 
dei  Conservatori)  consta  di  21  grandi  tavole 
e  di  una  più  piccola  in  fine,  rappresentante 
una  veduta  generale  degli  avanzi  delle  terme. 
Le  incisioni  sono  freschissime.  Da  una  breve 
nota  stampata  nel  margine  della  2a  tavola  si 
apprende  che  Sebastianus  ab  Oya  o  a  Noia  fu 
architetto  di  Carlo  V  e  di  Filippo  II,  morì  a 
Landrecht  nel  1557,  e  sta  sepolto  a  Bru¬ 
xelles  nella  chiesa  di  S.  Gudula.  Il  Brunet 
chiama  l’opera  tris  rare,  ed  indica  due  esem¬ 
plari  venduti  rispettivamente  franchi  525  e  530. 
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Il  progetto  di  ri  esser  Antonio  Trovisi  per  salvare 
Roma  dalle  inondazioni  del  Tevere.  —  In  occasione 
dell’inaugurazione  deH’Antiquarium  Comunale 
al  Celio,  nuovamente  riordinato,  il  eh.  Lanciani 
parlò  del  progetto  ideato  dal  famoso  architetto 
o  meglio  pseudo-architetto  messer  Antonio  Tre- 
visi  per  salvare  Roma  dalle  inondazioni  del  Te¬ 
vere,  e  consistente  nello  spostare  il  corso  del 
fiume,  in  modo  da  farlo  scorrere  fuori  della  città 
per  mezzo  di  un  canale  appositamente  scavato. 
Il  Lanciani  fece  vedere  agl’  intervenuti  un  raro 
esemplare  della  pianta  di  Roma  del  Bufalini 
In  questa  pianta  il  canale  ideato  dal  Trevisi 
è  rappresentato  da  un  nastro  azzurro  incollato 
per  le  due  estremità  alla  pianta.  Da  questo 
fatto  e  da  altre  considerazioni  il  Lanciani  de¬ 
dusse  che  forse  l’esemplare  della  pianta  da 
lui  esibito  è  proprio  quello  di  cui  si  serviva  il 
Trevisi  per  dimostrare  la  bontà  del  suo  pro¬ 
getto  al  Papa  ed  ai  Conservatori  di  Roma.  1 

Nell’ Archìvio  Storico  Sardo,  voi.  II,  fase.  i°, 
pag.  36  e  segg.,  il  sig.  R.  Loddo  pubblica 
alcune  Note  illustrative  su  un  manoscritto  dei- 
secolo  XV III,  con  documenti  epigrafici  romani,  bi¬ 
zantini  e  medioevo  li  dell  agro  cagliaritano ,  tra¬ 
scritti  con  sufficiente  esattezza  dal  professore 
Michele  Piazza  che  insegnò  chirurgia  nell’Ate¬ 
neo  cagliaritano  dall’anno  1759  al  1789.  La 
raccolta  del  Piazza  è  abbastanza  importante 
sia  perchè  ci  dà  il  mezzo  di  rettificare  la  let- 

1  Per  maggiori  notizie  sul  Trevisi  ed  il  suo  pro¬ 
getto  v  Beltrami  Giovanni:  Leonardo  Bufalini  e  La 
suo  pianta  topografica  di  Roma  in  Rivista  Europea , 
1880,  voi.  XXII,  pag.  5-28,  e  361-387. 


tura  che  di  alcune  iscrizioni  hanno  fatto  altri 
raccoglitori,  sia  perchè  ci  dà  la  copia  di  al¬ 
cune  iscrizioni  perdute  od  inedite,  come  per 
esempio,  quella  medioevale  segnata  col  n.  26, 
e  quelle  classiche  segnate  col  n.  35.  A  cia¬ 
scuna  epigrafe  il  Loddo  fa  seguire  una  breve 
illustrazione,  in  cui  si  notano  le  varianti  che 
presenta  la  copia  del  Piazza,  confrontata  o  con 
altre  copie  della  stessa  iscrizione,  o  con  l’ori¬ 
ginale.  Forse  era  inutile  riportare  la  erronea 
trascrizione  plazziana  di  alcune  epigrafi  greche, 
per  es.,  quella  al  n.  25,  delle  quali  lo  stesso 
Loddo  riporta  in  nota  la  giusta  lezione  fattane 
o  dal  Taramelli  o  dal  Solmi.  Del  resto  la  pub¬ 
blicazione  del  Loddo  è  molto  utile  per  la  storia 
sarda  e  per  gli  studi  epigrafici. 

Cagliari  romana.  —  Con  questo  titolo  l’Ar¬ 
chivio  Storico  Sardo,  voi.  II,  fase.  i°,  pag.  17 
e  segg.,  pubblica  una  conferenza  del  pro¬ 
fessore  A.  Taramelli,  il  quale,  con  istile  vivo 
ed  attraente,  fa  un  quadro  della  vita  di  Cagliari 
ai  tempi  romani,  quale  apparisce  dagli  scarsi 
avanzi  monumentali  e  dalle  notizie  epigrafiche 
e  storiche.  Importanti  le  brevi  osservazioni  del 
Taramelli  sulle  condizioni  agricole  e  industriali 
dell’isola  sotto  il  dominio  romano,  dalle  quali 
risulta,  contro  la  recente  opinione  del  profes¬ 
sore  Stefano  Grande,  che  non  solo  il  grano 
ma  anche  la  vite  fu  coltivata  in  Sardegna.  Ciò 
è  attestato  non  solo  da  monumenti  epigrafici, 
ma  anche  da  monumenti  artistici,  abbastanza 
numerosi,  riferibili  al  culto  di  Bacco,  la  cui 
esistenza  male  si  spiegherebbe  se  non  si  am¬ 
mettesse  in  Sardegna  la  coltura  della  vite. 
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La  Società  Italiana  d’ Archeologia  e  Storia  dell  Arte  fon¬ 
data  in  Roma  il  i°  gennaio  igoó  si  propone  di  favorire  gli  studi 
archeologici  e  storico-artistici  e  di  secondare  l’opera  esplicata  dai 
pubblici  potevi  nel  rinvenimento,  nella  tutela  e  nel! illustrazione 
dei  monumenti  che  riguardano  l’arte  e  la  storia-dei  nostro  paese. 

Pubblica  una  rivista  “  Ausonia  „  la  quale  ha  per  iscopo  non 
solo  di  portare  un  contributo  alle  discipline  archeologiche  e  sto¬ 
rico-artistiche-  con  articoli  originali ,  ma  anche  di  diffondere  il  loro 
amore  in  mezzo  a  tutte  le  persone  colte  con  larghi  notiziari  e  bol¬ 
lettini  bibliografici  che  tengano  al  corrente  dei  progressi  della 
scienza. 

Il  contributo  sociale  è  di  lire  venti  annue. 

Può  divenire  socio,  con  diritto  a  ricevere  la  Rivista  e  a  par¬ 
tecipare  ad  ogni  altra  manifestazione  dell’ attività  sociale,  chiunque 
voglia ,  purché  invii  la  sua  adesione ,  raccomandata  da  due  soci, 
al  segretario 

Prof.  LUCIO  MARIANI 

VIA  PIERLUIGI  DA  PALESTRINA,  55  -  ROMA 

al  quale  debbono  essere  pure  spedite  le  comunicazioni  scientifiche , 
e  quanto  riguarda  la  Rivista. 

Per  gli  affari  amministrativi  occorre  invece  rivolgersi  al 

Prof.  ANGELO  COLINI 

VIA  DEL  COLLEGIO  ROMANO,  26  -  ROMA. 
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ATTI  DELLA  SOCIETÀ. 


Il  primo  fascicolo  della  nostra  rivista  sociale  Ausonia  ha  [incontrato  la  generale  approvazione.  11  Con¬ 
siglio  direttivo  ringrazia  \  personaggi  italiani  e  stranieri  e  gli  autorevoli  periodici  che  vollero  dirigere  alla  Società 
lusinghiere  parole  di  plauso.  Tra  le  molte  lettere  pervenute  si  permette  di  segnalare  quelle  di  due  illustri 
archeologi  Adolfo  Furtwangler  e  h  ederico  von  Duhn  i  quali  ambedue  si  dichiarano  convinti  della  grande  utilità 
che  può  venire  agli  studi  archeologici  e  storico-artistici  dall’ abbracciare  in  una  stessa  pubblicazione  i  monumenti 
antichi  e  quelli  medievali  e  moderni.  Siamo  davvero  lieti  che  questa  riunione,  da  noi  caldeggiata  specialmente 
come  doveroso  e  patriottico  riconoscimento  dell’unità  della  nostra  storia,  sia  da  così  grandi  maestri  riconosciuta 
utile  e  sana  impresa  e  non  ibrida  mescolanza,  come  alcuno  temeva  potesse  essere  giudicata. 

Si  disse  nel  fascicolo  precedente  delle  ricerche  di  una  sede  per  la  nostra  Società.  Siamo  lieti  di  poter 
rendere  noto,  che  la  R.  Accademia  dei  Lincei  ci  ha  concessa  una  sede  gratuita  nel  palazzo  di  sua  proprietà 
già  Corsini  (Via  della  Lungara,  io  -  Roma).  Sede  più  decorosa  e  onorevole  non  potevamo  desiderare,  e  rendiamo 
vive  grazie  all’Accademia,  e  al  suo  presidente  senatore  prof.  Pietro  Blaserna,  nostro  socio,  che  con  tutta  la 
benevolenza  si  interessò  di  noi. 

Nel  decorso  inverno  per  incarico  della  nostra  Società  si  tennero  quattro  conferenze  a  Roma  e  una  a  Milano 
illustrate  con  proiezioni  o  con  fascicoli  di  zincotlpie.  In  quelle  di  Roma  furono  trattati  dalle  competenze  migliori 
che  si  potevano  desiderare  i  temi  seguenti: 

Lanciani  prof.  Rodolfo  —  La  grande  celebrazione  nazionale  del  1911  e  la  passeggiata  archeologica. 

Pernier  prof.  Luigi  —  Gli  scavi  della  missione  italiana  a  Prinià  in  Creta. 

Venturi  prof.  Adolfo  —  La  basilica  di  San  Francesco  in  Assisi. 

Zippel  prof.  Giuseppe  —  Il  palazzo  di  Venezia. 

A  Milano  parlò  il  prof.  Bartolomeo  Nogara  nell’aula  magna  dell’Accademia  scientifico-letteraria  su  «  Pitture 
murali  di  Roma  antica  » . 

Il  30  aprile  scorso  si  tenne  l’adunanza  generale  per  l’approvazione  dèi  bilanci  e  per  le  elezioni.  Essendosi 
dimesso  il  revisore  dei  conti  avv.  Vincenzo  Lanciarini,  gb  altri  due  revisori  prof.  Pasquale  Seccia  Cortes  e  cav.  Andrea 
\  ochieri,  a  norma  dello  statuto,  si  scelsero  a  collega  il  dott.  Ettore  Gnislanzoni.  I  tre  revisori  presentarono  una  rela¬ 
zione  sul  bilancio  consuntivo  del  1906,  riconoscendo  esatte  le  risultanze  portate  dall’ amministratore  prof.  G.  A. 
Colini,  qui  sotto  notate  : 

ATTIVO. 
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che  forma  il  fondo  di  cassa  per  l’esercizio  1907. 
Il  bilancio  fu  approvato  dall’Assemblea. 
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Nelle  elezioni,  per  sostituire  un  vicepresidente  dimissionario  e  un  vicepresidente  e  tre  consiglieri  scaduti 
per  sorteggio,  furono  eletti  vicepresidenti  i  soci  Laudani  prof.  Rodolfo,  Orsi  prof.  Paolo;  consiglieri  1  soci 
Venturi  prof.  Adolfo,  Rizzo  prof.  Giulio  Emanuele,  Gnoli  conte  prof.  Domenico. 

Il  3  giugno  la  Società  visitò  gli  insigni  monumenti  benedettini  di  Subiaco  con  la  guida  del  prof.  I  ler- 
manin  che  di  quegli  edifici  si  è  particolarmente  occupato. 

La  Società  intraprenderà  presto  la  pubblicazione  dei  volumi  di  studi  archeologici  e  storico-artistici,  pubbli¬ 
cazione  che  forma  parte  del  suo  programma  (vedi  Statuto  Sociale  art.  25).  Il  primo  volume  della  serie  com¬ 
prenderà  la  edizione  critica  delle  laminette  orfiche  per  cura  del  nostro  presidente  sen.  Domenico  Comparati. 

La  redazione  del  presente  fascicolo  fu  affidata  ai  soci  prof.  Emanuele  Loewy,  prof.  Lucio  Mariani, 
prof.  Luigi  Cantarelli,  prof.  Federico  Hermanin,  dott.  Alessandro  Della  Seta.  Terminatane  la  preparazione,  il 
prof.  Emanuele  Loewy,  chiamato  dal  Ministro  della  Pubblica  Istruzione  a  far  parte  della  Commissione  per  la 
pubblicazione  delle  Notizie  degli  Scavi ,  ha  dichiarato  di  dover  con  suo  rammarico  presentare  le  dimissioni  dal 
Comitato  di  redazione  della  nostra  Rivista. 
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47.  Breccia  prof.  Evaristo  -  Alessandria  d’ Egitto. 

48.  Brunelli-Bonetti  Antonio  -  Padova. 

49.  Bulwer  miss  Agnese  -  Roma. 

50.  Bulwer  miss  Dora  -  Roma. 

51.  Caetani-Lovatelli  donna  Ersilia  -  Roma. 

52  Cagnola  Guido  -  Milano. 

53.  Calonghi  prof.  Ferruccio  -  Genova. 

54.  Calvia  prof.  Giuseppe  -  Mores  (Sassari). 

55.  Campanini  prof.  Naborre  -  Reggio  d’Emilia. 

56.  Campi  nob.  Luigi  -  Cles  (Trentino). 

57.  Campori  march.  Matteo  -  Modena. 

58.  Cannizzaro  ing.  arch.  Mariano  -  Roma. 

59.  Cantalamessa  prof.  Giulio  -  Roma. 

60.  Cantarelli  prof.  Luigi  -  Roma. 

61.  Cappelli  marchese  Alfonso  -  Aquila. 

62.  Cardinali  prof.  Giuseppe  -  Genova. 

63.  Carotti  prof.  Giulio  -  Milano. 

64.  Castelfranco  prof.  Pompeo  -  Milano. 

65.  Cavagna-Sangiuliani  conte  comm  Antonio  -  Pavia. 

66.  Cavallari  Cantalamessa  dott.  Giulia  -  Torino. 

67.  Cerruti  on.  sen.  Valentino  -  Roma. 

6S.  Cervetto  prof.  Luigi  Augusto  -  Genova. 

69.  Cesano  dott.  Lorenzina  -  Roma. 

70.  Chigi  principe  Mario  -  Roma. 

71.  Giaccio  dott.  Lisetta  -  Roma. 

72.  Cian  prof.  Vittorio  -  Pisa. 

73.  Ciccaglione  prof.  Federico  -  Catania. 

74.  Ciccarone  on.  dep.  Francesco  -  Roma. 

75.  Cirilli  dott.  Renato  -  Roma. 

76.  Cocchi  prof.  Igino  -  Firenze. 

77.  Coletti  dott.  Luigi  -  Treviso. 

78.  Colini  prof.  Giuseppe  Angelo  -  Roma. 

79.  Columba  prof.  Gaetano  -  Palermo. 

80.  Cora  prof.  Guido  -  Roma. 

81.  Correrà  prof.  Luigi  -  Napoli. 

82.  Cottafavi  on.  dep.  Vittorio  -  Modena. 

83.  Credaro  on.  dep.  Luigi  -  Roma. 

84.  Croce  Benedetto  -  Napoli. 

85.  Cugia  di  S.  Donato  march.  Diego  -  Roma. 

86.  Cultrera  dott.  Giuseppe  -  Roma. 

87.  Curtopassi  contessa  A.  -  Roma. 

88.  D’Achiardi  dott.  Pietro  -  Roma. 

89.  Dal  Borgo  dott.  Pio  Paolo  -  Pisa. 

90.  Dalla  Vedova  prof.  Giuseppe  -  Roma. 

91.  D’Anconi  dott.  Paolo  -  Firenze. 


92.  Danesi  cav.  Cesare  -  Roma. 

93.  Da  Ponte  dott.  Pietro  -  Brescia. 

94.  De  Amicis  prof.  Vincenzo  -  Alfedena  (Aquila). 

95.  De  Filippi  dott.  Filippo  -  Roma. 

96.  Dei  ing.  Giunio  -  Roma. 

97.  Della  Seta  dott.  Alessandro  -  Roma. 

98.  Della  Torre  dott.  Ruggero  -  Cividale  del  driuli. 

99.  Delogu  prof  Pietro  -  Catania. 

100.  De  Mandato  cav.  Arcangelo  -  Costantinopoli. 

101.  De  Marchi  prof.  Attilio  -  Milano. 

102.  De  Nicola  dott.  Giacomo  -  Roma. 

103.  De  Petra  prof.  Giulio  -  Napoli. 

104.  De  Ruggiero  prof.  Ettore  -  Roma. 

105.  De  Ruggiero  prof.  Roberto  -  Cagliari. 

106.  De  Sanclis  avv.  Filippo  -  Roma. 

107.  De  Sanctis  prof.  Gaetano  -  Torino. 

108.  Di  Fabio  prof.  D.  Adelchi  -  Roma. 

109.  Di  Lullo  prof.  Antonio  -  Is ernia. 
no.  Di  San  Martino  conte  Enrico  -  Roma. 

ni.  Di  Scalea  principe  sen.  Francesco  -  Palermo. 

112.  Ducati  dott.  Pericle  -  Bologna. 

113.  Eusebio  prof.  Federico  -  Genova. 

114.  Faberi  mons.  Francesco  -  Roma. 

115.  Fago  dott.  Vincenzo  -  Roma. 

116.  Felissent  on.  conte  Giangiacomo  -  Treviso. 

11 7.  Ferrari  prof.  Ettore  -  Roma. 

118.  Ferraris  conte  Luigi  -  Pisa. 

11 9.  Festa  prof.  Nicola  -  Roma. 

120.  Filangieri  di  Candida  conte  dott.  Antonio  -  San 

Potito  Sannitico  (Caserta). 

121.  Fiocca  arch.  Lorenzo  -  Palermo. 

122.  Fogazzaro  on.  sen.  Antonio  -  Vicenza. 

123.  Fonteanive  avv.  Rodolfo  -  Roma. 

124.  Fraccaroli  prof.  Giuseppe  -  Torino. 

125.  Franchi  de’  Cavalieri  dott.  Pio  -  Roma. 

126.  Fraschetti  dott.  Attilio  -  Ascoli  Piceno. 

127.  Frati  prof.  Carlo  -  Venezia. 

128.  Frova  dott.  Arturo  -  Milano. 

129.  Gallavresi  dott.  Giuseppe  -  Milano. 

130.  Galli  prof.  D.  Ignazio  -  Velletri. 

13 1.  Galli  on.  dep.  Roberto  -  Roma. 

132.  Gallina  prof.  Francesco  -  Napoli. 

133.  Gallo  Boleslao  -  Roma. 

134.  Gamurrini  prof.  Gian  Francesco  -  Arezzo. 

135.  Ganga  prof.  Pietro  -  Nuoro  (Sassari). 

136.  Garlanda  prof.  P'ederico  -  Roma. 

137.  Gerini  col.  G.  B.  -  Cisano  sul  Neva. 

138.  Gerola  dott.  Giuseppe  -  Verona. 


IV 


i39-  Gervasio  dott.  Michele  -  Roma . 

140.  Ghirardini  prof.  Gherardo  -  Padova. 

141.  Ghislanzoni  dott.  Ettore  -  Roma. 

142.  Giorgi  prof.  Ignazio  -  Roma. 

143.  Giovagnoli  on.  dep.  Raffaello  -  Roma. 

144.  Giuffrida-Ruggeri  prof.  Vincenzo  -  Napoli. 

145.  Giuria  prof.  Emilio  -  Roma. 

146.  Giussani  ing.  Antonio  -  Como. 

147.  Giusti  Domenico  -  Roma. 

148.  Gnoli  conte  prof.  Domenico  -  Roma. 

149.  Grampini  Ottavio  -  Roma. 

1 50.  Greppi  conte  Emanuele  -  Milano. 

151*  Grossi-Gondi  prof.  De  Felice  -  Roma. 

152.  Guidi  prof.  Ignazio  -  Roma. 

153.  Halbherr  prof.  Federico  -  Roma. 

154.  Hermanin  prof.  P'ederico  -  Roma. 

155.  Jatta  on.  dep.  Antonio  -  Ruvo  di  Puglia. 

156.  Jatta  dott.  Michele  -  Ruvo  di  Puglia. 

157.  ferace  prof.  Francesco  -  Napoli. 

158.  Joppelli  prof.  Gaetano  -  Napoli. 

159.  Laudani  prof.  Rodolfo  -  Roma. 

160.  Lattes  prof.  Elia  -  Milano. 

161.  Leonardi  dott.  Valentino  -  Roma. 

162.  Locatelli  cav.  Giac  imo  -Fontanella  Mantovana. 

163.  Loddo  dott.  Romualdo  -  Cagliari. 

164.  I.oewy  prof.  Emanuele  -  Roma. 

165.  Impaccinoli  avv.  Scipione  -  Roma. 

1 66.  Lupattelli  prof.  Angelo  -  Perugia. 

167.  Lusignani  prof.  Luigi  -  Parma. 

168.  Luzzatti  on.  dep.  Luigi  -  Roma. 

169.  Magni  dott.  Antonio  -  Milano. 

170.  Malaguzzi-V aieri  conte  dott.  Francesco  -  Milano. 

171.  Malvezzi  conte  dott.  Aldobrandino  -  Bologna. 

172.  Mancini  prof.  Ernesto  -  Roma. 

173.  Marchi  dott.  Antonio  -  Roma. 

174.  Mariani  prof.  Lucio  -  Pisa. 

175.  Marietti  dott.  Antonio  -  Milano. 

176.  Mariotti  on.  sen.  Filippo  -  Roma, 
ijj.  Mariotti  on  sen.  Giovanni  -  Parma. 

178.  Martinori  ing.  Edoardo  -  Roma. 

179.  Marvasi  avv.  Vittorio  -  Napoli. 

180.  Mauceri  dott.  Enrico  -  Siracusa. 

181.  Mauceri  ing.  Luigi  -  Roma. 

182.  Mazzoni  Piero  -  Firenze. 

183.  Mele  avv.  Augusto  -  Napoli. 

184.  Mercati  mons.  Giovanni  -  Roma. 

185.  Milanese  prof.  Giovanni  -  Treviso. 

186.  Milani  prof.  Luigi  Adriano  -  Firenze. 


187.  Monteverde  on.  sen.  Giulio  -  Roma. 

188.  Monticolo  prof.  Giovanni  -  Roma. 

189.  Montrésor  prof.  Luigi  Massimiliano  -  Roma. 

190.  Montuori  avv.  Raffaele  -  Napoli. 

191.  Moris  magg.  Mario  -  Roma. 

192.  Morpurgo  dott.  Lucia  -  Roma. 

193.  Mosso  on.  sen.  Angelo  -  Torino. 

194.  Miiller  Carlo  -  Intra  {Novara). 

195.  Municipio  di  Frascati. 

196.  Municipio  di  Marino. 

197.  Municipio  di  Napoli. 

198.  Municipio  di  Venezia. 

199.  Munoz  dott.  Antonio  -  Roma. 

200.  Museo  Civico  Correr  -  Venezia. 

201.  Nardini  ing.  Oreste  -  Velletri. 

202.  Negrioli  dott.  Augusto  -  Bologna. 

203.  Nogara  prof.  Bartolomeo  -  Roma. 

204.  Norsa  bey  G.  -  Alessandria  d‘ Egitto. 

205.  Ongaro  arch.  prof.  Massimiliano  -  Venezia. 

206.  Orbaan  dott.  J.  -  Roma. 

207.  Origoni  Luigi  -  Milano. 

208.  Orsi  prof.  Paolo  -  Siracusa. 

209.  Ostini  cav.  Alessandro  -  Roma. 

210.  Ozzola  dott.  Leandro  -  Roma. 

21 1.  Paolozzi  conte  Claudio  -  Roma. 

212.  Paribeni  dott.  Roberto  -  Roma. 

213.  Pascal  prof.  Carlo  -  Catania. 

214.  Pascucci  dott.  Domenico  -  SanseveriHo  Marche. 

215.  Pasquali  dott.  Giorgio  -  Roma. 

216.  Pasquinangeli  avv.  Giocondo  -  Roma. 

217.  Patroni  prof.  Giovanni  -  Pavia. 

218.  Pecchiai  Pio  -  Roma. 

219.  Pedace  prof.  Andrea  -  Reggio  di  Calabria.. 

220.  Pedroli  prof.  Uberto  -  Bologna. 

221.  Pellegrini  prof.  Astorre  -  Firenze. 

222.  Pellegrini  prof.  Giuseppe  -  Bologna. 

223.  Ferali  Pericle  -  Roma. 

224.  Perazzi  signorina  Lina  -  Roma. 

225.  Pernier  dott.  Luigi  -  Firenze. 

226.  Pestalozza  dott.  Uberto  -  Milano. 

227.  Petitti  di  Roreto  conte  generale  Alfonso  -  Alba. 

228.  Pettazzoni  dott.  Raffaele  -  Roma. 

229.  Piccolomini-Clementi  conte  Pietro  -  Siena. 

230.  Pigorini  prof.  Luigi  -  Roma. 

231.  Poggi  avv.  Gaetano  -  Genova. 

232.  Poggi  comm.  Vittorio  -  Savona. 

233.  Pompilj  on.  dep.  Guido  -  Roma. 

234.  Ponlani  dott.  Costantino  -  Roma. 
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235-  Popert  signorina  Carlotta  -  Roma. 

236.  Pranzetti  comm.  Carlo  -  Roma. 

237.  Prosdocimi  prof.  Alessandro  -  Este. 

238.  Puglisi-Marino  prof.  Salvatore  -  Catania. 

239.  Puschi  prof.  Alberto  -  Trieste. 

240.  Putorti  prof.  Nicola  -  Reggio  dì  Calabria. 

241.  Quagliati  prof.  Quintino  -  Taranto. 

242.  Ragnisco  prof.  Pietro  -  Roma. 

243.  Retrosi  prof.  Emilio  -  Roma. 

244.  Ricci  prof.  comm.  Corrado  -  Roma. 

245.  Ricci  prof.  Serafino  -  Milano. 

246.  Ridola  on.  dep.  Domenico  -  M ater  a. 

247.  Rivoira  comm.  Gian  Teresio  -  Roma. 

248.  Rizzo  prof.  Giulio  Emanuele  -  Roma. 

249.  Rosadi  on.  dep.  Giovanni  -  Firenze. 

250.  Rossello  prof.  Adolfo  -  Genova. 

251.  Rossi  dott.  Attilio  -  Rotna. 

252.  Rossi  prof.  Pietro  -  Siena. 

253.  Sacchi  prof.  Pericle  -  Cremona. 

2 5 4*  Salmas  prof.  Antonino  -  Palermo. 

255.  Santamaria  Pietro  -  Roma. 

256.  Savignoni  prof.  Luigi  -  Messina. 

257.  Savini  cav.  Francesco  -  Teramo. 

258.  Scano  ing.  Dionigi  -  Cagliari. 

259.  Scaravelli  Annibaie  -  Roma. 

260.  Scarzello  Oreste  -  Genova. 

261.  Schianchi  dott.  Domenico  -  Avezzano. 

262.  Schiaparelli  prof.  Celestino  -  Roma. 

263.  Schiaparelli  prof.  Ernesto  -  Torino. 

264.  Scialoia  on.  sen.  Vittorio  -  Roma. 

265.  Scipioni  prof.  Scipione  -  Ascoli  Piceno. 

266.  Scotti  cav.  Luigi  -  Piacenza. 

267.  Scrinzi  prof.  Angelo  -  Venezia. 

268.  Seccia-Cortes  prof.  Pasquale  -  Marino  (Roma). 

269.  Seletti  avv.  Emilio  -  Milano. 

270.  Serafini  prof.  Camillo  -  Roma. 

271.  Sergi  prof.  Giuseppe  -  Roma. 

272.  Soragna  march.  Antonio  -  Milano. 

273.  Sordini  prof.  Giuseppe  -  Spoleto. 

274.  Spadolini  prof.  Ernesto  -  Ancona. 

275.  Spalletti-Rasponi  contessa  Gabriella  -  Roma. 

276.  Spighi  arch.  prof.  Cesare  -  Firenze. 


277.  Spinelli  barone  Marcello  -  Napoli. 

278.  Staderini  prof.  Giovanni  -  Roma. 

279.  Stampini  prof.  Ettore  -  Torino. 

280.  Stara-Tedde  dott.  Giorgio  -  Roma. 

281.  Stettiner  comm.  Pietro  -  Roma. 

282.  Sticotti  prof.  Piero  -  Trieste. 

283.  Supino  prof.  Igino  Benvenuto  -  Firenze. 

284.  Tambroni  avv.  Ugo  -  Roma. 

285.  Tamilia  dott.  Donato  -  Roma. 

286.  Taramelli  prof.  Antonio  -  Cagliari. 

287.  Tarasi  prof.  Michele  -  Cosenza. 

288.  Taverna  conte  Paolo  -  Roma. 

289.  Tedeschi  prof.  Enrico  -  Padova. 

290.  Terzaghi  dott.  Nicola  -  Firenze. 

291.  Tiranti  prof.  Vittorio  -  Firenze. 

292.  Tirelli  avv.  Adelchi  -  Roma. 

293.  Toesca  dott.  Pietro  -  Milano. 

294.  Tognola  cav.  Paolo  -  Roma. 

295.  Tommasini  on.  sen.  Oreste  -  Roma. 

296.  Tonnini  prof.  Silvio  -  Bologna. 

297.  Toscanelli  Nello  -  Pontedera. 

298.  Trasatti  Raffaele  -  Roma. 

299.  Traverso  ing.  Giovanni  Battista  -  Alba. 

300.  Tropea  prof.  Giacomo  -  Padova. 

301.  Turchi  prof.  D.  Nicola  -  Roma. 

302.  Tuzi  prof.  Giuseppe  -  Roma. 

803.  Vaglieri  prof.  Dante  -  Roma. 

304.  Vanacore  dott.  Francesca  -  Castellammare  di 

Stabia. 

305.  Vasari  cav.  Alessandro  -  Roma. 

306.  Venturi  prof.  Adolfo  -  Roma. 

307.  Venturi  dott.  Lionello  -  Roma. 

308.  Viale  comm.  Clemente  -  Roma. 

309.  Viola  prof.  Luigi  -  Taranto. 

310.  Vitelli  prof.  Girolamo  -  Firenze. 

311.  Vochieri  cav.  Andrea  -  Roma. 

312.  Zanardi  col.  Roberto  -  Bologna. 

313.  Zanca  arch.  prof.  Antonio  -  Messina. 

314.  Zannoni  arch.  prof.  Antonio  -  Bologna. 

315.  Zippel  prof.  Giuseppe  -  Roma. 

316.  Zocco-Rosa  prof.  Antonio  -  Catania. 
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EDOARDO  BRIZIO. 


Il  5  maggio  scorso,  un  grave  lutto  colpiva  la  nostra  Associazione  ;  il  vicepre¬ 
sidente  prof.  Edoardo  Brizio,  l’illustre  archeologo  esploratore  dell’Emilia  e  della 
regione  marchigiana,  il  solerte  direttore  del  Museo  Civico  di  Bologna,  il  valoroso 
insegnante  di  quell’insigne  Ateneo,  si  spegneva  quasi  improvvisamente,  per  coma 
diabetico,  all’ 1.30,  nell’età  di  62  anni,  ancor  vegeto  e  pieno  d’entusiasmo  per  le 
ricerche,  l’insegnamento  e  gli  studi.  Egli  è  morto  sulla  breccia,  poco  dopo  avere 
dettato  col  consueto  zelo  ed  efficacia  una  lezione  ai  suoi  amati  discepoli,  e  mentre 
si  accingeva  a  conferire  coll’abituale  facondia  e  dottrina,  dinanzi  al  pubblico  raccolto 
numeroso,  sopra  le  antiche  civiltà  italiche,  tema  prediletto  dei  suoi  studi,  campo 
principale  della  sua  attività  scientifica. 

Il  rimpianto  per  la  sua  immatura  perdita  è  stato  manifestato  solennemente  dalla 
cittadinanza  bolognese  che  gli  tributò  grandiosi  gli  onori  funebri,  con  sincere  e  calde 
parole  di  affetto  e  di  stima  pronunciate  sulla  sua  bara  dal  collega  professor  Acri, 
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e  da  altri,  o  in  iscuola  dal  Pascoli,  già  suo  discepolo.  I  colleghi  delle  varie  cattedre 
di  archeologia  sentirono  il  bisogno  ed  il  dovere  di  commemorare  dinanzi  agli  scolari 
le  virtù  dell’estinto  e  spiegar  loro  l’opera  feconda  di  lui  a  vantaggio  della  disciplina 
professata.  L’Università,  nella  quale  aveva  insegnato  per  più  di  trent’anni  con  zelo 
ed  efficacia  grandissimi,  la  Società  di  Storia  Patria  per  la  Romagna  e  l’Emilia,  di  cui 
era  solerte  segretario  da  moltissimi  anni  e  che  voleva,  alla  morte  del  Carducci, 
farlo  suo  presidente,  se  la  sua  modestia  non  avesse  rifiutato  tale  onore,  l’Accademia 
dei  Lincei  che  lo  annoverava  fra  i  suoi  più  operosi  membri  dal  1896,  corrispon¬ 
dente  prima  e  dal  1902  accademico  nazionale,  gli  stessi  stranieri  che  l’avevano 
onorato  quale  membro  dell’Istituto  archeologico  germanico,  fin  dal  1874,  e  dottore 
onorario  dell’Università  di  Pietroburgo  e  membro  dell’Accademia  di  Stoccolma, 
hanno  mostrato  tutti  con  pubbliche  manifestazioni  il  dolore  per  la  grave  perdita. 
E  la  nostra  Società,  che  nel  suo  nascere  ebbe  dal  Brizio  aiuto  e  conforto,  che  nel 
primo  volume  della  rivista  accolse  l’ultima  sua  pubblicazione  scientifica,  sente  tutta 
l’amarezza  di  questo  grave  lutto  e  il  bisogno  di  dedicare  alla  sua  memoria  le  prime 
pagine  del  primo  fascicolo,  che  si  pubblica  dopo  la  sua  dipartita.  E  crede  di  non 
poter  meglio  onorare  la  sua  memoria  che  presentando,  insieme  ad  un  breve  cenno  bio¬ 
grafico,  un  quadro  dell’opera  sua  in  un  elenco,  per  quanto  è  possibile,  completo 
delle  sue  pubblicazioni. 

Edoardo  Brizio  nacque  in  Torino  il  3  marzo  1846,  da  una  famiglia  agiata  di 
commercianti,  oriunda  di  Bia.  Suo  padre,  di  nome  Pietro  e  sua  madre  Luigia,  vole¬ 
vano  iniziarlo  alla  loro  professione  ;  ma,  mostrando  il  giovinetto  inclinazione  agli 
studi  classici,  acconsentirono  che  si  dedicasse  a  questi.  Frequentò  con  onore  il  ginnasio 
e  il  liceo,  sempre  più  segnalandosi  negli  studi  letterari.  Fece  poi  parte,  tra  i  fon¬ 
datori,  d’una  società  di  giovani  studenti  universitari,  che  pubblicava  un  giornale 
letterario  con  prose,  poesie  ed  altri  studi  della  piccola  accademia,  incoraggiata 
dagli  stessi  professori.  Tutti  sono  ora  morti,  ultimi  Giovanni  Emmanuel  e  Giuseppe 
Giacosa;  e  il  Brizio  spesso  si  doleva  che  non  gli  fosse  rimasto  neppur  uno  dei  suoi 
compagni  di  giovinezza. 

Chi  lo  indusse  a  coltivare  gli  studi  archeologici  ed  in  ispecie  l’iniziò  nelle  ricerche 
intorno  alle  primitive  civiltà  dellTtalia,  fu  Ariodante  Fabretti,  il  benemerito  racco¬ 
glitore  d’epigrafi  italiche,  autore  del  Glossario,  opere  compiute,  quando  da  noi  tali 
studi  erano  del  tutto  sconosciuti. 

Tuttavia  nell’ambiente  poco  adatto,  il  giovane  Brizio  poco  vantaggio  avrebbe 
potuto  trarre  da  un  tal  genere  di  studi,  se  la  fortuna  non  l’avesse  trasportato  là,  donde 
essi  potevano  trarre  maggior  alimento.  In  quel  torno  di  tempo,  cioè  nel  1866,  il 
Bonghi  aveva  fondato  la  prima  scuola  archeologica  italiana  ed  il  Brizio,  che  frequen¬ 
tava  allora  il  secondo  anno  di  università,  spintovi  dai  suoi  stessi  maestri,  prese  parte  al 
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concorso  bandito  nel  1868  e  riuscì  primo  vincitore  di  esso.  E  fu  dei  primi  bene¬ 
meriti  alunni  che  sotto  la  direzione  del  Fiorelli,  coadiuvato  dal  De  Ruggiero,  in 
mezzo  agli  scavi  di  Pompei,  ravvivarono  le  sorti  dell’archeologia  in  Italia. 

Dal  1868  al  72,  per  tre  anni,  l’ardente  giovane  piemontese  visse  in  mezzo  alle 
rovine,  scavando  e  studiando,  ed  immedesimandosi  con  entusiasmo  nell’aura  satura 
di  classicismo. 

I  lavori  che  gli  alunni  di  Pompei,  insieme  al  De  Petra,  ispettore  degli  scavi, 
e  al  Barnabei,  pubblicarono  nei  tre  volumi  della  nuova  serie  del  Giornale  degli  scavi, 
attestano  dell’operosità  di  quella  scuola,  e  il  Brizio  fu  sempre  un  indefesso  lavoratore. 
Vagava  pei  vari  campi  dell’archeologia  pompeiana  :  notizie  di  scavi  da  lui  sorvegliati 
dimostrano  la  diligenza  dell’esploratore;  interpretazioni  di  epigrafi,  di  pitture,  rive¬ 
lano  esperienza  nella  mitologia  figurata  ;  illustrazioni  di  monumenti  plastici  del 
Museo  di  Napoli  si  trovano  in  quella  raccolta,  saggi  de’  suoi  studi  completi.  Ma 
il  Brizio  aveva  preso  con  troppo  calore  la  sua  missione,  sicché  per  gli  strapazzi  e 
l’esaurimento,  alla  fine  del  suo  alunnato,  ammalò  e  dovette  per  un  anno  riposarsi 
in  Roma,  dove,  appena  guarito,  nel  1872,  fu  assunto  quale  segretario  presso  il 
comm.  Pietro  Rosa,  allora  direttore  degli  scavi  al  Palatino. 

Fu  un  giusto  premio  delle  sue  fatiche  ed  un  avveduto  pensiero  della  mente 
illuminata  di  Quintino  Sella  quello  d’inviare  il  Brizio  in  Grecia,  dove  potè  assistere 
ai  primi  trionfi  delle  ricerche  archeologiche  condotte  con  scrupoloso  metodo  scien¬ 
tifico.  La  dimora  nella  terra  classica  dell’arte  servì  alla  formazione  della  sua  vasta 
cultura  come  la  famigliarità  che  egli  ebbe  in  Roma  col  Brunn,  maestro  sommo  della 
nostra  disciplina,  servì  all’addestramento  del  suo  spirito  critico. 

Allorché  nel  1875  il  Fiorelli  fu  chiamato  dal  Bonghi  a  reggere  la  Direzione  di 
antichità  e  belle  arti  fondata  in  Roma,  fu  tra  i  suoi  discepoli  pompeiani  che  scelse  i 
collaboratori,  ed  il  Brizio  fu  nominato  ispettore  dei  musei  e  monumenti.  Alla  scuola 
classica  di  Pompei  si  avvicinava  però  allora  anche  chi  coltivava  gli  studi  paietno¬ 
logici,  ed  il  Brizio,  diffidente  prima  verso  questi,  fu  ben  presto  attratto  dalla 
paletnologia,  scienza  nata  appena  allora.  In  Roma,  oltre  alle  pratiche  d’ufficio,  studiò 
musei  e  monumenti,  specialmente  seguì  l’esplorazione  del  Palatino  e  del  Foro  ;  e 
le  sue  illustrazioni  videro  la  luce  nel  Ballettino  dell’ Istituto  archeologico  germanico 
e  nelle  Notizie  degli  scavi. 

A  tale  preparazione  scientifica  ed  alle  prove  del  suo  lavoro  non  doveva  tardare 
il  compenso,  ed  a  soli  30  anni,  nel  1876,  vinse  il  concorso  ad  ordinario  per  la  cattedra 
di  archeologia  nella  R.  Università  di  Bologna,  donde  più  non  si  dipartì. 

II  Brizio,  a  Bologna,  succedeva  al  Rocchi,  allievo  del  Borghesi,  e  portava  sulla 
cattedra  i  criteri  della  scienza  nuova  che  era  venuta  sostituendo  la  storia  dell’arte 
e  la  paletnologia  all’epigrafia  ed  alle  antichità,  che  prima  costituivano  l’essenza  della 
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archeologia  nelle  università  italiane.  Come  l’ambiente  di  Napoli,  di  Roma  e  della 
Grecia  aveva  fornito  al  Brizio  la  sostanza  deH’archeologia  classica,  così  ora  Bologna, 
centro  ricco  in  trovamenti  preistorici,  offerse  al  suo  ingegno  versatile  ampia  materia 
per  nuovi  studi.  D’allora  in  poi,  camminarono  di  pari  passo  le  sue  ricerche  nel  suolo 
felsineo,  il  museo  da  lui  rammodernato,  e  l’insegnamento. 

Quanto  sia  stata  efficace  la  sua  parola  di  maestro,  mostra  l’eletta  schiera  dei 
discepoli,  alcuni  de’  quali  salirono  poi  altre  cattedre  d’archeologia,  altri,  pur  deviando 
dagli  studi  archeologici  per  altri  intenti,  conservarono  amore  per  questi,  appunto 
perchè  il  Brizio  sapeva  instillare  ne’  discepoli  quest’amore.  Tre  generazioni  di  sco¬ 
lari,  uscite  dall’Università  di  Bologna,  lo  ricordano  con  affetto  e  gratitudine:  il 
chiar.  Ghirardini  è  fra  i  decani  de’  suoi  allievi  ;  il  Pellegrini  fu  tra  i  primi  rampolli 
della  seconda  scuola  archeologica  italiana,  risuscitata  con  migliori  auspici  nel  1889-90; 
il  Quagliati,  il  Negrioli,  il  Ducati,  appartengono  alla  più  recente  generazione  di  archeo¬ 
logi.  Il  Pascoli  ed  altri  discepoli  de’  primi  suoi  anni  d’insegnante  ricordano  ancora 
con  commozione  l’affetto  paterno  del  maestro  per  gli  scolari  e  l’attrattiva  convin¬ 
cente  che  spirava  dalla  sua  parola  semplice  e  sapiente. 

Il  Brizio  trovò  Bologna  preparata  già  all’interesse  che  destano  gli  studi  paietno¬ 
logici:  il  Museo  Civico,  fondato  dal  Gozzadini,  arricchito  dalle  scoperte  dello  Zan- 
noni,  era  già  un  centro  attraente  e  uno  stimolo  al  lavoro;  il  Congresso  paletnologico 
del  1871  aveva  rivelato  la  fecondità  del  suolo  felsineo  ed  invogliava  a  proseguire 
le  ricerche,  la  Società  di  Storia  patria  le  favoriva  e  ne  pubblicava  i  risultati  nei 
suoi  atti.  Il  Brizio,  fin  dal  1872,  aveva  studiato  gli  scavi  della  Certosa  e  fatto  il 
catalogo  del  Museo  in  formazione  ;  ora  saliva  sulla  cattedra  pronunciando  una  pro¬ 
lusione  che  conteneva  già  le  idee  fondamentali  della  sua  paletnologia  felsinea,  che 
cercò  corroborare  proseguendo  gli  scavi,  cui  si  dedicò  interamente  con  entusiasmo. 

Nominato  direttore  del  Museo  e  sopraintendente  degli  scavi,  ebbe  in  suo  potere 
i  mezzi  per  fare  le  ricerche,  nelle  quali  profuse  tutta  l’energia  e  la  tenacia  della  sua 
razza,  ed  esse  gli  arrisero  in  modo  singolare. 

Opera  sua  è  l’esplorazione  di  Marzabotto,  che  rivelò  una  città  etrusca  nella  sua 
più  caratteristica  manifestazione  ;  i  suoi  scavi  ed  i  suoi  studii  sulla  civiltà  felsinea 
misero  in  nuova  luce  le  relazioni  fra  la  civiltà  di  Villanova,  da  lui  ritenuta  umbra, 
e  la  classica  civiltà  etrusca.  Chiari  meglio  le  distinzioni  fra  i  varii  periodi  umbri  : 
Benacci  i°  e  20  e  Arnoaldi.  Queste  ricerche  gli  permisero  di  entrare  in  lizza  fra  i 
varii  dotti  del  tempo  che  agitavano  la  questione  etrusca  e  prender  campo  con  idee 
originali,  sostenute  con  speciale  dottrina  e  competenza,  perchè  egli  riuniva  in  sè 
in  modo  mirabile  le  qualità  del  paletnologo  esploratore  e  la  cultura  dell’archeologo 
classico.  Egli  combattè  la  teoria  Helbigiana  sulla  origine  degli  Etruschi,  sostenne 
la  provenienza  orientale  di  questi,  secondo  la  tradizione,  con  argomenti  tratti  dai 
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suoi  scavi  ;  fissò,  pel  territorio  felsineo,  il  tempo  dell’  immigrazione  etnisca  dal  Sud 
al  vi  secolo,  con  ragioni  che  non  furono  mai  distrutte  dalle  ricerche  ulteriori  e 
neanche  da  alcune  recentissime  «controprove».  (V.  in  Ausonia,  1906,  p.  123). 

Le  stazioni  e  le  necropoli  dell’età  del  bronzo,  e  specialmente  la  Grotta  del 
Farne,  gli  diedero  occasione  a  studiare  i  rapporti  fra  la  civiltà  ligure  e  le  terre- 
mare;  ed  anche  in  questa  si  rivelò  l’originalità  del  suo  ingegno,  lottando  con  oppo¬ 
sitori  di  grande  autorità  ed  esperienza. 

E  noto  come  egli  abbia  sempre  sostenuto,  contro  il  Pigorini,  l’idea  che  la 
civiltà  di  Villanova  non  sia  oriunda  dalle  terremare  ;  e  come  egli  scorgesse  nelle 
stazioni  di  tipo  intermedio,  Bismantova,  Fontanella,  ecc.,  non  una  fusione  di  ele¬ 
menti  per  contatto  locale;  ma  un  argomento  in  appoggio  della  sua  teoria  de’  Li¬ 
guri  nelle  terremare. 

L’estensione,  veramente  ampia,  del  territorio  archeologico  sottoposto  alla  sua 
sorveglianza,  lo  obbligò  a  dare  ai  suoi  studii  un’ampiezza  non  comune:  fino  alle 
Marche  ed  agli  Abruzzi  si  estendeva  la  sua  attività,  nè  trascurò  i  centri  lontani, 
accorrendo  qua  e  là  con  instancabile  lena.  La  civiltà  picena  trovò  così  in  lui  un  illu¬ 
stratore:  gli  scavi  di  Novilara  la  rivelarono  e  quelli  di  Atri,  Sassoferrato,  Tortoreto, 
Ascoli,  Ancona,  Montegiorgio,  Montefortino,  ecc.,  ne  completarono  il  quadro. 

Ma  alcuni  di  questi  centri  presentavano  tracce  imponenti  di  sovrapposizione 
gallica,  p.  e.  Felsina,  Arcevia,  o  romana,  specialmente  la  necropoli  d’Ancona;  ed  anche 
di  questi  strati  ci  ha  dato  adeguata  illustrazione.  In  specie  i  monumenti  figurati  di  arte 
etrusco-gallica,  quali  i  frontoni  fittili  del  tempio  presso  Arcevia,  furono  da  lui  studiati 
con  cura  e  passione  ;  fu  appunto  su  questo  tema  oltremodo  interessante,  che  si  chiuse 
la  sua  bocca  di  maestro,  il  giorno  in  cui  lo  colse  il  malore  che  lo  trasse  alla  tomba. 

Fino  agli  ultimi  giorni,  si  può  dire,  la  sua  attività  di  direttore  di  scavi  era  in 
funzione  :  sopra  Toscanella  nell’  Imolese,  stazione  neolitica,  ma  di  tipo  diverso  dal 
consueto,  teneva  in  sospeso  la  pubblicazione  che  egli  da  tre  anni  preparava.  Ed 
intanto  avvenivano  sotto  l’occhio  suo  vigile  altre  scoperte  presso  Bologna,  purtroppo 
rimaste  inedite. 

La  paletnologia,  col  suo  fascino  che  tutti  abbiamo  provato  ai  giorni  nostri,  non 
cancellò  in  lui  la  simpatia  pel  mondo  classico  ;  e  quasi  presago  della  sua  fine  ha 
voluto  riprendere  negli  ultimi  giorni  di  vita  un  argomento  di  storia  dell’arte  greca, 
l’eterna  questione  dell’Efebo  di  Subiaco,  in  Atisonia.  Più  che  a  risolvere  il  problema 
cogli  elementi  esistenti,  il  suo  scritto  mirava,  secondo  la  natura  pratica  dello  scrit¬ 
tore,  a  promuovere  nuove  ricerche  nel  luogo  di  scoperta  della  enigmatica  statua. 
Possa  la  voce  del  morente  essere  ascoltata  ! 

Chi  ha  conosciuto  il  Brizio  personalmente  non  può  fare  a  meno  di  serbare, 
oltre  alla  stima  per  l’archeologo,  la  dolce  memoria  d’un  amico  incomparabile.  Il  suo 
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carattere,  un  po’  rude,  tenace,  e  talvolta  burbero,  sembrava  dapprincipio  allontanare 
chi  voleva  accostarsi  ;  ma  il  fondo  di  bontà,  di  lealtà,  di  schiettezza  assoluta  lo  ren¬ 
deva  oltremodo  caro  a  chi  era  riuscito  a  guadagnarsi  la  sua  stima.  Per  conoscere 
interamente  l’uomo,  bisognava  studiarlo  nell’ interno  delle  pareti  domestiche  o  nella 
consuetudine  della  scuola.  Egli  si  era  formata,  fin  dal  1877,  una  famiglia,  sposando 
la  egregia  signorina  Adelaide  Ballatore,  piemontese  anch’essa,  la  quale  gli  ha  dato 
quattro  figliuoli,  che  sono  ora  due  colte  signorine,  un  giovanotto  studioso  ed  un 
simpatico  fanciullo.  L’affetto  per  la  famiglia  lo  trasfigurava,  la  dolcezza  del  suo 
carattere  appariva  allora  nella  infinita  bontà  dell’animo.  Vero  tipo  di  piemontese, 
semplice  di  costumi,  modesto,  aveva  un’indomita  fierezza  e  fermezza  incrollabile  in 
tutto  ciò  che  era  sua  convinzione,  uno  sdegno  innato  per  tutto  ciò  che  non  fosse 
sincero;  ma  di  fronte  al  sorriso  del  suo  Cariuccio,  del  figliuolo  beniamino,  sembrava 
crollare  tutto  un  edificio  di  muraglie  ciclopiche  ed  apparire  nella  sua  luminosità 
l’ interno  dell’animo  suo  ! 

Ciò  riconoscono  non  solo  quelli  che  sono  stati  da  lui  beneficati  ;  ma  gli  stessi 
che  talvolta  hanno  provato  la  sferza  del  suo  sdegno  o  l’ira  momentanea,  sono  testi- 
monii  della  rettitudine  e  nobiltà  dell’animo  suo. 

L’esempio  del  Brizio  deve  restare  scolpito  nella  storia  dell’archeologia  italiana 
non  soltanto  per  la  copiosa  messe  di  dati  scientifici  da  lui  raccolta  e  coordinata, 
ma  come  modello  d’un  giusto  contemperamento  tra  i  varii  indirizzi  della  nostra 
disciplina,  che  ha  tratto  immensi  beneficii  dalla  scienza  straniera,  ma  è  rimasta  e 
rimarrà  sempre  nel  suo  tipo,  italiana. 


Lucio  Mariani. 
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tutto  maggio  1889,  pag.  249  e  segg. 

Voi.  V,  1895,  La  necropoli  di  Novilara,  pag.  85 
e  segg. 

Voi.  IX,  1899,  Il  sepolcreto  gallico  di  Monte] 'or- 
tino  presso  Arcevia,  pag.  617-808. 

PUBBLICAZIONI  SPARSE 
disposte  in  ordine  cronologiche 

1877.  —  Gli  Umbri  nella  regione  circumpadana, 
(. La  Perseveranza,  1877,  31  marzo,  1,  4  e  7 
aprile). 

Sulla  fonderia  di  antichi  oggetti  di  bronzo  sco¬ 
perta  a  Bologna  (. La  Perseveranza,  1877, 
8-9  settembre). 

1879.  —  Antichità  e  scavi  di  Adria,  { Nuova  An¬ 
tologia,  2a  serie,  voi.  XVIII,  pag.  440). 

1880.  —  Gli  Italici  nella  valle  del  Po,  {Nuova 
Antologia,  2a  serie,  voi.  XX,  pag.  429). 

L  Liguri  nelle  ter  remar  e,  {Nuova  Antologia,  2a 
serie,  voi.  XXIII,  pag.  668). 

1881.  —  LI  Museo  Civico  di  Bologna,  {La  Cul¬ 
tura,  a.  1,  pag.  103). 

Monumenti  archeologici  della  preminola  di  Bo¬ 
logna,  (Bologna,  1881,  45  pp.  in-12  con  4 
tav.  (estr.  dalla  Descrizione  dell  Appennino  Bo¬ 
lognese). 


1882.  —  Le  scoperte  archeologiche  del  podere 
Arnoa/di- Veli  {Gazzetta  dell  Emilia,  1882,  nu¬ 
mero  36). 

Guida  del  Museo  Civico  di  Bologna,  Bologna, 
1882,  66  pag.  in-8  e  3  piante,  (pubblicata 
insieme  con  M.  Frati). 

1883.  —  Ricerche  paietnologiche  nell  Luto  lese, 
{Not.  degli  scavi,  1883,  pag.  23). 

Ancora  della  stirpe  ligure  nel  Bolognese,  {A.  e 
Mem.  d.  deput.  di  storia  pat.  per  le  prov.  di 
Romagna,  fi  serie,  voi.  I.  pag.  254). 

Necropoli  «  tipo  Villanova  »  nell'  Ungheria,  {A. 
e  Meni.,  c.  s.,  3“  serie,  voi.  I,  pag.  320). 

1884.  —  Villaggio  preistorico  nell'  Lino  le  se,  {Not. 
degli  scavi,  1885,  pag.  22). 

Villaggio  preistorico  a  fondi  di  capanne  nell'  Lino- 
lese,  con  una  tav.  {A.  e  Meni.  d.  Deput.  di 
storia  pat.  per  le  prov.  di  Romagna,  fi  serie, 
voi.  II,  pag.  93). 

Sitila  nuova  sitala  di  bronzo  figurata  trovata  in 
Bologna,  con  2  tav.  {A.  e  Nem.  c.  s.,  3a  serie, 
voi.  II,  pag.  269). 

1885.  —  La  provenienza  degli  Etruschi,  con  2 
tav.  {A.  e  Mem.  c.  s.,  3‘a  serie,  voi.  III,  pa¬ 
gina  119). 

1886.  —  Notizie  e  scoperte  archeologiche  nel  Bo¬ 
lognese,  {A.  e  Meni.  c.  s.,  3a  serie,  voi.  IV, 
pag.  219). 

Guida  alle  antichità  della  villa  e  del  museo  etrusco 
di  Mar zabotto,  (Bologna  1886,  56  pp.  in-16). 

1887.  —  Una  Pompei  etnisca  {Nuova  Anto¬ 
logia,  3a  serie,  voi  III,  pag.  290). 

Di  una  terramara  al  Poggio  della  Gaggiola  e 
di  altra  a  Santa  Maria  Villiana  nel  comune 
di  Por  retta  {Not.  scavi,  1887,  pag.  387). 

Tombe  e  necropoli  galliche  della  provincia  di  Bo¬ 
logna,  con  3  tav.  {A.  e  Meni.  d.  Deput.  di 
storia  pat.  per  le  prov.  di  Romagna,  3a  serie 
voi.  V,  pag.  457). 

Guida  del  Museo  Civico  di  Bologna,  (Bologna, 
1887,  79  pp.  in-16  con  3  piante). 

1888.  —  Sepolcro  di  tipo  Villanova  scoperto  a 
Moglio  nel  comune  di  Pr aduro  e  Sasso,  {Not. 
scavi,  1888,  pag.  54). 
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Scoperte  archeologiche  nel  Bolognes ( Noi .  scavi , 
pag.  410). 

Sepolcri  antichi  scoperti  nel  comune  di  Ca  solec¬ 
chio  del  Reno ,  (Phot.,  c.  s.,  pag.  721). 

1889.  —  Costumi  degli  Umbri  nel  territorio  fei 1 
sineo,  parte  I,  { Nuova  Antologia ,  3a  serie,  vo¬ 
lume  XXII,  pag.  217  ;  voi.  XXIII,  pag.  462). 

Delle  antichità  raccolte  dal  sac.  Don  Francesco 
Renzi  in  S.  Giovanni  di  Galilea,  ( Not .  scavi , 
1889,  pag.  214). 

Scavi  dell' arcaica  necropoli  italica  nel  predio  già 
Benacci,  ora  Caprara ,  presso  Bologna  negli 
anni  1887-88,  con  figg.  e  una  tav.  {Not.,  c. 
s.,  pag.  288). 

Il  nuovo  Museo  Nazionale  delle  antichità  in  Roma, 
( Nuova  Antologia,  serie  3%  voi.  XXIV,  pa¬ 
gina  409). 

1890.  —  Sepolcri  italici  della  necropoli  felsinea 
fuori  Porta  Sant' Isaia  {Not.  scavi,  1890,  pa¬ 
gina  104,  135,  274,  371). 

Sepolcri  italici  scoperti  nell'  arsenale  militare  a 
mezzodì  di  Bologna  ( Not .,  c.  s.,  pag.  228). 

Sepolcreto  italico  scoperto  nel  lato  nord  di  Bo¬ 
logna  {Not.,  c.  s.,  pag.  232). 

1891.  •  —  Sepolcri  italici  scoperti  a  poca  distanza 
dall' abitato  di  San  Giovanni  in  Persiceto,  {Not. 
scavi,  1891,  pag.  81). 

Scoperte  nella  necropoli  di  Ninnami  nel  comune 
di  Sirolo presso  Ancona,  {Not.,  c.  s.,  pag.  115 
J49>  193)- 

Villaggio  preistorico  a  fondi  di  capanne  scoperto 
nel  comune  di  Arcevia,  {Not.,  c.  s.,  pag.  241). 

Scoperta  di  antichi  sepolcri  presso  Osimo,  {Not. 
c.  s.,  pag.  282). 

1892.  —  La  provenienza  degli  Etruschi,  {Nuova 
Antologia,  serie  3a,  voi.  XXXVII,  pag.  126; 
voi.  XXXVIII,  pag.  128). 

Nuovi  sepolcri  italici  scoperti  nel  comune  di  San 
Giovanili  in  Persiceto  {Not.  scavi,  1892,  pa¬ 
gina  191). 

Sepolcreti  di  tipo  Villanova  nella  provincia  di 
Bologna  {Not.  c.  s.,  pag.  219). 

Sepolcri  arcaici  scoperti  a  Novi! ara  nel  territorio 
pesarese,  con  figg.  {Not.  c.  s.,  pag.  224). 


Nuovi  scavi  nella  necropoli  di  Noviluni  presso 
Pesaro,  {Not.  scavi,  pag.  295). 

1893.  —  Sepolcri  italici  scoperti  in  Bologna 
fuori  Porta  Sant  Isaia,  con  figg.  {Not.  scavi, 

1893,  pag.  177). 

Nuovi  sepolcri  italici  scoperti  nella  provincia  di 
Bologna,  con  figg.  {Not.  c.  s.,  pag.  315). 

Ascia  e  martello  litico  rinvenuti  nella  parrocchia 
di  Montecalvo  comune  di  San  Lazzaro,  provin¬ 
cia  di  Bologna,  con  figg.  {Not.,  c.  s.,  pag.  317. 

Frammenti  di  stoviglie  provenienti  dalla  Grotta 
di  Prosassi,  comune  di  Fabriano,  con  figg. 
{Not.,  c.  s.,  pag.  325). 

1894.  —  Ini  fossa  di  confine  nei  sepolcreti  ita¬ 
lici  {A.  d.  Soc.  Rom.  di  antropol.,  voi.  I,  pa¬ 
gina  227). 

Antichità  scoperte  nella  città  d' Imola  e  nel  suo 
territorio  {Not.  scavi,  1894,  pag.  272). 

Prima  relazione  sulle  scoperte  archeologiche  nel 
Riminese,  con  figg.  {Not.,  c.  s.,  pag.  292). 

1896.  —  Scoperta  di  una  terr amara  a  Caste- 
naso  in  prov.  di  Bologna,  con  figg.  {Not.  scavi, 
1896,  pag.  61).- 

Stazione  preistorica  scoperta  a  San  Zaccaria  in 
prov.  di  Ravenna,  {Not.  c.  s.  pag.  85). 

Villaggio  e  sepolcro  dell'età  della  pietra  a  Co- 
lunga,  comune  di  San  Lazzaro  dell'  Emilia, 
con  figg.  {Not.,  c.  s.,  pag.  359). 

Scoperte  archeologiche  nella  provincia  di  Teramo, 
{Not.,  c.  s.,  pag.  513). 

189/.  —  Di  una  spada  di  bronzo  ad  antenne 
della  prov.  di  Ascoli  Piceno,  con  fig.  {Dot. 
scavi,  1897,  pag.  135). 

1898.  —  Epoca  preistorica  dell' Italia  {Storia  po¬ 
litica  d' Italia  scritta  da  una  Società  di  pro¬ 
fessori,  edita  dal  Vallardi,  fase.  35-36). 

Ripostiglio  di  pani  di  rame  scoperti  in  contrada 
Cappella,  comune  di  Castelfranco  nell' Emilia 
con  figg.  {Not.  scavi,  1898,  pag.  226). 

Sepolcri  tipo  Vili  anova  di  Ver  ticchio,  con  figg. 
{Not.  c.  s„  pag.  343). 

Ascia  di  rame  scoperta  nel  fondo  Padovani  a 
Borgo  Panigaie  nel  Bolognese,  con  fig.  {Not. 
c.  s.,  pag.  402). 
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Paalstab  di  bronzo  rinvenuto  presso  Mordano 
nell' Imolese,  ( Not .  scavi,  pag.  405). 

1:899.  —  Tomba  ad  umazione  contenente  oggetti 
litici  ed  armi  di  rame ,  scoperta  nella  località 
detta  Poggio  Aquilone,  con  figg.  (Not.  scavi, 
i899>  l^g.  283). 

Sepolcri  preistorici  scoperti  presso  la  nuova  sta¬ 
zione  ferroviaria  di  Fabriano,  con  figg.  (Not. 
c.  s.,  pag.  370). 

1901.  —  Scoperta  di  un  tempio  romano  e  della 
necropoli  preromana  in  Atri ,  con  fig.  ( Not. 
scavi,  1901,  pag.  181). 

1902  .  —  Necropoli  preromana  scoperta  nel  fondo 
detto  la  Pretara  presso  Atri,  con  figg.  (Not. 
scavi,  1902,  pag.  229). 

Sepolcri  preromani  scoperti  nella  provincia  di  Te¬ 
ramo,  con  figg.  (Not.,  c.  s.,  pag.  257). 


Scoperta  della  necropoli  preromana  e  romana  di 
Ancona,  con  figg.  (Not.,  scavi,  pag.  487). 

I9°3-  —  Tombe  picene  scoperte  in  contrada  San 
Savino  presso  Montegiorgio,  con  figg.  (Not. 
scavi ,  1903,  pag.  84). 

Oggetti  preromani  del  Museo  di  Fermo,  (Not. 
c,  s.,  pag.  X14). 

1904.  —  Ravenna ,  Frammenti  di  sarcofago  figu¬ 
rato.  (Not.  scavi,  1904,  pag.  6). 

Faenza,  Scoperta  di  sepolcro  romano  sulla  destra 
del  Lamone.  (Not.  c.  s.,  pag.  101). 

Ravenna ,  Sepolcreto  cristiano  presso  Classe.  (Not. 
c.  s.,  pag.  177). 

San  Severino- Mar  che,  Iscrizioni  sepolcrali  scoperte 
nel  territorio  del  Comune.  (Not.  c.  s.,  pag.  192). 

La  statua  del  giovane  di  Subiaco  e  la  Niobide 
Chiar amonti,  (Ausonia,  1906,1,  pagg.  21-32). 


LA  NIOBIDE  DEGLI  ORTI  SALLUSTIANI. 


(Tav.  I-11I) 


La  statua  che  qui  illustriamo  è  stata  ritrovata  in  un  cunicolo  antico  presso  il 
lato  destro  del  così  detto  Ninfeo  degli  Orti  Sallustiani 1  e  propriamente  vicino  all’an¬ 
golo  che  la  moderna  via  Collina  fa  con  la  piazza  Sallustiana,  in  un’area  appartenente 
alla  Banca  Commerciale  Italiana.  Secondo  un’abitudine,  che  spesso  riscontriamo 
per  i  ritrovamenti  del  sottosuolo  di  Roma,  la  figura  era  stata  nascosta,  quasi  che 
la  si  volesse  salvare  da  un  pericolo  sovrastante,  e  a  ciò  deve  il  suo  mirabile  stato 
di  conservazione.  Appena  essa  venne  alla  luce  vi  si  riconobbe  subito  dall’atteg¬ 
giamento  la  figura  di  una  Niobide,  ed  allorquando  la  vidi  per  la  prima  volta  un 
mese  dopo  la  scoperta,  nel  luglio  dello  scorso  anno,  ebbi  occasione  di  esprimere 
l’opinione  che  essa  si  ricollegasse  a  due  altre  statue,  quella  di  un  giovane  disteso 
e  di  una  fanciulla  corrente  della  Cflittoteca  Ny-Carlsberg  in  Copenaghen,  che  erano 
state  illustrate  dall’Arndt  2  e  considerate  dal  Furtwàngler3  parti  di  un  frontone  colla 
rappresentazione  dei  Niobidi.  4 

Io  non  so  se  l’osservazione  fosse  stata  fatta  prima,  so  per  altro  che  essa  è 
stata  ripetuta  e  stampata  più  volte  in  appresso  5  e,  dato  questo  consentimento  ge¬ 
nerale,  non  credo  sia  più  necessario  l’insistervi.  Possiamo,  quindi,  passare  diretta- 
mente  alla  descrizione  e  all’esame  della  statua,  riservandoci  di  fare  in  ultimo  delle 
considerazioni  generali  sul  gruppo.  Debbo  prima,  per  altro,  porgere  i  miei  più  vivi 
ringraziamenti  al  comm.  G.  Page,  direttore  della  sede  della  Banca  Commerciale  Ita¬ 
liana  in  Roma,  il  quale  mi  ha  permesso  di  fare  delle  nuove  fotografie  della  statua,  6 
donde  sono  tolte  le  nostre  figure,  e  al  prof.  G.  E.  Rizzo,  direttore  del  Museo  Na- 


1  R.  Lanciani,  H  gruppo  dei  Niobidi  nei  Giardini 
di  Sallustio,  in  Bull,  della  Comm.  arch.  coni.,  1906, 
pp.  157-185;  G.  E.  Rizzo,  Statua  di  una  Niobide 
scoperta  nell' area  degli  Orti  Sallustiani,  in  Not.  degli 
Scavi,  1906,  pp.  434-446. 

2  C.  Jacobsen,  La  Glyptotheque  Ny-Carlsberg,  tt.  38-40, 
pp.  65-67;  tt.  5 1-52,  pp.  81-82. 

3  A.  Furtwàngler,  in  Sitzungsber.  der  Kón.  buyer. 

Ak.  der  Wiss.,  1899,  II,  pp.  279-296;  1902,  pp. 

443-455;  e  in  Aegina,  Miinchen,  1906,  p.  338. 


4  Anche  sulla  nostra  statua  il  Furtwàngler  s’ è  già 
pronunziato  :  vedi  la  Beilage  all’ Allgemeine  Zeitung  di 
Monaco,  12  dicembre  1906. 

5  Vedi  tra  gli  altri  R.  Lanciane  in  Bull,  della  Comm. 
arch.  com.,  1906,  pp.  176-177;  E.  Brizio  in  Ausonia, 
1906,  p.  26;  G.  E.  Rizzo,  in  Not.  degli  Scavi,  1906, 
pp.  442-444- 

6  Le  fotografie  sono  state  fatte  con  grande  cura  dal 
signor  C.  Earaglia. 
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zionale  alle  Terme,  che  ha  voluto,  con  squisita  cortesia,  cedere  a  me,  dietro  mia 
richiesta,  la  illustrazione  della  statua,  illustrazione  che  egli  s’era  riservata. 

* 

*  * 

La  statua,  alta  dalla  base  al  gomito  destro  m.  1,49  e  poggiante  su  di  un  plinto 
che  ha  la  massima  lunghezza  di  m.  0,87,  1  è  in  marmo  pario  e  rappresenta  una 
fanciulla  nell’atto  di  abbattersi  al  suolo  colle  ginocchia  piegate,  colpita  a  morte  da 
un  dardo  nella  schiena.  Colla  testa  rivolta  in  alto  in  atteggiamento  di  dolore  e  di 
supplica,  essa  cerca,  colla  destra  ripiegata  all’  indietro,  di  strappare  lo  strale,  mentre 
coll’avambraccio  sinistro  e  col  dorso  della  mano,  premendo  il  punto  ferito,  mantiene 
aderente  alla  schiena  l’ himation,  suo  unico  indumento,  che  forse  scivolato  dalle 
spalle,  nella  rapidità  della  fuga,  sta,  in  questo  istante  di  abbandono,  per  cadere 
a  terra.  La  figura,  in  tal  modo,  si  presenta  nuda  all’ infuori  della  gamba  destra 
piegata,  sulla  quale  appunto  V  himation  ha  trovato  un  appoggio  e  di  una  parte  della 
gamba  sinistra  sulla  quale  scivolando  s’è  fermato  l’altro  lembo  del  mantello.  I  due  punti 
di  appoggio,  per  altro,  non  hanno  impedito  che  il  panneggiamento  riversandosi  sul 
plinto,  ondulato  e  irregolare  a  mo’  di  terreno,  lo  abbia  ricoperto  lasciandone  solo 
visibili  gli  orli.  Per  la  posizione  notiamo  che  la  figura  ha  le  gambe  quasi  perfet¬ 
tamente  di  profilo  ad  indicare  il  movimento  durante  il  quale  essa  è  stata  arrestata 
dal  colpo  mortale,  ed  ha  il  torace  e  la  testa  di  scorcio,  ma  di  uno  scorcio  così  li¬ 
mitato  che  tutta  la  parte  superiore  del  corpo,  pur  seguendo  il  movimento  degli  arti 
inferiori,  si  offre  nella  veduta  più  ampia  possibile  dinanzi  allo  spettatore:  questa 
coordinazione  delle  parti  rivela  che  la  figura  è  stata  creata  per  una  sola  veduta, 
quella  appunto  in  cui  esse  nascondono  il  meno  di  loro  stesse. 

La  statua,  come  ho  già  detto,  è  in  perfetto  stato  di  conservazione;  essa  si  era 
spezzata  solo  a  metà  del  braccio  destro 1  2  e,  salvo  alcune  piccole  scheggiature  negli 
orli  del  panneggiamento,  manca  del  lobo  dell’orecchio  destro,  delle  estremità  delle 
dita  nella  mano  destra  e  del  solo  pollice  nella  mano  sinistra.  Ma  essa  offre  dei 
dettagli  tecnici  che  già  il  Furtwàngler  aveva  notato  nelle  statue  di  Copenaghen, 
cioè  una  lavorazione  a  trapano  per  alcune  parti  e  il  segamento  e  il  rapportamento 
per  certe  altre.3  Così  a  trapano  sono  lavorati  gli  angoli  della  bocca,  e  segate  e  rap¬ 
portate  appaiono  le  estremità  delle  dita  nel  piede  sinistro,  il  mignolo  nel  piede  destro 
e  un  lembo  del  mantello  per  un’altezza  di  m.  0,26  nel  lato  sinistro,  dal  piano  del 

1  Vedi  per  altre  misure  più  dettagliate  G.  E.  Rizzo,  p.  435,  f.  I. 

/.  c.,  p.  436.  3  A.  Furtwàngler,  Sitzungsber .  der  Kón.  buyer.  Ak. 

2  Confr.  la  rappresentazione  della  figura,  prima  del  der  PViss.,  1899,  II,  p.  282. 

ricongiungimento  del  braccio,  in  G.  E,  Rizzo,  /.  c., 
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polpaccio  al  gluteo.  In  comune  colle  statue  di  Copenaghen  ha  anche  l’altro  dettaglio 
tecnico  della  originaria  esistenza  di  alcune  parti  in  metallo:1  infatti,  al  pari  della 
statua  di  fanciulla  corrente,  portava  gli  orecchini  come  indicano  il  foro  intatto  nel 
lobo  dell’orecchio  sinistro  e  la  traccia  del  foro  nell’orecchio  destro,  e  al  pari  del 
giovane  disteso,  aveva  una  freccia  conficcata  nel  dorso  sulla  linea  di  confine  tra  il 
nudo  e  il  panneggiamento,  2  come  mostra  il  buco  ancora  visibile. 

Per  ciò  che  riguarda  la  trattazione  della  forma,  la  statua  presenta  le  caratte¬ 
ristiche  di  uno  stile  ancora  legato.  Lasciando  pur  da  parte  l’esame  di  altri  elementi, 
quali  ad  esempio  quello  delle  articolazioni  in  cui  l’artista  si  mostra  ancora  inabile 
(ciò  che  appare  oltremodo  evidente  nel  piede  sinistro  che  richiama  alla  mente  un 
analog'o  difetto  nel  piede  destro  della  fanciulla  corrente  di  Copenaghen),  la  tratta¬ 
zione  del  volto,  del  nudo,  del  panneggiamento,  concordano  nel  dare  l’impressione 
di  uno  stile  ancora  non  interamente  libero. 

Nella  testa  è  soprattutto  notevole  il  tipo  dell’acconciatura  e  la  trattazione  dei 
capelli.  L’acconciatura,  a  capelli  ondulati  e  sagomati  sulla  fronte  a  foglia  d’edera,  è 
caratteristica  del  V  secolo  ;  gli  esempi  sono  assai  noti  3  e  basterà  tra  le  sculture  fron¬ 
tonali  ricordare  la  testa  di  Lapitessa  del  frontone  occidentale  d’Olimpia.4  Ma  tratto 
distintivo  della  nostra  statua  è  l’allungamento  conico  del  groppo  dei  capelli  sulla 
nuca  e  per  questo  dettaglio  essa  trova  riscontro  in  una  testa  del  Museo  delle  Terme. s 
Solo  se  la  testa  di  questa  Nìobide  conserva  l’andamento  generale  dell’acconciatura 
di  tipi  della  prima  metà  del  v  secolo,  si  rivela  molto  più  sviluppata  delle  altre  per 
la  trattazione  delle  singole  ciocche,  giacché  qui  all’ondulazione  dei  capelli  che  nei 
tipi  anteriori  si  svolgeva  unicamente  nella  seconda  direzione  del  piano,  si  aggiunge 
una  ondulazione  nella  terza  dimensione,  sicché  le  piccole  trecce  in  parte  s’accavallano 
e  tolgono  all’acconciatura  quell’appiattimento  che  è  ancora  così  visibile  nella  testa 
del  Museo  delle  Terme.  E  il  medesimo  fenomeno  della  conservazione  di  uno  schema 
antico  ma  corretto  da  una  maggiore  preoccupazione  di  naturalezza  si  riscontra  negli 
occhi.  La  torte  sporgenza  delle  palpebre  che  quasi  come  dei  piccoli  cercini  circon¬ 
dano  il  bulbo,  la  convessità  accentuata  del  bulbo  medesimo  sono  caratteristiche  che 
contraddistinguono  i  marmi  d’Olimpia,  ma  sono  elementi  che  riscontriamo  ancora, 
soprattutto  per  la  conformazione  delle  palpebre,  nelle  teste  del  fregio  del  Partenone. 
Per  questo  dettaglio  infatti  la  testa  della  Niobide  sta  tra  l’arte  di  Olimpia  e  l’arte 
fidiaca:  essa  ha  ancora  la  sporgenza  del  bulbo,  ma  ha  diversificato  il  decorso  delle 

1  A.  Furtwangler,  l.  c, .,  pp.  282-283.  5  l.  Mariani,  D.  Vaglieri,  Guida  del  Mus.  Naz. 

2  P.  Arndt,  in  Glypt.  Ny-Carlsberg,  p.  81.  rotti.2,  p.  53  n.  7  ;  W.  Helbig,  Fùhrer 2,  II,  1071; 

5  Vedi  quelli  citati  dall’ Arndt  in  Glypt.  Ny-Carlsberg,  P.  Arndt,  in  Glypt.  Ny-Carlsberg,  p.  5o,  f.  27;  G.  E. 

tt.  31-02,  pp.  49  e  segg.  Rizzo,  Not.  degli  Scavi,  1906,  p.  439. 

4  Olympia,  III,  t.  XXV. 
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palpebre  riducendo  l’arcuamento  della  inferiore.  Insisto  su  questo  dettaglio  della 
conformazione  degli  occhi  perchè  in  essi  riscontro  uno  dei  tratti  che  debbono  fare 
escludere  la  ipotesi  che  qui  si  abbia  un’  opera  eclettica  intenzionalmente  arcaiz¬ 
zante;  giacche  ogni  volta  che  appunto  la  scuola  eclettica  romana  ha  copiato  o  ria¬ 
dattato  modelli  dell’arte  arcaica  finiente,  le  maggiori  tracce  della  mancanza  di  since¬ 
rità  nella  sua  opera  le  ha  lasciate  nella  trattazione  degli  occhi.  In  accordo  con  la 
conformazione  dei  capelli  e  degli  occhi  sono  gli  altri  elementi  del  volto:  la  sagoma  net¬ 
tamente  ovale,  1’incontro  ancora  sensibile  dei  piani  faciali,  un  certo  appiattimento  del 
piano  di  prospetto,  sono  tutti  segni  caratteristici  del  persistente  legamento  dello  stile. 

I  dati  che  abbiamo  raccolto  nell’esame  del  volto  vengono  confermati  dall’esame 
del  nudo.  Certo  per  il  nudo  questa  statua  ha  la  sua  maggiore  importanza  giacché, 
ad  esclusione  di  opere  che  come  la  Venere  dell’Esquilino  si  dubita  se  siano  fedeli 
riproduzioni  di  tipi  arcaici,  è  questo  il  primo  nudo  femminile  che  appare  nella  statuaria 
greca.1 2  E  che  l’arte  fosse  alle  prese  con  un  problema  nuovo  lo  rivelano  gli  effetti 
che  essa  ha  raggiunto  :  senza  dubbio  questo  e  un  nudo  femminile  solo  per  la  pre¬ 
senza  delle  mammelle,  giacché  la  piattezza  della  superficie,  la  mancanza  di  qualunque 
incavo  nei  fianchi,  il  decorso  del  solco  inguinale  sono  propri  piuttosto  di  un  nudo 
di  efebo  che  non  di  fanciulla. 

II  panneggiamento  è  trattato  a  grandi  linee  per  lo  più  parallele  o  poco  diver¬ 
genti,  con  dorsi  appiattiti  o  angolari,  con  mancanza  assoluta  di  ondulazioni  o  con¬ 
vessità,  con  iscarsezza  notevole  di  piegoline  che  variino  e  animino  lo  schema  generale. 
La  veduta  del  dorso  è  a  questo  proposito  oltremodo  istruttiva,  giacche  se  pure 
dobbiamo  ammettere  che  essa,  perchè  non  visibile,  sia  stata  trascurata  dall  artista, 
d’altra  parte  dal  decorso  sommario  delle  sue  pieghe  appar  chiaro  con  quali  mezzi 
limitati  l’artista  cercasse  di  ottenere  i  suoi  effetti.  Il  panneggiamento,  come  la  trat¬ 
tazione  del  volto,  rivela  che  siamo  di  già  lontani  dalle  sculture  di  Olimpia,  e  che  non 
siamo  ancora  giunti  all’ardita  arte  innovatrice  del  Partenone,  ma  con  i  marmi  del 
Partenone  ha  in  comune  un  dettaglio,  quello  delle  piccole  strie  che  distinguono  il 
vivagno  3  della  stoffa. 

Tracce  di  un’  arte  legata  vedo  ancora  nella  posizione  della  figura.  Essa  offre 
senza  dubbio  un  motivo  non  ancora  apparso  nella  scultura,  quello  della  figura  che 


1  W.  Helbig,  Fithrer 2,  I,  582. 

2  A  noi,  che  conosciamo  la  tradizione  artistica  del 
mito  dei  Niobidi  soprattutto  attraverso  il  tipo  del  gruppo 
degli  Uffizi,  che  pone  quasi  un  contrasto  tra  la  nudità 
delle  figure  mascoline  e  il  ricco  panneggiamento  delle 
figure  femminili,  appare  eccezionale  ima  Niobide  semi¬ 
nuda;  ma  che  vi  fosse  una  tradizione  artistica  che  ammet¬ 

teva  anche  per  le  figure  delle  Niobidi  la  nudità  lo  indica 


la  pittura  pompeiana  con  il  tripode  :  vedi  Mus.  Borb., 
VI,  t.  XIV. 

3  A.  Michaelis,  Dcr  Parthenon,  tt.  9-14;  IIrunn- 
Bruckmann,  Denkm.  griech.  und  rèni.  Sculpt.,  tt.  109, 
194.  Ed  è  anche  elemento  che  si  trova  in  alcune  statue, 
vestite  di  peplo,  prefidiache:  vedi  L.  Mariani,  in  Bull, 
della  Comm.  arch.  coni.,  1897,  pp.  172,  177;  1901,  p.  75. 
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correndo  si  abbatte,  ma  questo  motivo  nuovo  è  ottenuto  con  un  mezzo  antico,  quello 
della  corsa  a  ginocchia  piegate.  Per  quanto  parecchi  decenni  separino  questa  statua 
da  quelle  del  tipo  della  Nike  di  Deio,  noi  troviamo  che  l’arte  è  nella  necessità  di 
ricorrere  al  medesimo  mezzo  se  vuole  rappresentare  una  figura  che  non  sia  piu  m 
equilibrio  stabile  sul  suolo,  e  questo  mezzo  antico  è  quello  del  panneggiamento  che 
compie  una  funzione  statica,  tenendo  sospesa  la  figura  al  disopra  del  terreno.  Ma 
al  di  fuori  di  questa  funzione  statica  quale  diverso  effetto  non  è  ottenuto  col  mede¬ 
simo  mezzo  nelle  due  opere?  Nella  Nike  arcaica  il  panneggiamento  striscia  al  suolo 
e  dà  la  sensazione  che  la  figura  debba  da  un  momento  all’altro  sollevarlo  in  un  volo 
più  alto,  nella  nostra  Niobide  il  panneggiamento,  caduto  sulla  coscia  destra  e  già 
distesosi  sul  terreno,  dà  l’impressione  che  accompagni  la  figura  nella  sua  caduta, 
e  quasi  la  guidi  verso  terra. 

Ed  il  motivo  della  corsa  a  ginocchia  piegate  è  senza  dubbio  adattato  qui  con 
grande  maestria,  giacché  serve  a  farci  cogliere  un  attimo  di  equilibrio  instabile. 
V’è,  possiamo  dire,  qualche  cosa  di  mironiano  nell’atteggiamento  della  figura  ;  noi 
sappiamo  che  essa  potrà  mantenersi  in  tale  posizione  solo  per  un  istante,  ma  questo 
istante  serve  a  farcela  raffigurare  nel  momento  precedente  in  cui  essa  correva  libera 
sul  suolo  e  nel  momento  susseguente  in  cui  il  ginocchio  sinistro  ora  sospeso  dovrà 
toccare  il  suolo  facendola  cadere  riversa  sul  terreno.  Ma  pure  con  questa  conce¬ 
zione  così  nuova  del  movimento  non  è  in  armonia  la  trattazione  del  corpo:  la  severa 
rigidità  delle  linee  del  tronco  non  è  in  alcun  modo  turbata,  ed  immobile  rimane  la 
linea  mediana  del  torace. 

Concludendo,  la  trattazione  del  volto,  del  nudo,  del  panneggiamento,  la  posizione, 
il  movimento,  tutto  rivela  nella  statua  dei  Giardini  Sallustiani  qualche  cosa  che  la 
tiene  ancora  legata  agli  antichi  schemi  dell’arte,  ma  tutto  rivela  anche  una  grande 
abilità  nell’adattamento  di  questo  patrimonio  ed  una  preoccupazione  costante  di 
arricchirlo  di  nuove  osservazioni  tratte  dalla  natura.  I  marmi  d’Olimpia  e  quelli  del 
Partenone  ci  dànno  i  termini  cronologici  dentro  i  quali  può  essere  collocata  la  statua, 
per  quanto  non  sia  da  escludere  che  essa  sia  opera  di  un  maestro  che,  pur  non  avendo 
subito  1’influenza  della  grande  innovazione  fidiaca,  di  Fidia  fosse  contemporaneo. 
Il  quarto  di  secolo  che  corre  tra  il  450  e  il  425  è  quindi  a  mio  parere  il  periodo 
a  cui  può  appartenere  la  nostra  statua  e  l’esame  della  figura  nel  suo  aggruppamento 
e  lo  stile  delle  altre  due  statue  che  ad  essa  vanno  ricollegate  confermano  questi 
termini  cronologici. 


1  Questi  stessi  sono  i  termini  che  il  FurtwIngler, 
Sitzungsber.  iter  Kón.  bayer.  Ak.  aer  IViss.,  1S99,  II, 


p.  286,  proponeva  per  le  due  statue  di  Copenaghen. 


La  scoperta  della  nuova  statua  porta  .delle  prove  stilistiche  in  appoggio  alla  ipotesi 
del  Furtwàngler  che  le  due  figure  di  Copenaghen  facessero  parte  di  un  medesimo 
gruppo  frontonale,  giacché  se  prima,  dato  il  fatto  che  per  la  fanciulla  fuggente  della 
Glittoteca  Ny-Carlsbergsi  davano  come  luogo  di  provenienza  non  i  Giardini  di  Sallustio 
ma  l’Esquilino,  e  che  pochi  erano  gli  elementi  di  comparazione  tra  le  due  figure, 
essendo  l’una  completamente  nuda  e  l’altra  completamente  vestita,  l’ipotesi  del  loro 
aggruppamento  si  fondava  soprattutto  sul  motivo  rappresentato  e  sui  dettagli  tecnici 
della  lavorazione,  ora  invece,  per  il  ritrovamento  della  Niobide  cadente  che,  essendo 
figura  seminuda  ma  provvista  anche  di  un  ricco  panneggiamento,  costituisce  quasi  un 
legame  intermedio  tra  le  due  figure  Jacobsen,  la  ipotesi  viene  corroborata  dalle  evidenti 
simiglianze  stilistiche  e  da  tratti  corrispondenti  nell’atteggiamento.  Per  l’atteg'giamento 
basta  infatti  osservare  come  la  posizione  del  braccio  destro  della  Niobide  cadente 
corrisponda  a  quella  del  giovane  disteso  ;  per  lo  stile  quale  concordanza  vi  sia  negli 
elementi  del  volto  di  tutte  e  tre  le  figure  così  nell’ovale  del  viso  come  nella  trat¬ 
tazione  dell’occhio,  così  nella  espressione  della  bocca  semiaperta,  che  lascia  intrav- 
vedere  i  denti,  come  nella  conformazione  delle  orecchie.  Una  rassomiglianza  poi  inne¬ 
gabile  v’è  nella  trattazione  del  panneggiamento  tra  la  nostra  figura  e  la  Niobide 
fuggente.  Le  pieghe  non  molto  profonde,  tendenti  ad  un  decorso  parallelo,  con  i  dorsi 
appiattiti  o  angolari,  che  abbiamo  riscontrato  nella  Niobide  ora  tornata  alla  luce, 
erano  già  caratteristiche  della  figura  fuggente  Jacobsen.  E  nessuna  parte  del  pan¬ 
neggiamento  quanto  quello  che  si  distende  sul  plinto  può  rivelare  la  corrispondenza 
stilistica  tra  le  due  figure  :  di  fatti  già  questa  distensione  sul  plinto,  elemento  che 
è  proprio  dei  frontoni  di  Olimpia  e  di  quelli  del  Partenone,  le  accomuna,  ma  ancor 
più  le  accomuna  il  decorso  delle  pieghe  medesime  nella  loro  distensione. 

E  se  le  due  figure  di  Copenaghen  si  riannodano  stilisticamente  a  quella  della 
Banca  Commerciale  esse  presentano  nella  loro  forma  e  nel  loro  atteggiamento  molti 
punti  di  contatto  con  quei  due  gruppi  di  opere  d’arte  architettoniche  che  ho  già  più 
volte  tratto  a  paragone,  le  sculture  di  Olimpia  e  del  Partenone. 

Per  l’attitudine  della  Niobide  fuggente  è  ovvia  la  comparazione  con  la  figura 
di  Iris  del  frontone  orientale  del  Partenone,1  ed  è  tanto  più  ovvia,  oltre  che  per  il 
motivo  generale  che  è  quello  della  corsa  «  in  posa  »  in  cui  la  figura  si  mostra  col 
torace  di  prospetto  verso  lo  spettatore,  anche  per  il  motivo  de\V  apoptygma  del  peplo 
rialzato  dietro  il  capo.  Infatti  questo  motivo  della  figura  «  velificantesi  »  che,  se  è 

1  Questo  confronto  è  stato  già  fatto  da  C.  Robert,  in  XXL  Hall.  Winckehnannsprogr.,  1897,  p.  33. 
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stato  in  appresso  usato  come  motivo  di  maniera  nell’arte  ellenistica  e  romana  anche 
per  le  figure  in  riposo,  dovette  in  origine  essere  stato  creato  solo  per  le  figure  in 
movimento,  perchè  solo  il  movimento  legittima  questo  rigonfiamento  della  stoffa 
ridotta  così  alla  funzione  di  vela,  è  una  diretta  derivazione  del  motivo  del  volo  nelle 
figure  alate  quali  Iris  e  Nike,  giacché  appunto  la  parte  velificantesi  del  panneg¬ 
giamento  prende  il  posto  delle  loro  ali.  E  con  quanta  maestria  lo  scultore  della 
figura  Jacobsen  ha  saputo  scegliere  e  adattare  questo  motivo  !  La  fanciulla  fuggendo 
alza  l’ cipoptygnia  per  un  solo  scopo,  quello  di  difendersi  dai  dardi  degli  Dei,  ma 
V  apoptygma,  appunto  così  rialzato  e  gonfiato  dal  vento  nella  rapidità  della  corsa, 
forma  quasi  delle  ali  dietro  la  figura  e  dà  alla  corsa  una  maggiore  agilità.  Questo 
motivo  che  già  è  lezioso  per  alcune  delle  statue  del  Monumento  detto  delle  Nereidi, 
per  quanto  lì  possa  essere  stato  adattato  a  bella  posta  dallo  scultore  alla  funzione 
di  vele  per  figure  scorrenti  sul  mare,  e  che  è  del  tutto  manierato  nelle  statue  del 
gruppo  degli  Uffizi  giacché  esse  più  che  a  difesa  contro  gli  Dei  se  ne  valgono  per 
decorazione,  per  isfondo  alla  loro  persona,  ha  invece  qui  una  semplicità  espressiva 
giacché  serve  realmente  alla  difesa  e  accresce  il  movimento. 

Se  per  altro  la  comparazione  tra  l’Iris  del  Partenone  e  la  figura  Jacobsen  è 
evidente,  sono  anche  evidenti  i  punti  di  differenza  che  consistono  in  una  trattazione 
più  legata  del  panneggiamento  e  in  un  movimento  meno  libero.  Dovremmo  qui 
ripetere,  e  forse  con  maggiore  evidenza,  per  la  corrispondenza  del  motivo  tra  le  due 
figure,  ciò  che  abbiamo  detto  per  il  panneggiamento  della  Niobide  cadente  :  il  pan¬ 
neggiamento  non  ha  ancora  sentito  il  soffio  innovatore  dell’arte  fidiaca,  e  basta  per 
convincersene  osservare  quanto  più  superficiale,  meno  profonda,  meno  ricca  di  con¬ 
trasti,  di  ombre  tra  le  parti  sporgenti  e  le  parti  incavate,  sia  la  trattazione  delle 
pieghe  nella  figura  Jacobsen.  Analoghe  differenze  si  hanno  nell’  atteggiamento  : 
mentre  nell’  Iris  la  gamba  destra  si  presenta  di  profilo  e  la  sinistra  quasi  di  pro¬ 
spetto,  nella  figura  di  Copenaghen  tutte  e  due  le  gambe  si  presentano  quasi  inte¬ 
ramente  di  profilo,  offrono  cioè  una  persistenza  del  parallelismo  nella  veduta  e  rive¬ 
lano  che  la  figura  è  ancora  legata  allo  schema  delle  Nikai  del  periodo  di  transizione. 
Di  più  nella  statua  Jacobsen  v’è  minor  foga  nella  corsa  come  indica  il  minore  di¬ 
stacco  tra  le  due  gambe,  e  se  è  pur  vero  che  si  può  dubitare,  specialmente  osser¬ 
vando  come  il  piede  destro  quasi  si  pieghi  sotto  la  figura  corrente,  che  1  artista  con 
questo  movimento  più  legato  abbia  voluto  quasi  rappresentare  un  impaccio  nella 
corsa,  abbia  voluto  far  presentire  che  presto,  tra  un  istante,  come  1  altra  sorella  anche 
questa  sotto  il  colpo  degli  Dei  s’abbatterà  a  terra,  è  d’altra  parte  innegabile  che  la 

1  E.  Petersen,  in  Ath.Mìtth.,  1886,  t.  XI  c  ;  F.  Stud-  klass.  Altertum,  1898,  t.  II,  io;  Brunn-Bruckmann, 
niczka,  Die  Siegesgòttin,  in  Nette  Jahrbùcher  fur  aas  Denkm.  griech.  und  ròtn.  Sculpt.,  t.  526,  A. 


concezione  dell’  Iris  del  Partenone  è  più  spaziale  e  che  la  concezione  della  figura 
Jacobsen  è  più  disegnativa. 

Conclusioni  simili  noi  possiamo  trarre  dal  confronto  della  figura  del  giovane 
disteso  della  collezione  Jacobsen  con  la  figura  del  disteso  del  Partenone.  Quanto 
l’arte  greca  si  sia  affaticata  intorno  al  problema  della  figura  distesa  nei  frontoni 
prima  di  giungere  alla  creazione  di  quella  del  Partenone  è  stato  già  osservato  dal 
Lange  1  e  non  è  necessario  tornare  sul  quesito,  ma  è  opportuno  notare  che  la  figura 
Jacobsen  viene  a  porre  un  nuovo  anello  nella  serie  e  a  rivelare  una  delle  soluzioni 
che  l’arte  era  nella  capacità  di  dare  al  problema.  Nel  nostro  caso  l’artista  doveva 
rappresentare  un  morente  ;  rappresentarlo  supino,  secondo  quel  motivo  che  poi  fu 
scelto  dall’artista  creatore  del  gruppo  degli  Uffizi  per  il  Niobide  morto,  avrebbe 
equivalso  a  nascondere  la  figura  allo  spettatore  data  l’altezza  a  cui  doveva  essere 
collocata.  Il  motivo  della  figura  supina  non  entra  che  tardi  nella  statuaria  greca, 
vi  entra  con  i  gruppi  ellenistici  pergameni,  con  quei  gruppi  che  al  pari  di  quello 
dei  Niobidi  degli  Uffizi  rendevano  possibile  per  la  posizione  ascendente  e  in  pro¬ 
spettiva  anche  la  visione  di  figure  così  costruite.  L’artista  della  statua  Jacobsen, 
che  doveva  collocare  la  sua  figura  non  in  prospettiva  nello  spazio  ma  dinanzi  a 
una  parete  di  frontone,  ha  dovuto  creare  una  figura  che  si  offrisse  nella  veduta  più 
completa  possibile,  ed  ha  dato  ad  essa  una  posizione  di  prospetto  delle  gambe  quale 
è  quella  che  si  riscontra  nelle  figure  di  angolo  del  frontone  orientale  d’Olimpia. 
Ma  egli  non  ha  dimenticato  la  condizione  di  morente  in  cui  si  trovava  il  giovane, 
ed  ha  dato  al  tronco  una  leggera  torsione  che  lo  allontana  dalla  veduta  di  prospetto 
quasi  per  ricondurre  la  figura  verso  la  sua  naturale  posizione  supina. 

Sia  che  lo  spettatore  dinanzi  a  questa  figura  immagini  che  essa  si  sia  sollevata 
per  mostrarsi  a  chi  la  guarda,  sia  che  immagini  che  la  figura  colta  tra  poco  dall’ir¬ 
rigidimento  della  morte  debba  in  un  istante  far  ricadere  il  suo  corpo  supino,  è 
innegabile  che  l’artista  ha  tentato  in  questo  movimento  un  motivo  nuovo,  un  motivo 
che  rende  contemporaneamente  la  relazione  con  lo  spettatore  e  il  movimento  del¬ 
l’azione.  Certo  questa  figura  non  dà  l’ impressione  del  cosiddetto  Cefisso  del  Parte- 
none:  2  sentiamo  che  l’artista  è  ancora  impacciato  nella  rappresentazione  del  movi¬ 
mento  e  che  appunto  in  questa  rappresentazione  non  ha  saputo  rendere  la  profondità 
spaziale,  ma  queste  sono  le  medesime  caratteristiche  che  abbiamo  trovato  nell’esame 
dell’atteggiamento  delle  altre  figure. 

Una  concordanza  dunque  di  concezione  io  scorgo  per  tutti  gli  elementi  nelle 
tre  figure  di  Niobidi  ed  è  questa  concordanza  che  m’ impedisce  di  scorgere  in  esse 


1 J.  Lange,  Die  Darst.  des  Menschen,  Strassburg,  1899,  Partenone  la  statua  del  Niobide  disteso  ha  in  comune 

pp.  69-72.  ]a  caratteristica  della  distensione  delle  gambe  al  di  là 

2  Colla  figura  del  Dioniso  del  frontone  orientale  del  del  plinto. 


un  prodotto  deireclettismo  romano.  I  gruppi  della  scuola  pasitelica  rivelano  quanta 
varietà  di  elementi  tratti  d’ogni  parte  fossero  capaci  di  combinare  questi  artisti  privi 
d’ ispirazione  e  virtuosi  solo  nella  tecnica.  Come  spesso  in  questi  gruppi  le  due  figure 
riunite  sono  in  perfetto  contrasto  tra  di  loro  per  lo  stile,  così  spesso  la  posizione 
delle  figure  nell’aggruppamento  è  in  contrasto  con  lo  stile  delle  figure  aggruppate: 
nelle  statue  dei  Giardini  Sallustiani,  invece  nulla  si  riscontra  che  si  allontani  di  una 
sola  linea  da  un’armonica  concezione  nella  forma  e  nell’atteggiamento.  E  credo  che 
nessun  elemento,  meglio  dell’espressione  del  volto  delle  tre  figure,  possa  confermare 
il  giudizio  che  su  di  esse  abbiamo  apportato,  che  cioè  appartengano  ad  uno  stadio 
dell’arte  greca  ancora  legato  nello  stile  ad  una  tradizione  arcaica.  Se  non  fosse  per 
l’atteggiamento  generale  della  persona  noi  non  potremmo  scorgere  in  queste  figure, 
nè  lo  spasimo  della  ferita,  nè  l’abbandono  della  morte:  l’unico  tratto  fìsiognomico 
in  cui  l’artista  ha  voluto  mettere  traccia  del  dolore,  il  dischiudimento  delle  labbra, 
poco  o  nulla  rivela;  i  muscoli  faciali  che  dovrebbero  accompagnare  con  la  loro  con¬ 
trazione  questa  espressione  di  dolore  sono  inerti,  sicché  l’ impressione  che  se  ne 
riceve  è  assai  più  quella  che  le  figure  aprino  la  bocca  per  stupore  che  non  per  dolore. 
11  volto  della  Niobide  cadente  che  appunto  dovrebbe  esprimere  l’acme  della  soffe¬ 
renza,  perchè  colpita  proprio  in  questo  istante  dallo  strale,  non  ha  nè  nella  veduta 
di  prospetto  nè  in  quella  di  profilo  alcuna  contrazione  che  preannunci  la  dolorosa 
morte  incombente. 

* 

*  * 

Ad  un  frontone  adunque  del  450-425  io  credo  col  Furtwàngler  che  apparten¬ 
gano  le  due  statue  della  Glittoteca  Ny-Carlsberg  e  che  a  questo  medesimo  frontone 
appartenga  quella  che  qui  illustriamo.  Per  ciò  che  riguarda  la  collocazione  delle 
figure  è  fuori  di  dubbio  che  quella  del  giovane  disteso  appartenga  all’angolo  sini¬ 
stro  e  che  nella  metà  probabilmente  dell’ala  sinistra  debba  essere  posta  la  figura 
cadente.  Invece  non  nel  centro,  ma  un  po’  al  di  là  della  linea  mediana  e  nell’ala 
destra  credo  debba  essere  collocata  la  figura  fuggente.  1  Difatti  io  ho  sempre  par¬ 
lato  di  questa  figura  come  di  una  Niobide,  mentre  il  Furtwàngler  lascia  anche  la 
facoltà  d’ interpretarla  come  quella  di  Niobe. 2  Ora  rinunciando  pure  ad  osservare 
che  questa  figura  per  la  trattazione  della  forma  è  assai  più  quella  di  una  giovinetta 
che  quella  di  una  feconda  madre,  ritengo  che  la  concezione  del  mito  e  le  opere 
d’arte  che  ci  conservano  con  sicurezza  la  figura  di  Niobe  debbano  farci  escludere  di 
riconoscere  Niobe  in  una  figura  fuggente.  Niobe  è  colei  che  sotto  la  vendetta  degli 


1  Vedi  invece  A.  Furtwàngler,  in  Sitzungsber. 
der  K'òn.  bayer.  Ak.  der  Wiss.,  1902,  p.  452. 


A.  Furtwàngler,  /.  c.,  p.  452. 
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Dei,  dinanzi  allo  strazio  dei  figliuoli  s’ irrigidisce  e  diventa  pietra.  1  Essa  non  fugge 
perchè  non  deve  essere  colpita  da  nessuno  strale,  ma  tutti  gli  strali,  che  martoriano 
le  carni  dei  suoi  figli,  in  fondo  si  appuntano  in  lei,  e  quindi  non  deve  correre, 
perche  neanche  con  la  corsa  può  sfuggire  alla  vendetta  di  Latona.  Interpretata 
allora  come  Niobide  la  figura  corrente  e  trasportata  nell’ala  destra2  noi  possiamo 
congetturare  che  il  centro  dovesse  essere  occupato  dalla  figura  di  Niobe  ora  per¬ 
duta,  e  che  ai  suoi  lati  rivolti  verso  gli  angoli  del  frontone  dovessero  trovarsi  i 
due  Dei  saettatori.  Niobe  in  tal  modo  sarebbe  stata  isolata  e  distaccata  dalle  figure 
dei  figliuoli,  come  da  una  specie  di  baluardo  rappresentato  dagli  Dei,  ed  in  tal  modo 
il  suo  isolamento,  che  e  cosi  caratteristico  nella  concezione  del  mito,  avrebbe  trovato 
un’evidente  traduzione  statuaria. 

Le  tre  figure  dei  Niobidi  col  loro  diverso  atteggiamento  ci  indicano  quale  sia 
stata  la  concezione  dell’artista  nella  creazione  della  scena.  Nell’angolo  estremo  sta 
la  figura  inerte,  già  votata  alla  morte,  nel  mezzo  dell’ala  sta  la  figura  che  cade,  che 
cioè  un  istante  prima  era  in  movimento  e  che  un  istante  appresso  diverrà  anch’essa 
immobile,  nella  parte  dell’ala  più  vicina  alla  centrale  sta  la  figura  che  fugge,  che  è 
ancora  nella  foga  del  movimento  ma  che  è  destinata  alla  morte  come  le  altre.  L’ar¬ 
tista  ha  cioè  concepito  l’ insieme  della  scena  come  un  movimento  che  partendo  vigo- 
trosamente  dal  centro  va  a  spegnersi  con  graduale  trapasso  negli  angoli  del  fron¬ 
tone.  Noi  non  possiamo  sapere  quante  e  quali,  nel  loro  atteggiamento,  fossero  le 
figure  mancanti,  ma  avendo  nelle  tre  figure  superstiti  tre  punti  fissi  dell’ala  siamo 
nella  necessità  di  immaginare  che  le  figure  intermedie  dovessero  essere  state  create 
secondo  la  stessa  concezione  del  movimento.  Ora  una  creazione  analoga  per  la  dire¬ 
zione  del  movimento,  che  partendo  con  foga  dal  centro  si  spegne  negli  angoli,  l’ab¬ 
biamo  nel  frontone  occidentale  del  tempio  di  Zeus  in  Olimpia,  ma  quanto,  rispetto 
al  maestro  del  frontone  di  Olimpia,  abbia  progredito  quello  del  frontone  dei  Niobidi 
lo  prova  la  diversa  applicazione  che  essi  han  fatto  del  movimento  negli  schemi  delle 
figure.  Nel  frontone  di  Olimpia  il  movimento  si  riduce  verso  gli  angoli  perchè  a 
ciò  costringe  la  linea  architettonica  discendente  :  lì  le  figure  sono  inginocchiate  e 
distese  non  perche  ciò  sia  richiesto  dall’azione  ma  perchè  ciò  è  imposto  dalla  cor¬ 
nice  architettonica  dentro  cui  sono  tenute.  Invece  nel  frontone  dei  Niobidi  lo  spazio 
costituito  da  un’ala  rappresenta  l’estensione  di  tempo  che  corre  tra  la  vita  e  la 
morte,  tra  la  foga  e  il  riposo  assoluto;  le  figure  si  piegano  e  si  distendono  non 
perchè  ciò  appaia  richiesto  dalle  esigenze  della  linea  architettonica  ma  perchè  ciò 
corrisponde  agli  effetti  naturali  della  situazione.  Perchè  una  figura  da  viva  e  cor- 


1  ti,  614-617. 

2  Si  ritorna  così  alla  prima  idea  del  Furtwanglkr, 


Sitzungsber.  der  ICón.  buyer.  Ak.  der  IViss.,  1899,  U 
p.  291. 
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rente  possa  trasformarsi  in  morente  e  distesa  è  necessario  che  essa  passi  attraverso 
quelle  posizioni  intermedie  che  precedono  l’abbattimento  al  suolo.  Ora  appunto  queste 
posizioni  intermedie  l’artista  ha  saputo  bene  cogliere,  come  rivela  la  nostra  figura 
cadente,  e  con  ciò  ha  contemperato  le  esigenze  dell’architettura  e  la  naturalezza  delle 
situazioni.  Una  concezione  geniale  come  si  vede,  ed  una  concezione  quale  poteva 
balenare  alla  mente  di  un  artista  del  v  secolo,  di  quel  secolo  che  più  d’ogni  altro 
s’è  affaticato  intorno  al  problema  dell’adattamento  delle  figure  dentro  lo  spazio  dei 
frontoni. 

* 

*  * 

La  pertinenza  delle  tre  figure  dei  Niobidi  ad  un  frontone  corrobora,  anche 
se  non  apparisse  sufficiente  l’esame  stilistico,  la  ipotesi  che  esse  siano  degli  origi¬ 
nali.  È  stato  già  più  volte  notato  che  le  figure  in  marmo  sono  state  copiate  più 
raramente  delle  figure  in  bronzo  ;  possiamo  aggiungere,  per  quanto  ci  permette  di 
affermare  oggi  il  nostro  patrimonio  archeologico,  che  le  figure  dei  frontoni  non  sono 
state  mai  copiate  allo  scopo  di  ornare  colle  nuove  repliche  altri  edifici.  I  romani 
spogliavano  addirittura  i  templi  greci  dei  loro  frontoni  senza  prendersi  la  fatica  di 
far  copiare  delle  figure  che  per  la  loro  stessa  alta  posizione  architettonica  male  dove¬ 
vano  prestarsi  a  ciò,  e  che  così  facessero  c’  è  attestato  oltre  che  dalle  tradizioni  let¬ 
terarie  e  dai  dati  di  fatto  archeologici,  come  ad  esempio  l’esperienza  recente  intorno 
al  tempio  di  Apollo  in  Delfi,  anche  da  ritrovamenti  reali,  quali  quello  della  figura 
di  Amazone  arcaica  del  Palazzo  dei  Conservatori.  1  Da  un  tempio  greco  quindi  credo 
col  Furtwàngler  che  siano  state  tolte  le  nostre  figure,  e  se  Plinio  oltre  al  gruppo 
del  tempio  di  Apollo  Sosiano,  che  non  può  essere  di  certo  identificato  col  nostro 
frontone,  non  menziona  in  Roma  altri  gruppi  rappresentanti  il  medesimo  mito,  il 
suo  silenzio  non  può  meravigliare  più  del  silenzio  di  Pausania  sopra  tante  opere 
d’arte  della  Grecia  ;  tanto  più  che  noi  non  possiamo  sapere  se  questo  gruppo  di 
Niobidi  sia  stato  portato  in  Roma  dopo  il  tempo  di  Plinio,  visto  che  il  luogo  dove 
essi  sono  stati  trovati,  i  Giardini  Sallustiani,  hanno  a  lungo  servito  di  dimora  imperiale. 

E  a  questo  punto  dobbiamo  domandarci  se  non  è  possibile  fare  alcuna  conget¬ 
tura  sull’edificio  del  quale  questo  frontone  doveva  essere  ornamento.  L’  unica  notizia 
di  cui  possiamo  valerci  è  quella  che  Pirro  Ligorio  nella  sua  opera  Antiquitatum 
romanarum  dà  intorno  ai  Giardini  di  Sallustio. 2  Egli  scrive:  «  E  regione  fon  (Sal¬ 
lustiani)  situ  maxime  edito  erat  templum  Dianae  Sallustianae . . .  Templum  Dianae 
erat  tripertitum  ordinis  ionici  ;  in  una  parte  quadrata  erat  aedes  Musarum,  in  altera 

1  E.  Petersen,  in  R'om.  Mitth.,  1889,  pp.  86-88;  2  Questo  passo  è  riportato  da  E.  Ubai.dini,  Vita 

W.  Helbig,  Fùhrer 2,  I,  616.  Angeli  Colotii,  Romae,  1673,  pp.  24  e  segg. 
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rotunda  Apollinis,  in  tertia  hemicycli  forma  erat  aedes  Dianae  et  Apollinis  Com¬ 
mani .  . . 1  Haud  procnl  a  tempio  Dianae  inter  ruinas  repertae  fuere  aliquot  statuae, 
magnitndinis  humanae ,  mediae  ut  vocant  proniinentiae ,  sire  relevationis.  Continent 
illae  historiam  Niobes  et  filiarum  quas  Diana  et  Apollo  sagittis  inter emerunt  ».  Ora 
noi  sappiamo  l’accusa  di  falsario  che  pesa  su  Pirro  Ligorio,  e  vediamo  le  difficoltà 
che  si  oppongono  alla  identificazione  di  questo  tempio,  da  lui  ricordato,  con  qual¬ 
cuno  degli  edifici  di  cui  sono  rimaste  tracce  od  abbiamo  menzione  per  il  sito  degli 
antichi  Orti  Sallustiani,  ed  ancor  più  dobbiamo  meravigliarci  che  non  sia  rimasto 
nessun  altro  ricordo  di  questo  rilievo  con  figure  di  grandezza  naturale  rappresen¬ 
tante  la  strage  dei  Niobidi  ; 2  ma  non  è  forse  strano  che  dopo  più  di  tre  secoli  presso 
a  poco  in  quello  stesso  luogo  dei  Giardini  di  Sallustio  in  cui  il  culto  di  Diana  è 
attestato  da  un’epigrafe  e  dove  Pirro  Ligorio  pone  un  tempio  di  Diana  e  Apollo 
e  una  rappresentazione  dei  Niobidi,  3  siano  state  trovate  statue  appartenenti  ad  un 
frontone  di  tempio  con  la  rappresentazione  della  strage  dei  Niobidi?  4  E  non  è  ancora 
una  più  strana  coincidenza  che  proprio  questo  tempio  tripartito  avesse  una  parte 
dedicata  ad  Apollo  e  alle  Muse  e  che  il  Furtwàngler  abbia  appunto  per  l’altro  fron¬ 
tone  del  tempio  suggerito,  sulla  base  di  una  figura  di  Apollo  anch’essa  proveniente 
da  Roma  e  appartenente  ora  alla  Glittoteca  Ny-Carlsberg, 5  la  ricostruzione  di  un 
frontone  con  Apollo  Citaredo  nell’Olimpo?6 

Lascio  ad  altri  d’investigare  su  quali  dati  epigrafici  e  archeologici  Pirro  Ligorio 
possa  essersi  basato  per  dare  notizie  così  precise  sul  tempio  degli  Orti  Sallustiani  ; 
a  me  sembra  che  la  coincidenza  non  possa  questa  volta  essere  il  prodotto  del  caso. 

Alessandro  Della  Seta. 


1  Qui  riporta  un’iscrizione  dedicatoria  a  Diana  tro¬ 
vata  presso  il  tempio:  confr.  C.  I.  L.  VI,  122. 

2  J.  Winckelmann,  Gesch.  der  Kunst,  II,  p.  658; 

K.  B.  Stark,  Adobe,  p.  198;  confr.  R.  Lanciani,  in 

Bull,  della  Comm.  arch.  com .,  1906,  p.  184.  Falsa  credeva 

questa  notizia  del  Ligorio,  H.  Heydemann,  in  Ber.  ùber 
die  Ver  bandi .  dcr  Kón.  sàchs.  Ges.  der  PViss.  zu  Leip¬ 
zig,  1877,  p.  70,  n.a  x. 

1  È  da  escludere  che  Pirro  Ligorio  possa  essere 
stato  indotto  a  inventare  questa  notizia  dal  ritrova¬ 
mento  di  opere  rappresentanti  i  Niobidi  in  qualche 
altra  parte  di  Roma,  perchè  il  gruppo  degli  Uffizi,  che 
solo  forse,  per  la  sua  grandiosità,  avrebbe  potuto  eser¬ 


citare  questa  suggestione,  fu  trovato  nel  1 5 83  (K  B. 
Stark,  Adobe,  pp.  216-218),  cioè  tre  anni  dopo  la 
morte  di  Pirro  Ligorio. 

4  È  notevole  ancora  che  nella  stessa  area  degli  Orti 
Sallustiani,  in  cui  sono  stati  trovati  i  Niobidi,  è  tor¬ 
nato  alla  luce  un  gruppo  che  a  Diana  si  ricollega, 
quello  della  Dea  e  Ifigenia,  del  cui  studio  si  occupa 
ora  lo  Studniczka:  vedi  il  prospetto  della  Glypt.  Ny- 
Carlsberg,  e,  perla  figura  d’Ifigenia,  il  Bull,  della  Comm. 
arch.  coni.,  1886,  tt.  XIV-XV. 

5  C.  Jacobsen,  La  Glypt.  Ny-Carlsberg,  t.  33. 

6  A.  Eurtwa  ngler,  in  Silzungsber.  der  Kón.  bayer. 
Ak.  der  IViss.,  1902,  pp.  443  e  segg. 
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Nel  mezzo  di  Gortyna,  la  grande  e  potente  città  dell’isola  di  Creta,  era  un 
tempio  rinomato,  detto  comunemente  il  Pythion,  dal  titolo  ivi  dato  ad  Apollo  cui 
l’edificio  era  sacro.  Codesto  tempio,  che  mostrasi  nelle  memorie  insigne  per  vetustà 
ed  anche  in  fama  di  oracoli,  1  era  una  prova  visibile  e  solenne  del  culto  antichis¬ 
simo  di  Apollo  in  Creta,  al  pari  ed  a  gara  col  santuario,  non  meno  celebre,  di  Apollo 
Delphinios  a  Cnossos,  che  col  suo  nome  rammentava  la  poetica  leggenda  della  nave 
sacra  che  avrebbe  portato  una  schiera  di  Cretesi  a  Delfo  a  fondarvi  il  medesimo 
culto,  duce  il  dio  stesso,  prima  trasformato  in  delfino  e  poi,  sulla  terraferma,  in 
aspetto  di  Citaredo  fiorente  di  gioventù  e  di  bellezza. 

Gli  avanzi  di  quel  tempio  furono  rintracciati  e  discoperti,  or  fa  il  ventennio,  da 
Federico  Halbherr,  il  pioniere  delle  metodiche  e  fortunate  esplorazioni  in  Creta,  e 
da  lui  stesso  illustrati  in  una  dotta  memoria.  2  Nel  disegno  insolito  della  pianta,  nei 
particolari  della  costruzione  e  nell’arcaismo  delle  iscrizioni  incise  sui  muri  noi  troviamo 
una  chiara  conferma  della  tradizione  sulla  grande  antichità  dell’edifìcio,  che  è  fors’anco 
più  antico  della  stessa  leggenda  or  ora  ricordata.  Un  mio  studio  nuovissimo  sull’ar¬ 
chitettura  di  esso  ne  ha,  credo,  dimostrata  la  connessione  con  quella  dei  preistorici 
palazzi,  da  poco  scoperti  e  già  famosi,  dei  sovrani  di  Cnossos  e  di  Phaestos. ì 


1  Veggasi  Steph.  Byzant,  s.  v.  ITuOiov;  cfr.  An- 
tonin.  Liberal.,  Metani.,  25:  le  figlie  di  Orione,  infie¬ 
rendo  la  peste  in  Beozia,  avrebbero  mandato  a  con¬ 
sultare  Apollo  Gortynio,  che  dunque  era  invocato  anche 
come  llaiàv,  cioè  deità  salutifera.  Cfr.  i  versi  riportati 
in  principio  dell ' Hymn.  Hom. 

2  Monumenti  antichi  pubblicati  per  cura  della  R.  Ac¬ 
cademia  dei  Lincei,  T,  pp.  9  segg.  1  e  iscrizioni  arcai¬ 
che  illustrate  ivi,  pp.  77  segg.  e  poi  nel  voi.  Ili, 


p.  3  segg.,  dal  Comi1  a  retti,  che  riporta  le  più  antiche 
al  vii  secolo  a.  C.  Qui  mi  piace  ricordare  che  il 
primo  Presidente  della  nostra  Società  fu  anche  il  primo 
autore  della  Missione  Italiana  in  Creta,  iniziata  da 
F.  IIalbherr,  e  che  egli  stesso  dette  i  mezzi  per  lo 
scavo  del  Pythion. 

3  Vedi  Monumenti  citati,  XVIII,  dove  sono  anche 
parecchie  vedute  inedite  del  tempio  e  le  riproduzioni 
di  tutte  le  sculture. 


Il  tempio  di  Apollo  Pythios  in  Gortyna  durò  per  tutta  l’antichità  fino  ai  tardi 
tempi  dell  Impero  Romano,  e  nella  continuazione  del  culto  ebbe  aggrandimenti 
abbellimenti  ed  aggiunte  sempre  nuove  di  sculture  e  di  iscrizioni.  Fra  le  sculture 
ritrovate  in  mezzo  alle  rovine  vi  sono  alcune  statue  di  Apollo,  e  fra  queste  la  più 


Kig.  i.  L’abside  del  Pythion  di  Gortyna  colla  statua  di  Apollo. 
(Fotografìa  Pernier), 


pregevole  ed  anche  la  meglio  conservata  è  questa  che  io  pubblico  qui  (tav.  IV-V  e 
figg.  1-3).  Essa  può  dirsi  quasi  inedita,  poiché  lo  Halbherr  ne  pubblicò  soltanto  una 
breve  descrizione  accompagnata  dalla  sola  figura  della  testa.  1 


1  Loc.  cit.,  p.  73,  n.  8.  La  figura  intera  della  tavola 
è  presa  da  una  fotografia  eseguita  per  me  in  condi¬ 
zioni  sfavorevoli  dal  dott.  Pernier  a  Gortyna,  le  nuove 
vedute  della  testa  sono  riprodotte  da  un  calco  che  ho 
fatto  venire  pel  Museo  di  gessi  in  Roma,  e  la  fig.  2, 
senza  la  testa,  è  tratta  da  una  fotografia  presa  da  me 
stesso  in  Gortyna  nel  1899.  Era  desiderio  di  O.  Benn- 
dorf  (che  aveva  dipoi  visitato  quelle  rovine  ed  aveva 


avuto  il  mio  consenso  ed  anche  i  miei  appunti)  di  pub¬ 
blicare  questa  statua,  ma  sventuratamente  la  malattia 
che  l’ha  rapito  alla  scienza  gl’ impedì  di  farlo;  nè  a  me 
riuscì  di  conoscere  il  suo  giudizio,  sebbene  io  glielo 
richiedessi  per  lettera  prima  di  presentare  questa  scul¬ 
tura  col  mio  discorso  sul  Pythion  nell’adunanza  del¬ 
l’Istituto  archeologico  germanico  il  20  aprile  1906 
(cfr.  Kunstkronik,  N.  F.  XVII.  Jahrg.,  n.  25,  p.  397). 
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Codesta  statua  si  trovò  atterrata  nel  pronao  e  lì  giacque  per  molti  anni  priva 
della  testa,  che  fu  subito  portata  nel  Museo  di  Candia,  dove  tuttora  si  conserva; 

ma  ultimamente  lo  stesso  Halbherr 
ebbe  la  felice  idea  di  farla  rialzare, 
completata  della  testa  in  gesso,  sul 
basamento  dell’abside,  come  la  mo¬ 
stra  la  nostra  fig.  i.  Vero  è  che 
non  era  cotesta  la  statua  principale 
del  culto  e  che  tutto  fa  credere  che 
essa  stesse  originariamente  sopra 
una  banchina  addossata  al  fianco 
destro  del  pronao,  poiché  fu  trovata 
lì  accanto  insieme  con  altre,  ed  è 
probabile  che  tutte  queste  sculture 
siano  state  collocate  lì  poco  dopo 
il  compimento  del  pronao  stesso, 
che  fu  aggiunto  nei  tempi  elleni¬ 
stici  ;  tuttavia  non  si  può  discono¬ 
scere  che  là  dove  ora  fu  messa, 
cioè  nel  posto  di  onore,  che  è  an¬ 
che  la  parte  meglio  conservata  del 
tempio,  sta  molto  bene,  non  solo 
perchè  ella  è  molto  caratteristica  e 
degna,  ma  anche  perchè  con  questa 
apparizione,  quasi  novella  theopha- 
nia,  la  rovina  si  rianima  e  diventa 
un  bel  quadro. 

E  Apollo  Pythios  nella  lunga  e 

pomposa  veste  di  citarista,  il  bello 

e  ben  chiomato  iddio,  che  si  mostra 

nel  suo  tempio  e  in  quel  costume 

appunto  che  si  accorda  col  nome 

onde  fu  quivi  invocato.  Egli  ci  sta 

davanti  di  pieno  prospetto,  diritto, 

Fig.  2.  La  statua  di  Apollo  di  Gortyna  senza  la  testa.  tranquillo,  Solenne,  Solo  accusando 

(Fotografia  Savignoni).  ^ 

un  leggiero  movimento  nella  gamba 
sinistra  un  poco  piegata  al  ginocchio.  L’ampio  e  ricco  peplo  scorre  con  poche  e  ben 
composte  pieghe  giù  fino  a  terra  coprendo  quasi  interamente  i  piedi  ed  è  anche 


Fig.  3.  Testa  dell’Apollo  di  Gorlyna  (daU’originale). 
(Fotografia  Maraghiannis). 


—  IQ  — 

raddoppiato  con  un  rimbocco  (xTvóizrujy.x)  che  scende  sul  davanti  fin  quasi  a  mezzo 
il  corpo  ;  poi  sopra  questo  è  cinto  alla  vita  da  una  fascia,  dalla  quale  a  destra  e  a 
sinistra  ricascano  sui  fianchi  due  grossi  sboffi  che  sono  formati  da  una  parte  della 
stoffa,  tirata  su  e  poi  rilasciata,  del  rimbocco  stesso.  Sotto  al  grave  peplo  dorico  è 
anche  il  leggiero  chiton  ionico,  del  quale  si  vede  una  manica,  increspata  da  piegoline 


più  sottili,  nella  parte  che  si  conserva  del  braccio  destro.  Inoltre  dalle  spalle  gli  pende 
indietro  fin  presso  i  garetti  un  largo  manto,  del  quale  un  lembo  era  raccolto  sul- 
l’avambracciojdestro,  donde  poi  penzolava  ;  infatti  una  porzione  della  stoffa  si  vede 
ancora  avvolgere  la  regione]  cubitale,  il  rimanente  è  scomparso  insieme  coll’avam¬ 
braccio  al  quale  aderiva. 

Purtroppo  la  statua  non  ci  è  giunta  completa,  essendo  priva  non  solo  dell’avam¬ 
braccio  destro  che  era  proteso  con  il  plettro  o  la  patera  in  mano  (cfr.  appresso  le 
figg.  5,  21,  22,25),  ma  anche  della  cetra  e  di  tutto  il  braccio  sinistro  che  la  sosteneva, 
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e  inoltre  della  parte  dei  piedi  che  sporgon  fuori  della  veste.  Tutte  queste  membra, 
e  così  anche  la  testa,  furono  lavorate  in  pezzi  di  marmo  separati,  per  essere  poi 
inseriti  in  buchi  ed  incastri  appositi,  ben  visibili  nelle  nostre  figure;  e  dovevano 
essere  perdute  già  prima  della  rovina  completa  del  tempio,  poiché  di  esse  non  si 
rinvenne  alcun  frammento,  laddove  la  testa  fu  ritrovata  a  poca  distanza  dal  tronco.  1 
Questa  pure  è  non  poco  deformata  da  fratture  nel  naso  e  nelle  labbra  ;  e  vuote  sono 
ora  le  occhiaie  prima  occupate  da  bulbi  e  pupille  di  materie  diverse,  che  rilucendo 
davano  certamente  al  marmo  una  parvenza  maggiore  di  vita,  com’è  nell’altra  statua 
di  Apollo  riprodotta  qui  appresso  alla  fìg.  5.  Inoltre  sono  scheggiati  i  capelli  in 
basso  presso  gli  omeri  e  più  ancora  la  clavicola,  la  quale  termina  con  un  margine 
regolare  che  s’incastra  in  un  cavo  praticato  nel  busto,  visibile  chiaramente  nella 
fìg.  2. 

La  statua  che,  a  mio  giudizio,  è  tutta  quanta  di  marmo  pario,  è  colossale,  rag¬ 
giungendo  nell’altezza  totale  m.  2,70  circa.  L’altezza  del  corpo  senza  la  testa  misura 
m.  2,10;  della  testa  insieme  con  il  collo  e  il  margine  d’inserzione  m.  0,64;  della 
sola  faccia  dal  mento  al  vertice  della  fronte  m.  0,30. 

La  fattura  è  mediocre  ;  le  pieghe  dell’abito  sono  lavorate  con  rigidezza  e  con 
scarsa  modellatura  e  non  manca  persino  qualche  sbaglio,  per  esempio  la  piega  che 
doveva  pendere  verticalmente  dal  ginocchio  sinistro  ha  ricevuto  invece  una  direzione 
obliqua  non  naturale.  Nella  parte  posteriore,  che  è  piatta  perchè  manifestamente 
doveva  la  statua  ergersi  davanti  a  un  muro,  il  panneggiamento  è  reso  in  modo  som¬ 
mario  e  quasi  come  in  un  altorilievo.  Meglio  eseguita  è  la  testa,  almeno  nella  faccia 
che  non  è  priva  di  morbidezza  e  di  animazione;  ma  anche  qui  le  ondulazioni  dei  capelli 
sono  scolpite  in  modo  sommario  tanto  nella  parte  che  incornicia  la  fronte  quanto 
nelle  grosse  ciocche  fluenti  ai  lati  del  collo,  ed  anzi  il  resto,  che  discende  in 
massa  abbondante  sul  dorso  e  non  era  visibile,  è  appena  sbozzato.  Qui  deve  notarsi 
ancora  un  particolare  ;  sul  vertice  del  capo  è  un  grosso  buco  rettangolare  che  nel- 
l’ interno  si  restringe  a  mo’  di  cuneo  (apertura  m.  0,080  X  0,035  !  profondità  m.  0,060). 
Anche  nell’Apollo  Barberini,  di  cui  diremo  fra  poco,  esiste  nello  stesso  punto  un 
grosso  buco  fatto  al  trapano,  perciò  tondo,  che  il  Furtwàngler  suppose  abbia  servito 
per  fissarvi  un  meniskos.  Lo  stesso  si  potrebbe  supporre  per  la  nostra  statua;  tut¬ 
tavia  non  si  capirebbe  il  perchè  di  codesto  schermo  contro  gli  uccelli,  se  essa,  come 
si  è  detto,  era  collocata  nell’interno  del  pronao,  il  quale,  si  badi  bene,  era  tutto 
chiuso  e  non  aveva  altra  apertura  fuorché  la  porta.  È  pertanto  più  logico  pensare 
(anche  per  la  forma  oblunga  del  buco  e  per  essere  stato  lasciato  attorno  ad  esso  un 

1  Ben  s’intende  che  deve  escludersi  il  pezzo  di  pensò  potesse  forse  appartenere  a  questa  statua,  da  lui 
braccio  colossale  con  grappolo  d’uva  che  Halbherr  non  spiegata. 


rialzo  del  marmo,  manifestamente  a  scopo  di  rinforzo)  che  in  questo  s’incastrasse 
uno  dei  capi  di  una  lung'a  grappa  orizzontale  di  metallo,  invisibile  dal  basso,  che 
assicurasse  al  muro  retrostante  la  testa  e  con  essa  tutta  la  statua  che  è  grossa  e 
pesante.  Non  è  impossibile  che  lo  stesso  sia  stato  nella  statua  Barberini,  che  pari- 
menti  è  colossale  e  piatta  dietro  e  doveva  per  conseguenza  stare  ugualmente  addos¬ 
sata  ad  una  nicchia  od  una  parete.  Oltre  a  ciò  non  sembra  che  si  abbiano  esempi 
sicuri  di  meniskoi  di  epoca  non  arcaica. 

Nonostante  la  mediocrità  della  fattura,  è  chiaro  tuttavia  che  la  statua  cretese  è 
copia  di  un  eccellente  originale  dei  buoni  tempi  dell’arte  greca.  Questo  suo  carattere 
spicca  agli  occhi  e  per  lo  stile  e  per  il  tipo  stesso  che  ci  è  rappresentato  in  codesta 
scultura  e  che  conosciamo  appunto  come  familiare  alla  grande  arte  attica.  Le  statue 
a  me  note  di  Apollo  che  possono  raggrupparsi  con  questa  sono  le  seguenti  : 

a)  In  Roma,  Palazzo  dei  Conservatori  al  Campidoglio.  È  priva  della  testa, 
delle  braccia  e  della  cetra,  che  erano  aggiunte  a  parte  (fig.  4).  Alt.  m.  2  ;  lavoro 
rigido  e  superficiale  ;  1 

b)  In  Monaco,  Glyptothek;  prima  conosciuta  col  nome  di  «  Musa  Barberini  ». 
Testa  riportata,  di  marmo  pario;  il  corpo  in  marmo  pentelico.  Restaurato  il  braccio 
destro  e  alcune  piccole  cose  (fig.  5).  Alt.  m.  2,42  ;  col  plinto  m.  2,53  ;  lavoro  buono 
ed  accurato  ; 2 * 

c)  In  Firenze,  Palazzo  Corsini  sul  Lungarno.  Frammento  ;  resta  solo  dai  fianchi 
in  giù.  Completato  per  una  figura  di  Cerere  (la  sola  parte  antica  nella  nostra  fig.  6). 
Altezza  non  riferita  ;  ma  la  statua  era  più  grande  del  vero.  Lavoro  duro,  superficie 
raschiata  ;  5 

d)  In  Roma,  Palazzo  Borghese.  Colossale  (tavv.  VI- VII).  Giudicata  tuttora  per 
figura  di  donna.  Ma  la  testa  muliebre,  relativamente  piccola  e  adattata  mediante 
ritaglio  nel  cavo  del  busto,  non  è  sua.  Le  forme  sono  molli  ma  non  femminili.  Moderni 
gli  avambracci  e  il  lembo  sinistro  del  manto.  Buon  lavoro  nonostante  le  grandi  pro¬ 
porzioni;  fine  imitazione  del  tessuto  con  cordoni  orizzontali  rilevati  negli  orli  del 
manto  e  del  peplo  e  poi  sul  petto  sul  ventre  sulle  coscie  e  sotto  i  ginocchi,  che  limi¬ 
tavano  guarnizioni  policrome  come  in  una  figura  dipinta  del  Louvre.  Altezza  m.  3,61 
senza  la  testa  (omessa  anche  nelle  nostre  tavole)  e  il  plinto,  che  è  alto  m.  0,19;  4 


1  C.  L.  Visconti,  Bull.  Arch.  Comari .,  XV  (1887), 
p.  336,  tavv.  XX-XXI,  donde  la  nostra  figura. 

2  Furtwaengler,  Beschreibung der  Glyptothek ,  n.  21 1 
e  tav.  32;  Idem,  Masterpieces ,  p.  87  seg.,  fig.  36; 

Brunn-Bruckmann,  Denkmdler ,  n.  465  ;  Overbeck, 
Kunstmy tho logie,  IV,  Apollon,  p.  181  segg.  con  atlante 
tav.  XXI,  30;  Visconti,  loc.  e  tavv.  citt.  La  sola  testa, 
di  prospetto  e  profilo,  in  Arndt-Amelung  Einzel-Aaf- 

nahmen,  nn.  836-7  con  testo  di  A.  fidaseli. 

5  Arndt-Amei.ung,  Einzel-Aufnahmen,  n.  334,  poi 


di  nuovo  Amelung,  Rótti.  Mitth  d.  ardi.  Itisi.,  XV, 
1900,  p.  201  segg.  Il  marmo  fu  riveduto  da  me. 

4  Arndt-  Amelung,  Einzel-Aufnahmen ,  n.  494; 
REINACH,  Répertoire  de  la  statuaire ,  II,  p.  305,  n.  7; 
Matz-Duhn,  Ani.  Bildwerke  in  Rotti,  n.  1374,  («  fiòchst 
mittelmassige  Arbeit!  »)  La  posizione  dell’avambraccio 
sinistro  rich'ede  la  cetra,  come  nelle  altre  statue.  Arndt 
credette  piegature  i  cordoni  tessuti.  La  figura  dipinta 
in  una  coppa  a  fondo  bianco  (Musa  o  Apollo  Citaredo  ?) 
edita  da  Pottier,  Monunients  Piot,  II,  tav.  VI. 
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e)  In  Roma,  Museo  Vaticano,  Sala  a  croce  greca.  Testa  riattaccata  ma  appar¬ 
tenente  alla  statua.  Creduta  Erato,  ma  già  da  E.  Q.  Visconti  riconosciuta  per  Apollo 
(tav.  Vili,  n.  i,  e  fìg.  8).  Alt.  m.  1,93,  col  plinto  1,99.  Lavoro  duro,  ma  accurato:  i 
capelli  sono  rifiniti  anche  sopra  e  dietro,  il  panneggiamento  è  liscio  e  superficiale, 
nel  manto  è  ben  distinto  il  vivagno  ;  1 

f)  In  Atene,  Magazzino  del  Museo  Nazionale.  Statuetta  acefala  (la  testa  era 
aggiunta  a  parte)  e  priva  della  mano  destra  e  del  braccio  sinistro.  Alt.  m.  1.  Lavoro 
sommario  e  semplificato  ;  2 

g)  In  Atene,  ibid.  Altra  statuetta  simile  e  similmente  mutila.  Lavoro  più  rozzo 
che  nella  precedente.  3 

Sono  sette  sculture  in  marmo  che  concordano  colla  nostra  così  per  la  concezione 
e  pel  disegno  in  generale  come  per  il  vestiario  triplice  e  con  rimbocco,  che  è  più 
propriamente  muliebre,  sostituito  al  più  usitato  chiton  semplice;4  il  che  deve  avere 
facilitato  l’erronea  interpretazione  di  esse  come  figure  femminili.  A  questa  sorte  non 
è  sfuggita  nemmeno  la  statua  di  Gortyna,  che  ugualmente  od  anche  più  che  le  altre 
ha  delicato  il  volto  e  molle  il  petto,  conforme  all’  ideale  plastico  dell’  uno  dei  due 
rappresentanti  della  giovinezza  eternamente  florida  e  rigogliosa,  quali  erano  Bacco 
ed  Apollo.  s  Le  prime  due  concordano  con  questa  medesima  anche  nella  posa  delle 
gambe;  delle  altre  la  posa  è  invertita.  Ma  sebbene  tutte  abbiano  dei  tratti  comuni, 


1  Museo  Pio-Clement, .,  I,  tav.  XXII,  p.  200;  Clarac, 
tav.  520,  n.  1068;  Overbeck,  op.  cit.,  tav.  XX,  n.  31. 
Le  nuove  riproduzioni  cjui  nella  tav.  Vili,  n.  1,  e  fig.  8 
da  fotografie  eseguite  col  permesso  della  Direzione  dei 
Musei  Pontificii.  La  testa,  come  io  ho  verificato,  appar¬ 
tiene  certamente  alla  statua,  sebbene  sia  stata  regolar¬ 
mente  ritagliata  nel  collo  e  riadattata  mediante  una  fetta 
di  marmo  moderna  inserita  tra  esso  e  l’orlo  dell’abito; 
testa  e  statua  sono  dello  stesso  marmo  lunense  con  sfu¬ 
mature  turchinicce,  ed  uguale  è  la  corrosione  e  la  fat¬ 
tura  dei  capelli  che  scendono  e  si  raccordano  perfet¬ 
tamente  sul  petto  e  sul  dorso  mediante  piccole  tassel¬ 
lature  (tre  pezzi  nelle  ciocche  a  sinistra,  uno  con  l’orlo 
del  manto  a  destra,  ed  un  altro  nella  massa  dietro)  le 
quali,  continuando  esattamente  le  ondulazioni  di  quelli, 
confermano  anziché  mettano  in  dubbio  la  pertinenza. 
Restaurati  inoltre  :  la  punta  del  naso,  quasi  tutto  il 
mento,  un  pezzo  del  collo  a  sinistra,  una  parte  delle 
foglie  e  delle  bacche  nella  punta  anteriore  della  corona 
(che  nel  resto  è  rimasta  corrosa  e  scheggiata),  l’insi¬ 
gnificante  avambraccio  destro  con  porzione  della  ma¬ 
nica,  l’avambraccio  sinistro  fino  al  deltoide  con  la  parte 
annessa  del  manto  e  con  i  corni  e  un  pezzo  della  cassa 
della  cetra,  qualche  pezzo  nell’orlo  del  manto,  il  pollice 
del  piede  sinistro.  Del  resto  è  ben  conservata;  mala 
superficie  sì  del  volto  che  del  corpo  è  stata  raschiata 
nella  ripulitura.  La  testa,  dal  vertice  della  corona  alla 


scollatura  del  peplo,  è  alta  m.  0,38;  la  faccia,  dal  ver¬ 
tice  della  fronte  al  mento,  m.  0,18.  Numero  del  Mu¬ 
seo  582. 

2  Arndt-Amelung,  op.  cit.,  n.  708;  Reinach,  AV- 
pertoire  de  la  statuaire ,  II,  p.  785,  n.  2;  Kavvadias 
D.’j-Tà  toù  ’K0v.  Mouosiou,  n.  230.  Ricordata  anche 
da  Furtwaengler,  Griechische  O  r  ig  inaisi  a  tue  n  in  Ve- 
nedig,  p.  313  e  Glyptothek,  p.  192. 

5  Arndt-Amelung,  op.  cit.,  n.  709,  b.;  Reinach, 
ibid.,  n.  1.  N.  del  Museo  1637;  prima  nella  collezione 
della  Società  Archeologica,  forse  proveniente  dalla  col¬ 
lezione  Reser  (n.  1364  della  Società  ma  senza  indica¬ 
zione  del  luogo  d’origine).  Notizie  amichevolmente 
comunicatemi  dal  direttore  V.  Stais. 

4  Come  nelle  pitture  di  vasi  (cfr.  Overbeck,  op.  cit.. 
pp.  55  e  323),  nel  noto  rilievo  di  Archelao  e  nella  so¬ 
migliante  statua  frammentaria  di  Santorino  (Clarac, 
tav.  498  e,  n.  968  a).  Le  due  statue  di  Berlino  (Be- 
schreibung d.ant.  Skulpturen,  n.49)  e  ci  Napoli  (Clarac, 
tav.  517,  n.  1058  «  Terpsichore  » )  che  l’Overbeck, 
p.  181  seg.,  ha  raggruppato  con  quest’ ultima  e  con  le 
nostre  b  ed  e,  sono  bensì  affini  a  queste,  ma  differenziano 
per  la  mancauza  dell’apoptygma  e  perciò  sono  state 
lasciate  da  parte. 

5  Come  invece  si  dispongano  le  pieghe  del  mede¬ 
simo  abito  sopra  un  seno  muliebre  si  può  bene  vedere 
nelle  nostre  figg.  13  e”  14. 


tuttavia  si  notano  in  esse  delle  dif¬ 
ferenze  tali  da  obbligarci  a  ripor¬ 
tarle  almeno  a  quattro  originali 
diversi.  Innanzi  tutto  si  devono 
nettamente  distinguere  fra  loro  le 
prime  due  statue,  sebbene  C.  L. 

Visconti  e  Furtwàngler  1  abbiano 
giudicato  che  anche  la  prima  della 
nostra  serie  sia  effettivamente  una 
ripetizione  dello  stesso  originale 
che  è  rappresentato  dalla  seconda  ; 
ma  tale  giudizio  non  mi  sembra 
giusto  e  credo  che  abbia  ragione 
l’Amelung,  il  quale  la  stimò  più 
antica.  2 

E  credo  che  l’Amelung  abbia 
ragione  contro  lo  stesso  Furtwang- 
ler  anche  nel  giudizio  sull’Apollo 
Barberini,  che  questi  vuole  colle¬ 
gare  strettamente  colla  scuola  di 
Fidia  insieme  con  la  Cerere  della 
Rotonda  del  Vaticano,  l’ Afrodite 
del  palazzo  Valentini  e  l’Athena  del 
cortile  del  palazzo  dei  Conservatori, 
e  pensa  anzi  potersi  attribuire  ad 
Agoracrito.  Nel  panneggiamento 
dell’Apollo  si  trova  un  fare  che  non 
e  piu  quello  che  si  vede  in  quest  al-  Fig.  4.  Statua  di  Apollo.  Roma,  Campidoglio, 

tre  statue,  esso  è  molto  più  progre¬ 
dito  e  raffinato  come  poteva  essere  soltanto  più  tardi,  cioè  nei  primi  tempi  del  iv  secolo  ; 
ed  a  questi  tempi  si  deve  scendere  necessariamente  se  si  ammetta  col  Furtwàngler  e 
coi  più  (ma  vi  fu  chi  ne  dubitò)  chela  testa  veramente  appartenga  alla  statua  medesima.  3 


1  Nei  luoghi  citati  alla  p.  21,  note  1  e  2. 

2  Einzel-Aufnahmen ,  n.  1169;  R'óm.  Mitth.,  XVI, 
1901,  p.  29,  nota  1,  e  Moderher  Cicerone,  p.  401  :  è 
detta  da  lui  «  das  altere  Vorbild  der  sog.  barberini- 
schen  Muse  »  che  egli  riporta  al  principio  del  iv  secolo. 

?  Sembra  certa  la  pertinenza  della  testa  alla  statua 


(la  disuguaglianza  del  marmo,  pario  nella  prima,  pen- 
telico  nella  seconda,  non  è  senza  esempi),  tuttavia 
anche  recentemente  il  Wernicke  (in  Paui.y-Wissowa, 
Real-Encyclop.,  II,  p.  98,  s.  v.  Apollon )  l’ha  negata; 
del  resto  egli  ha  accettato  la  cronologia  del  Furt- 
wringler. 
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Quella  relativa  dolcezza  e  morbidezza,  che  si  trova  già  nella  sua  faccia  dall’ovale 
assai  allungato,  e  specialmente  quel  fiocco  troppo  femmineo  di  capelli  sul  vertice 


Fig.  6.  Frammento  di  una  statua  di  Apollo.  Firenze,  Palazzo  Corsini. 
(Fotografia  dell’Istituto  Arch.  Germanico). 


della  fronte,  pel  quale  il  Furtwàngler  cerca  invano  analogie  tanto  antiche  ed  il  quale 
è  più  atto  ad  accrescere  la  grazia  che  la  maestà  del  dio, 1  dànno  a  codesta  testa  un 


1  L’esempio,  l’unico  presentato,  di  una  testa  di  fan¬ 
ciulla  ( Jahreshefte  d.  oesterr.  archaeol.  Inst.,  I,  1898, 


tav.  I)  non  calza,  essendo  una  figura  femminile  e  non 
sicuramente  del  v  secolo. 
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carattere  ormai  troppo  distante  dalla  usitata  severità  dell’arte  fidiaca,  meglio,  io  credo, 
definito  dal  Flasch  quando  ravvicinava  questa  figura  all  arte  di  Scópa. 1 2 *  Se  ciò  poteva 
sembrare  troppo  ardito  alcuni  anni  fa,  non  lo  è  più  oggi  dopo  la  scoperta  della 
bella  testa  muliebre  di  Tegea,  che  lo  stesso  Furtwàngler  non  esita  a  congiungere 
col  tronco  dell’Atalanta  di  uno  dei  frontoni  del  tempio  e  che  col  bell  ovale  attico 
e  colla  calma  serena  del  suo  viso  ci  rivela  un  nuovo  aspetto  dell'arte  di  Scópa,  che 
parve  finora  monocorde  e  ristretta  a  quella  espressione  passionale,  che  è  tipica  sì  ma 
motivata  nelle  teste  virili,  piuttosto  tondeggianti,  che  si  rinvennero  in  quello  stesso  sito. 

D’altra  parte  la  statua  capitolina  mostra,  nel  confronto  coll’Apollo  Barberini, 
tali  differenze,  in  parte  notate  dallo  stesso  Furtwàngler,  che  non  sembrami  possibile 
spiegarle  come  mere  variazioni  di  un  copista  infedele.  Le  forme  del  petto  e  dei  fianchi 
più  ampie  e  robuste  sì  che  la  figura  sembri  un  po’  tozza,  le  ciocche  dei  capelli  più 
convenzionalmente  spiraliformi  sugli  omeri,  la  duplice  veste  con  maniche  invece 
dell’  unico  peplo  aperto,  ?  il  suo  panneggiamento  più  semplice  con  pieghe  rade  e 
profonde  senza  i  due  sboffi  ai  lati  della  cintura  e  senza  quel  caratteristico  groppo 
sul  mezzo  di  essa,  il  motivo  inalterato  della  piega  verticale  sotto  il  ginocchio  piegato 
invece  della  stoffa  aderente  alla  gamba,  ed  infine  l’ondeggiamento  delle  pieghe  come 
mosse  dal  vento  nell’orlo  del  manto,  sono  tali  e  tanti  particolari  che,  mentre  disco¬ 
stano  questa  statua  dall’Apollo  Barberini,  l’avvicinano  invece  assai  di  più  all’arte  di 
chi  scolpì  l’Athena  Parthenos  e  l’Athena  Medici.  Ciò  io  credo  che  sussista  anche 
per  chi  col  FurtwàngleV  voglia  assolutamente  riconoscere  come  un’aggiunta  del 
copista  quello  svolazzare  del  manto,  nonostante  che  l’Amelung  ce  l’abbia  additato 
come  una  maniera  penetrata  per  influenze  forestiere  nella  scuola  di  fiidia. 4 

Una  maggiore  affinità  coll’Apollo  Barberini  mostrano  le  altre  sculture,  c-g,  della 
serie  indicata.  Esse  possono  dirsi  variazioni  del  medesimo  tema  ;  la  differenza  sta 
principalmente  nell’inversione  della  posa  delle  gambe  e  nella  maggiore  libertà  e 
varietà  del  piegheggiare,  che  tuttavia  non  ci  e  dato  di  apprezzare  abbastanza  dalla 
esecuzione  o  mediocre  o  scadente  di  quasi  tutte  codeste  copie.  Primamente  la  mezza 
statua  Corsini,  c,  ci  apparisce  come  un  felice  perfezionamento  del  tipo  e  delle  forme  di 
già  concretate  nella  statua  predetta.  Si  direbbe  che  l’artista  abbia  semplicemente  voluto 
rifare  questa  stessa  in  uno  stile  più  progredito.  L’abito  è  lo  stesso,  ed  anche  qui 
vedesi  la  stoffa  accostarsi  alla  gamba  mossa,  e  non  manca  nemmeno  quel  caratte- 


1  Loc.  citato  sopra  p.  21,  nota  2.  Anche  lo  Stud- 
NICZKA  {Ródi.  Mitth.,  1888,  p.  296)  la  disse  «  slto- 
pasisch  »,  forse  pensando  di  riferirla  alla  statua  del 
tempio  nel  Palatino  (ma  cfr.  appresso,  p.  27). 

2  Zìi  den  tegeatischen  Skulpturen  des  Skopas,  in  Sttz- 

ungsber.  d.  phil.-hist.  K lasse  d.  bayr.  Akad.  d.  IVts-. 
senschaften ,  1906,  fase.  Ili,  p.  3^3  seg-  La  stessa 

opinione  fu  espressa  da  E.  A.  (ÌARDNER,  gournal  oj 


Udì.  Stiulies ,  XXVI,  p.  169  seg.  Si  oppone  Arva- 
NiTorui.LOS,  ’lXr.ix.  òtpx.*,  1906,  p.  37  seg.,  il  quale 
vorrebbe,  sembrami  con  poca  ragione,  vedere  Afrodite 
effigiata  in  quella  testa.  Questa  e  il  torso  editi  da  G. 
Mkndel,  Bull.  corr.  fieli.,  XXV,  1901,  tavv.  IV- VI. 

3  Così  la  statua  di  Monaco,  secondo  la  descrizione 
di  Furtwàngler  che  non  fa  alcun  cenno  di  sottana. 

4  Ròm.  Mitth.,  XVI,  1901,  p.  29. 
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ristico  groppo  che  già  abbiamo  trovato  lì  nel  mezzo  della  cintura;  ma  le  differenze 
saltano  subito  agli  occhi,  per  poco  che  si  osservi  appunto  tutto  quel  nuovo  giuoco  di 
pieghe  sottostanti,  motivato  pro¬ 
prio  da  quel  groppo,  e  in  gene¬ 
rale  quella  maggiore  abbondanza 
e  varietà  di  pieghe  onde  la  stoffa 
apparisce  più  soffice  e  più  natu¬ 
rale  in  tutto  il  vestimento.  In 
questa  statua  l’Amelung  ha  rico¬ 
nosciuto  una  copia  del  tanto  cer¬ 
cato  Apollo  Palatino,  opera  di 
Scópa,  a  causa  delle  sue  somi¬ 
glianze,  veramente  innegabili, 
colla  riproduzione  di  quella  nel 
rilievo  della  nota  Base  di  .Sorrento 
(fig.  7)  ed  anche  -  aggiungo  io  - 
in  parecchie  monete  imperiali. 1 
Ma  vi  è  ora  la  similissima  statua 
Borghese,  d,  meno  incompleta  e 
meglio  lavorata,  che  può  con 
maggiore  diritto  rappresentarci  quell’opera  famosa.  Colosso  imponente  e  stupendo 
per  l’atteggiamento  e  per  l’abito,  che  bellamente  involge  ma  non  nasconde  le  mor¬ 
bide  forme  del  corpo  e  più  spiccava  un  dì  coi  colori  della  decorazione,  esso  è  di 
certo  vicinissimo  all’originale.  Il  conico  fascio  di  pieghe  tra  le  gambe  ritrovasi  infatti 
nella  Base  e  nelle  monete  (v.  fig.  33),  e  il  piegheggiare  fino  e  mobile  della  stoffa  leg¬ 
giera  ha  il  suo  riscontro  nell’Atalanta  di  Tegea  sopra  ricordata. 

Più  semplice  e  monotona  è  la  foggia  delle  pieghe  nel  peplo  delle  tre  statue 
simili  e ,  f,  g,  di  cui  la  più  pregevole  per  conservazione,  grandezza  ed  esecuzione  è 
la  e  del  Museo  Vaticano,  sebbene  anche  qui  l’esecuzione  sia  mediocre,  soprattutto 


1  Rom.  Mitth.,  IV,  lav.  X  (fotografia  Arndt-Ame- 
I.UNG,  op.  cit.  II,  n.  544,  ove  vedo  traccia  del  groppo  e 
frattura  dell’orlo  dell’apoptygma).  Cfr.  Huelsen,  il > i d . ,  IX 
p.  238  segg.,  il  quale  opinò  essere  rappresentata  nella 
Base  non  la  statua  del  tempio  ma  un’altra  posta  di 
fuori  (cfr.  Propert.  Ili,  31,  5  segg.)  ed  indicò  per 
questo  l’Apollo  Barberini,  b.  Così  tuttora  Furtwaen- 
GLER,  Glyptothek,  n.  2x1.  Ma  quella  opinione  fu  dimo¬ 
strata  insostenibile  da  Amelung,  R'óm.  Mitth.,  XV, 
p.  200  segg.;  soltanto  non  si  può  con  lui  inferire  dalle 
parole  di  Properzio  che  nella  statua  esterna  Apollo 


fosse  nudo  o  seminudo,  anziché  vestilo,  e  colla  lira  de¬ 
posta.  Nemmeno  è  certo  che  Properzio  abbia  descritto 
due  statue  e  non  una  sola  (cfr.  Baehrens,  Propertii  car¬ 
mina ,  p.  XXI,  e  O.  A.  Ho Philo  logus ,  N.  F.,  I, 
1888,  p.  678).  L’Apollo  Palatinus  è  certamente  nelle 
monete  di  Augusto,  Antonino  Pio,  Commodo  e  Settimio 
Severo  (cfr.  B.  Pick,  Atti  del  Congr.  intern.  di  scienze 
storiche  in  Roma,  1903,  voi.  VI,  p.  136,  n  2,  dove 
tuttavia  sono  erroneamente  messe  anche  quelle  di  Ne¬ 
rone  :  v.  sotto  p.  65,  nota  5).  Infondati  i  dubbii  di  Over- 
beck,  op.  cit.,  pag.  90.  Cfr.  appresso  p.  40,  nota  1. 
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nel  vestimento  che  è  duro  e  liscio.  Esse  concordano  per  la  posa  delle  gambe  e  la 
disposizione  del  peplo,  sia  nella  parte  che  avvolge  quelle,  sia  nella  superiore  che  è 
stretta  dal  cingolo,  non  ai  fianchi  come  nelle  precedenti,  ma  a  mezzo  il  petto  secondo 
la  moda  più  recente.  Un  gusto  meno  antico  si  rivela  anche  nella  ricerca  di  mag¬ 
giore  effetto,  nonostante  la  semplicità  del  peplo,  per  mezzo  del  mantello,  che  qui 
non  è  raccolto  ed  a  piombo,  ma  è  più  lungo  e  più  ricco  gonfiandosi  in  basso  come 
due  ali  e  dando  così  alla  figura  un  contorno  pressoché  piramidale  e  un’apparenza 
di  gloria.  Nuova  è  poi  in  e  la  deviazione  della  faccia  dall’asse  del  perfetto  prospetto 
con  lo  sguardo  rivolto  da  un  lato  e  quasi  vagante,  come  nelle  sculture  di  Prassi- 
tele.  Non  credo  infatti  essere  soltanto  un’illusione  se  le  fattezze  l’espressione  e  la 
pettinatura  di  questa  bella  testa,  più  femminea  che  virile,  mi  ricordano  le  sembianze 
della  Cnidia  (la  copia  della  quale  per  un  caso  si  trova  proprio  a  riscontro  di  questa 
nello  stesso  Museo)  e  se  del  pari  le  morbide  forme  del  petto  e  lo  stile  del  vesti¬ 
mento,  di  cui  dirò  più  oltre,  richiamano  alla  mente  l’arte  del  grande  scultore  ate¬ 
niese.  Per  un  agevole  confronto  presento  qui  insieme  le  vedute  della  testa  di  Apollo 
e  di  una  inedita  dell’ Afrodite  Cnidia  posta  sopra  una  statua  di  Hera  con  l’aggiunta 
arbitraria  di  un  diadema  moderno,  1  che  tuttavia  si  presta  in  questo  caso  a  parago¬ 
nare  l’effetto  da  esso  prodotto  con  quello  della  corona  nell’altra  testa  (fìgg.  8  e  g). 

Non  è  facile  decidere  se  ciò  risulti  da  copia  di  un’opera  originale  di  lui  stesso, 
oppure  soltanto  da  influenza  dell’arte  sua;  è  certo,  in  ogni  caso,  che  in  questa  statua, 
già  meritamente,  sebbene  troppo,  lodata  dal  Winckelmann  2  ed  ora  negletta,  abbiamo 
un’opera  assai  pregevole  della  nuova  scuola  attica.  L’ iscrizione  dedicatoria  in  let¬ 
tere  del  iv  secolo  a.  C.,  incisa  nella  base  della  statuetta  /  conferma  la  cronologia 
della  scultura.  3  È  notevole  il  fatto  che  questa  statuetta,  che  è  la  più  somigliante 
alla  statua  del  Vaticano,  proviene  dal  santuario  dell’ isoletta  Aigilia  (ora  Cerigotto)  ; 
e  potrebbe  quindi  darsi  che  essa  riproduca  il  simulacro  stesso  di  Apollo  Aigileus 
cui  fu  appunto  dedicata.  Ma  se  anche  è  così,  è  ben  probabile  che  quell’ isoletta 
meschina  ed  inospite  avesse,  piuttosto  che  un  originale  proprio,  una  copia  di  un’opera 
esistente  altrove  di  uno  scultore  attico  ;  e  d’altra  parte,  poiché  si  offrivano  anche 
tipi  diversi  dall’ immagine  del  culto,  non  è  escluso  il  caso  che  i  due  donatori  della 
statuetta,  uno  dei  quali  era  ateniese,  abbiano  offerta  la  copia  di  una  statua  insigne 
esistente  in  Atene  stessa.  Che  una  tale  statua  ivi  fosse  veramente  ci  è  dato  argo¬ 
mentare,  se  non  dall’altra  statuetta  g,  esistente  in  Atene,  da  alcune  monete  ateniesi 


1  Museo  Pio-Clem.,  II,  tav.  XX,  p.  172  e  seg.  ; 
Clarac,  op.  cit.,  tav.  414,  n.  725. 

2  Monumenti  inediti,  I,  p.  li  del  Trattato  prelimi¬ 

nare  :  «  sembra  (la  sua  testa)  il  più  vivo  ritratto  della 
grazia,  e  di  quella  che  ne  innamora  e  ne  incanta». 


3  L’iscrizione,  sulla  base  di  tufo,  è  la  seguente  : 
’Aptarop.Evr,;  ’Apio Tcu.r,Sou;  |  <-h--raXò;  Ix.  <I>epu>v  |  Niztov 
Kincpia58<ópo[u]  ’AOnvaìo?  j  A7róXXam  AìqiXet  [ajveBvixav. 
Cfr.  ’Apy.  AeXriov,  1889,  p.  233,  nn.  42-43  e  p.  240 
(V.  Stais). 


Fig. 


ApO'llo.  Testa  della  statua  riprodotta  nella  tav.  VIU 


Fig 


9.  Afrodite  Cnidia^di  Prassitele.  Copia  nel  Museo  Vaticano. 
(Diadema  aggiunto  modernamente). 

(Fotografie  Faraglia). 
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riproducenti  appunto  questo  tipo  di  Apollo.  1  E  qui  sorge  spontaneo  e  prima  di 
ogni  altro  il  pensiero  che  l’originale  delle  tre  sculture  possa  essere  proprio  la 
statua  di  Apollo  Pythios  presso  il  tempio  di  Zeus  Olimpico,  che  è  ricordata  da 
Pausania,  il  quale  tuttavia  nulla  ci  dice  nè  dell’età  nè  dell’autore.  2 *  lale  ipotesi 
potrebbe  avere  anche  un  appoggio  in  una  opinione  recentemente  espressa  intorno 
ai  così  detti  rilievi  coragici  di  stile  arcaizzante,’  se  appunto  fosse  vero  che  il  tempio 
ivi  rappresentato  sia  quello  di  Zeus  in  Atene  ;  4 5  giacché  la  figura  di  Apollo  che  lì 
si  ritrova  con  Latona  ed  Artemis  ha  molti  punti  di  somiglianza  col  nostro  per  la 
forma  del  peplo  e  del  manto  ampio  ed  aperto  ;  ma  nè  sicura  è  quella  spiegazione, 
nè  intera  è  la  concordanza  con  la  figura  di  Apollo,  che  nella  chioma  rialzata  e  nei 
particolari  dello  stile  imita  moda  e  forme  arcaiche,  sicché  è  diffìcile  distinguere  ciò 
che  in  quelli  è  derivato  dall’arcaismo  puro  da  ciò  che  spetta  veramente  al  secolo  IV. 
Non  debbo  tuttavia  tacere  che  nella  figura  di  Nike,  che  versa  la  bevanda  nella 
coppa  presentatale  da  Apollo,  volle  alcuno  rintracciare  alcunché  della  grazia  e  dello 
spirito  di  Prassitele.  s 

Ora  poi  con  questo  gruppo,  vorrei  dire  famiglia  di  statue,  elaborate  e  perfezio¬ 
nate  nel  ciclo  della  grande  arte  del  V  e  del  IV  secolo  a.  C.,  e  più  intimamente  con 
le  tre  ultime,  e-fg,  si  unisce  anche  la  nostra  statua  di  (-rortyna,  e  non  senza  van¬ 
taggio  ;  poiché  essa  ci  rappresenta  una  nuova  elaborazione  del  medesimo  tipo  apol¬ 
lineo  eseguita  parimenti  nello  stile  del  grande  artista  ateniese.  Essa  ha  poi  il  pregio 
di  essere  l’unica,  tra  le  statue  sorelle,  della  quale  nessuno  potrebbe  mettere  in  dubbio 
la  pertinenza  della  testa  alla  statua  ;  il  che  ci  permette  di  apprezzarne  tutte  le  qualità 
stilistiche.  Primieramente  vi  troviamo,  ancor  più  precisa  e  caratteristica,  quella 
maniera  di  panneggiare  che  abbiamo  già  notata,  senza  insistervi,  nella  statua  del 
Vaticano  e  nelle  due  somiglianti.  6  In  confronto  colle  altre  tre  statue  b-c-d  si  vede 
qui  una  maggiore  semplicità  e  sobrietà  di  piegheggiare  che  parrebbe  quasi  un  ri¬ 
torno  allo  schematismo  proprio  della  statua  Capitolina,  a,  se  non  fosse  più  verisimile 


1  Imhoof-Blumer  c  P.  Gardner,  Numismatic  Com- 
mentary  on  Pausanias ,  p.  145,  ta v.  CC,  XX-XXI. 

2  Paus.  I,  19,  1. 

5  Vedi  per  esempio  Clarac,  lav.  120,  n.  39;  ta¬ 
vola  122,  nn.  38,  40,  41;  Baumeister,  Denkmàler, 
fig.  io3.  Cfr.  Stephani,  Compte-rendu  de  la  Commis- 
sion  archéol.  de  Saint-Pctersbourg ,  1878,  p.  218  segg.; 
e  Overbeck,  Kunstmythol. ,  p.  259  seg. 

4  Così  Studniczka,  Jahrbuch  d.  List.,  XXI,  1906, 
p.  77  e  segg.;  ma  egli  stesso,  ib.,  XXII,  1907,  p.  6  e 
seg.  ha  dovuto  riconoscere  le  difficoltà  ed  ammettere 
che  possa  essere  il  tempio  di  Uelfo. 

5  Stephani,  loc.  cit.,  ne  riferiva  l’origine  all’età  augu- 


stea,  Overbeck  al  iv  secolo  a  C.  oppure  ai  tempi  elle¬ 
nistici.  Reisch,  Gr.  WeiligRschenke ,  p.  27,  li  attribuisce, 
nell’origine,  al  ìv  secolo  a.  C.,  ma  non  esclude  che  il 
primo  autore  abbia  utilizzato  prototipi  anteriori  ;  di  op¬ 
posta  opinione  è  P.  Herrmann,  Ai'di.  Anzeiger,  1894, 
p.  26,  il  quale  ivi,  fig.  7,  pubblica  un  rilievo  simile,  ma 
non  arcaizzante,  bensì  nello  stile  genuino  del  v  secolo 
uscente,  che  si  dice  provenga  da  Mileto  (quivi  Apollo 
è  del  tipo  stesso  delle  nostre  statue).  Ma  intanto  questo 
stesso  suo  esempio  costringe  la  cronologia  a  fare  un 
passo  più  indietro. 

6  I  particolari  del  panneggiamento  si  vedono  meglio 
nella  fig.  2. 


il  ravvisarvi  una  continuazione  non  mai  interrotta  della  tradizione  fidiaca. 1  Ma  in 
mezzo  a  questo  apparente  arcaismo  spunta  visibile  lo  stil  nuovo.  La  metà  inferiore 


Fig.  ii.  Testa  della  Eirene  (dal  gesso). 


del  chiton  piomba  a  terra  facendo  tre  fasci  di  pieghe,  uno  tra  le  gambe  gli  altri  due 
ai  lati  di  queste,  e  ognuno  di  essi  è  accentuato  da  solchi  profondi  che  coi  loro  scuri 


1  Vedi  P.  Ducati,  Sull’ Irene  e  Piato  di  Cefisodoto. 
in  Revue  archéologique ,  1906,  I,  p.  in  seg.  ;  Ame- 
LUNG,  Basis  des  Praxiteles  aus  Mantinea,  p.  21  segg., 
e  anche  Róm.  Mitth.,  XV,  1900,  p.  200,  nota  2.  È 
nota  l’ipotesi  del  Furtwangler  che  la  semplicità  e  natu¬ 
ralezza  fidiaca  sarebbe  stata  abbandonata  al  tempo  della 


guerra  del  Peloponneso  (un  esempio  dello  stile  di  questo 
tempo  sarebbe  appunto  l’Apollo  Barberini)  e  poi  sa¬ 
rebbe  stata  ripresa  nel  iv  secolo  nella  Eirene  di  Ce¬ 
fisodoto  :  cfr.  Griechisc/ie  Originalstatuen  in  Venedig, 
pag.  306  ;  Beschreibung  der  Glyptothek,  n.  2 1 1  e 
n.  219. 
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assai  sensibili  dànno  maggiore  risalto  a  quella  parte  della  stoffa  che  sta  più  in  luce 
avvolgendo  le  gambe.  E  queste  sotto  di  essa  si  modellano,  non  solo  la  sinistra  che 


è  mossa,  il  contorno  della  quale  si  disegna  nettamente  tra  i  due  profondi  occhi  di 
pieghe  prossime  alla  piegatura,  ma  un  poco  anche  la  destra  tranquilla  mediante 
l’ interruzione  e  il  vario  corso  di  pieghe  sopra  e  sotto  il  ginocchio.  E  una  maniera 
di  panneggiare  che  coi  suoi  forti  contrasti  di  ombra  e  di  luce  dà  alle  membra  della 
figura  un  risalto  maggiore  che  nel  panneggiamento  delle  statue  del  v  secolo  ;  l’an¬ 
tico  è  più  unito  e  più  seguace  della  tonda  o  quadrata  costruzione  statuaria,  quest’altro 


Fig.  i2.  Testa  della  Eirene  (dal  gesso). 


Ausonia  -  Anno  II. 
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invece  tiene  più  dell’altorilievo,  e  l’ampio  e  lungo  manto,  facendo  da  sfondo  alla 
figura,  destinata  alla  sola  contemplazione  di  faccia,  ne  accresce  l’effetto. 

Questa  stessa  maniera  si  riscontra  infatti  in  due  gruppi  di  rilievi  cospicui  e 
ben  determinati  del  iv  secolo,  cioè  nella  base  prassitelica  di  Mantinea  e  nei  tronchi 
delle  colmimele  caelatae  di  Efeso  che  ci  fanno  necessariamente  pensare  a  Scopa  ed 
ai  suoi  collaboratori  :  in  quella  ci  attira  particolarmente  la  Musa  di  mezzo  che  tiene 
la  mano  destra  appoggiata  al  fianco, 1  in  questi  si  segnalano  tanto  la  donna  stante  in 
uno  dei  frammenti  più  danneggiati,  "  quanto,  e  più  specialmente,  l’altra  che  segue 
Hermes  nel  frammento  più  generalmente  conosciuto. 3  Ma  vi  è  già  nella  statuaria  un 
caso  precedente  rappresentato  da  un’opera  insigne,  la  Eirene  di  Cefisodoto  (figg.  10-12), 
che  segna  il  passaggio  dal  vecchio  al  nuovo  stile  e  che  pel  nostro  caso  offre  analogie 
anche  nella  disposizione  del  manto  ;  4  e  tra  gli  altri  esempi  meno  antichi  possiamo 
ricordare  principalmente  una  statua  muliebre  di  Alicarnasso,  nella  quale  gli  scuri  del 
panneggiamento  sono  anche  più  forti,  forse  troppo.  5  La  nostra  statua  invece  tiene 
il  mezzo  tra  la  Eirene  e  questa  seconda  scultura,  accostandosi  piuttosto  alle  figure 
dei  rilievi  predetti.  Le  sue  somiglianze  con  questi,  in  particolare  colla  Base  di  Man¬ 
tinea,  si  manifestano  anche  nella  disposizione  dell’apoptygma  che  presenta  quel  pie- 
gheggiare  più  semplice  e  più  naturale  che  è  loro  proprio  ;  lo  si  confronti  special- 
mente  coll’  himation  della  Musa  sopra  ricordata  e  colla  corta  tunica  dello  Scita,  e 
se  ne  vedrà  la  comunanza  di  scuola. 

Ancor  più  completo  e  stringente  è  il  riscontro  che  si  trova  in  una  statua  di 
Artemis  della  prima  metà  del  IV  secolo,  della  quale  il  miglior  esemplare  si  conserva 
nel  Museo  Vaticano  6  (fig.  13),  e  poi  in  un’altra,  parimenti  di  Artemis,  che  è  a  Venezia 


1  Fougères,  Bull.  corr.  Iteli.,  XII,  1888,  tav.  I-III  e 
p.  105  segg.;  Amelung,  Die  Basis  des  Praxiteles  con 
tavola;  Brunn-Bruckmann,  Denkmdler,  n.  468. 

2  Bdm.  Mitth.,  XV,  1900,  p.  200,  fig.  1  ;  c(Y.  A.  H. 
Sm [tii,  Calai,  of  Greek  Sculpture  in  thè  Britisli  Mu- 
seum,  11,  n.  1213;  Wooo,  Discoveries  at  Ephesus,  ta¬ 
vola  davanti  alla  p.  246. 

5  Smith,  op.  cit.,  n.  1206;  Winter,  Kunstgeschichte 
in  Bildern ,  tav.  I,VI,  n.  5,  ed  ora  meglio  riprodotta 
da  Studniczka,  Kalamis,  in  Abhandl.  d.  siìchs.  Ge- 
sellschaft,  XXV,  4,  p.  35,  fig.  9. 

4  Le  nostre  figg.  10-12,  per  consenso  del  direttore 
prof.  E.  Loewy,  sono  tratte  dai  calchi  esistenti  nel 
Museo  di  gessi  in  Roma  insieme  con  quello  della  statua 
di  Cherchel  (Gaucki.er,  Musée  de  Cherchel ,  tav.  V, 
p.  102;  Reinach,  Repert.,  II,  p.  644,  n.  3)  e  con  altro 

materiale  già  da  lui  raccolto  per  uno  studio  sulla  cro¬ 

nologia  della  Eirene  finora  esposto  solo  in  una  con¬ 
ferenza  (cfr.  la  sua  opera  Die  Naturwiedergabe  ecc.,  p.  35' 
nota  5,  del  quale  materiale  si  è  intanto  servito,  con  risul¬ 


tati  un  po’ divergenti,  anche  il  Ducati,  op.  cit.).  La  data 
del  403  a.  C.,  riammessa  da  questo,  sembrami  la  più  vi¬ 
cina  al  giusto,  e  affatto  inaccettabile  la  più  recente  di 
Brunn  e  Furtwàngler.  Osservo  poi  che  secondo  Furt- 
wàngler  la  stoffa  pendente  sì  dietro  alla  Eirene  che 
all’Apollo  ( Beschr .  d.  Glyptothek,  nn.  21 1  e  219)  non 
è  che  un  ricasco  del  peplo  come  quello  davanti  ma 
più  lungo,  il  che  è  impossibile;  che  sia  un  manto  affib¬ 
biato  sulle  spalle  è  ben  chiaro,  oltre  che  dalla  osser¬ 
vazione  delle  statue  stesse,  da  tutti  i  confronti  da  me 
citati. 

5  Musée  du  Louvre ,  Catal.  sommaire  des  marbres 
ant.,  n.  2838  con  figura;  Michon,  Bull.  corr.  Iteli., 
XVII,  1893,  tav.  XVI,  p.  410  segg. 

6  Amelung,  Sculpturen  d.  Vatic.  Museums,  I,  n.  38; 
IIelbig,  Fùhrer 2,  I,  n.  20  e  p.  500;  Furtwaengler, 
Gr.  Originalstatuen ,  p.  314  (prima  nel  Braccio  Nuovo, 
ora  nella  Galleria  dei  candelabri).  Cfr.  anche  la  statuetta 
in  Clarac,  op.  cit.,  tav.  317,  n.  1054,  e  Froehner, 
Notice  du  Louvre ,  n.  387  (molto  restaurata;  replica?) 
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e  rappresenta  un  perfezionamento  del 
medesimo  tipo  eseguito  nello  stile 
prassitelico  più  progredito. 1  Nel  loro 
panneggiamento,  specialmente  in 
quello  più  sobrio  della  prima,  noi 
ritroviamo  una  corrispondenza  quasi 
esatta  non  soltanto  per  la  parte  in¬ 
feriore  della  veste,  ma  anche  per 
l’apoptygma.  Vi  è  infatti,  come  nel¬ 
l’Apollo  di  Gortyna  ed  anche  nel¬ 
l’Apollo  e  del  Vaticano,  la  stessa  li¬ 
nea  ondulata  dell’orlo  determinata 
dai  cannelli  delle  pieghe,  la  stessa 
movenza  serpeggiante  della  falda 
che  scorre  lungo  il  fianco  destro,  ed 
inoltre  quei  due  grossi  sboffi  carat¬ 
teristici  collegati  colle  spalle  per 
mezzo  di  pieghe  diritte  che  si  ra¬ 
stremano  in  su  gradatamente. 

Quest’  ultimo  motivo,  se  è  già  ac¬ 
cennato,  non  si  vede  tuttavia  ancora 
così  sviluppato  nell’Apollo  di  Scópa 
e  ci  rappresenta  anch’esso  un  saggio 
di  quella  bravura  nel  rendere  la  mor¬ 
bidezza  della  stoffa  che  ammiriamo 
nella  clamide  dell’ Hermes  di  Pas¬ 
sitele;  invero  cogli  sgonfi  che  for- 
mansi  nell’alto  di  questa  noi  pos¬ 
siamo  bene  paragonare  gli  sgonfi 
aggettanti  nella  statua  di  Gortyna  e 
nelle  affini.  Tra  queste  sono  anche 

l’ Artemis  detta  di  Dresda,  una  Statua  é"ig.  13.  Artemis.  Statua  nel  Museo  Vaticano. 

(Zinco  del  Bull  Arch.  Comunale). 

di  Athena  in  Woburn,2  una  sta¬ 
tuetta  della  stessa  dea  da  Epidauro,3  e  segnatamente  una  bella  statua,  anche  questa 
di  Athena,  esistente  nel  Magazzino  Archeologico  Comunale  in  Roma,  che  si  pubblica 


Id.,  Ueber  Statuenkopien ,  tav.  VII,  n.  3,  la  seconda. 
3  ’Ecpmp,.  àpx.,  1886,  tav.  XII,  nel  mezzo. 


1  Furtwaengler,  ibid.,  tav.  VII,  1. 

2  Furtwaengler,  Masterpieces ,  fig.  139,  la  prima; 


36  — 


Bull.  Ardi.  Cornuti.,  1907,  p.  3  segg.,  tavv.  I-V. 
Furtw  aengler,  Origina htaiuen,  tav.  V,  p.  303 


segg. 


3  Le  Bas-Reinach,  Voyage  en  Grece,  Mon.  fig., 


tav.  XXI,  1  ;  Arndt-Amelung,  Einzel-Aitfnahnien, 
n.  707;  Reinach,  Répertoìre ,  II,  p.  254,  n.  6. 

4  Brunn-Bruckmakn,  Denkmàler  griechischer  unii 
r'ómischer  Skulptur,  n.  533,  1. 


ora  contemporaneamente  dal  Ma¬ 
riani  e  che  si  vede  riprodotta  pure 
nella  nostra  fig.  14  da  una  sua  fo¬ 
tografia  amichevolmente  concessa.1 

E  qui  non  posso  dimenticare 
due  altre  sculture,  cioè  una  Deme- 
ter  di  Venezia2  e  il  frammento  di 
un  gruppo  in  Atene,  rappresentante 
forse  anche  questo  una  Demeter 
con  Plutos, 3  le  quali  fanno  al  no¬ 
stro  proposito  non  solo  per  lo  stile 
generale  del  panneggiamento,  ma 
più  particolarmente  per  il  leggiadro 
motivo  del  lembo  del  manto  che  ivi 
pende  rigettato  sopra  uno  degli 
avambracci.  Questo  motivo,  che 
ora  riappare  nell’Apollo  di  Gor- 
tyna,  è  una  novità  nella  serie  delle 
statue  simili  di  Apollo  Citaredo, 
e  lo  vediamo  ripetersi  altresì  nella 
statua  ora  ricordata  e  tanto  affine 
di  Athena,  se  si  completi,  come 
propone  ilT  Mariani,  a  similitudine 
di  una  corrispondente  figura  della 
medesima  dea  espressa  in  un  bas¬ 
sorilievo  attico.4  Quelle  due  scul¬ 
ture  stanno  molto  vicine  alla  Ei- 
rene  di  Cefisodoto  e  segnano  per¬ 
tanto,  insieme  con  questa,  il  prin¬ 
cipio  di  quel  bello  stile,  che  si 
svolse  e  perfezionò  principalmente 
nelle  opere  di  Scópa  e  di  Prassi- 
tele,  e  del  quale  nuovi  saggi  visibili 
e  cospicui  sono  appunto  queste  due 
nuove  statue  di  Apollo  e  di  Athena. 


Fig.  14. 

Athena.  Statua  nel  Magazzino  Archeologico  Comunale  di  Roma. 
(Fotografia  Mariani). 
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Dopo  ciò  sembra  giustificata  la  domanda  se  ad  alcuno  dei  grandi  maestri  di  codesto 
stile  possano  attribuirsi  gli  originali  di  esse.  Ecco  di  nuovo  una  di  quelle  domande 
che  ognuno  si  propone  ogniqualvolta  gli  capiti  una  nuova  opera  che  esca  dall’or¬ 
dinario,  e  alla  quale  si  dà  volentieri  una  risposta  affermativa,  indulgendo  all’amore 
del  proprio  argomento  ed  alla  soddisfazione  di  mettere  un  grande  nome  sotto  un’opera 
anonima.  Vero  è  che  di  questo  metodo  si  è  fatto  e  si  fa  sempre  grande  abuso  nella 
storia  dell  arte,  dimenticandosi  ordinariamente  che  accanto  agli  astri  maggiori  furono 
anche  molti  minori  che  pure  cooperarono,  sebbene  in  diversa  misura,  all’  incremento 
dell  arte,  e  che  questo,  particolarmente  in  Grecia,  fu  sì  lento  e  graduale  che  talvolta 
ben  poco  è  il  nuovo  che  un  artista,  anche  insigne,  ha  aggiunto  ad  uno  stesso  tema 
già  trattato  da  altri  o  piu  vecchi  o  contemporanei.  Questa  considerazione  ci  con¬ 
siglia  di  essere  molto  cauti  nell’attribuire  un’opera  a  questo  od  a  quell’artista,  e  di 
contentarci,  per  regola,  d  indicarne  il  tempo  e  lo  stile  in  generale.  Così  il  Mariani, 
pur  credendo  di  aver  ritrovato  nella  statua  predetta  una  replica  dell’Athena  Swxstpa 
del  Piieo,  stima  prudente  il  non  insistere  nella  ipotesi,  offertasi  alla  sua  mente,  che 
essa  sia  opera  di  Cefisodoto.  1  Anche  io  mi  fermerei  qui,  se  indizi  particolari  non 
m’invitassero  ad  una  determinazione  più  precisa  della  statua  di  Gortyna.  Quando 
siavi  buon  fondamento  di  verisimiglianza  è  lecita  almeno  una  congettura.  La  nostra 
statua  ha,  se  non  m  inganno,  tutti  i  numeri  per  essere  riguardata  come  copia  di  un 
originale  di  Prassitele. 

Le  considerazioni  che  abbiamo  già  fatte  sullo  stile  del  vestimento  parlano  bene 
in  favore  di  questa  ipotesi.  Se  poi  si  consideri  che  codesto  stile  ricorre  nelle  figure 
di  un  bassorilievo  scolpito  sopra  un  trattato  dell’anno  362  a.  C.,  2  e  che  pertanto 
erasi  già  precedentemente  perfezionato  e  popolarizzato,  diverranno  più  significative 
le  concordanze  che  vi  abbiamo  già  trovate  tanto  con  la  Base  di  Mantinea  quanto 
con  la  Eirene  di  Cefisodoto.  Ma  nella  Base  di  Mantinea  vi  è  qualcosa  di  più,  che 
sinora  a  bello  studio  ho  lasciato  da  parte,  perche  alle  comparazioni  del  panneggia¬ 
mento  men  bene  si  prestava  delle  figure  stanti,  ma  che  ora  riprende  i  proprii  diritti  ; 
vale  a  dire  vi  è  una  figura  dello  stesso  Apollo,  della  quale  spiccano  evidenti  le  somi¬ 
glianze  colla  nostra  statua  (fig.  15).  Si  può  dire  in  un  sol  motto  che,  se  la  figura 
del  rilievo  si  levasse  in  piedi,  noi  vedremmo  quasi  una  ripetizione  della  statua  stessa. 


1  Non  nascondo  la  mia  impressione  che  vi  trova 
un  carattere  più  recente  e  più  affine  a  quello  della 
statua  cretese. 

2  Ardi.  Zeitung,  1877,  tav.  XV,  1,  p.  171;  Brunn- 


Bruckmann,  n.  533,  2:  somiglianze  tanto  colla  figura 
di  Athena  quanto  colla  figura  muliebre  di  mezzo  per 
la  capigliatura  il  manto  e  il  piegheggiamento  della 
veste  in  basso. 


È  di  nuovo  Apollo  colla  sua  cetra  e  nello  stesso  vestimento  triplice  e  grandioso,  nel 
quale  non  mancano  nè  le  maniche  ne  lo  scollo  aperto  ad  angolo  e  nemmeno  i  due 
caratteristici  sboffi  di  che  abbiamo  sopra  parlato,  salvo  che  sono  tenuti  nello  stile  più 
sobrio  del  rilievo;1  e  forse  anche  quel  modo  di  afferrare  un  lembo  del  manto,  che  qui 
sembra  un  mezzo  un  po’ ricercato  di  disimpegno,  e  in  qualche  rapporto  col  moti  co 
più  naturale  del  medesimo  lembo  ravvolto  all’avambraccio  della  statua;  motivo  più 
volte  ricorrente  nelle  Muse  della  Base.  Calmo  e  solenne  come  una  statua,  il  busto 
diritto  e  rigido,  la  testa  eretta  ed  immobile,  la  chioma  fluente  in  massa  sul  dorso  e  in 
doppia  lista  sul  petto,  Apollo,  il  dio  della  musica,  consapevole  del  pioprio  valore 
e  della  propria  vittoria,  tiene  fisso  lo  sg'uardo  sul  rivale  temerario,  fu  già  osser¬ 
vato  con  ragione  che  codesta  figura  tiene  ancora  del  carattere  severo  dell  arte  pre¬ 
cedente,  e  che  la  sua  testa  nulla  ancora  presenta  di  quei  tratti  caratteristici  che 
sono  proprii  delle  rappresentazioni  di  Apollo  concepite  più  tardi  da  Prassitele.  La 
testa  della  statua  cretese  è  un  riscontro  ed  una  conferma  (v.  tav.  V  e  fìg.  3).  Se 
si  paragona  con  quella  del  rilievo,  e  propriamente  nello  stesso  scorcio  di  questa 
(cfr.  fìg.  3),  mi  sembra  che  non  possano  disconoscersi  le  loro  somiglianze  non  solo 
nell’acconciatura  della  chioma,  ma  anche  nel  contorno  e  nei  lineamenti  del  volto, 
nonostante  i  guasti  sofferti  dall’  una  e  dall’altra  e  nonostante  1  esecuzione  un  po 
sommaria  di  ambedue. 

Tratti  comuni  sono  il  cranio  tondeggiante  combinato  con  un  bel  volto  ovale, 
le  gote  piene  anzichenò,  la  mascella  un  po’  diritta  con  mento  breve  e  delicato, 
la  bocca  piccola  e  socchiusa  col  labbro  inferiore  leg'germente  rovesciato,  il  taglio 
dell’occhio  piuttosto  acuto  e  sfuggente  verso  le  tempie,  infine  la  fronte  triango¬ 
lare  ombreggiata  dai  capelli  copiosi,  che  si  gonfiano  intorno  ad  essa  quasi  a 
foggia  di  ghirlanda  coprendo  a  metà  gài  orecchi,  mentre  il  resto,  contenuto  da 
un  nastro,  aderisce  semplicemente  all’occipite  e  poi  sfugge  in  basso.  Questa  carat¬ 
teristica  ghirlanda  di  capelli,  a  folta  massa  spartita  nel  mezzo  e  suddivisa  in  gruppi 
di  ciocche  pettinate  indietro,  spicca  meglio,  perche  tutta  conservata,  nella  testa  di 
Gortyna  :  ma  invece  in  questa  non  è  espresso  il  nastro,  che  non  poteva  vedersi 
dal  basso,  ma  soltanto  la  massa  e,  oltre  questa,  un  incavo  continuo,  nel  quale  do¬ 
vette  adattarsi  una  corona  di  lauro,  che  qui  sara  stata  metallica,  laddove  nel  rilievo 
(dove  parimente  non  doveva  mancare)  sarà  stata  espressa  con  colori,  come  le  corde 
della  cetra. 2  Siffatta  acconciatura  sembra  corrispondere  ad  una  moda  favorita,  per 
le  teste  apollinee,  dai  grandi  artisti  del  iv  secolo  a.  C.,  poiché  la  ritroviamo  chia- 


1  Le  maniche  giungono  fino  ai  polsi  ed  è  ben  pro¬ 
babile  che  cosi  fossero  tanto  nella  statua  di  Gortyna 
come  nelle  simili  e,  f,  g.  In  tutte  tre  ciò  che  resta  delle 
braccia  è  coperto  dalle  maniche. 


2  Nella  tav.  XXVII  n.  io  di  Mueller-Wieseler, 
Denkmàler  fi  si  vede  disegnata  porzione  della  corona, 
non  so  se  a  causa  di  tracce  visibili.  Si  confronti  la 
testa  di  Apollo  nella  nostra  fig.  8. 
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hamente  indicata  anche  nelle  monete  rappresentanti  le  statue  dell’Apollo  Smintheus 
e  dell’Apollo  Palatinus  di  Scópa  e  in  quelle  dell’Apollo  Daphneus  di  Briassi  1 
(v.  fi g.  22,  n.  9). 

Ben  si  comprende  come  quella  bella  corona  di  capelli  fosse  volentieri  accettata 
anche  da  Prassitele,  dacché  essa  ben  si  accordava  negli  effetti,  come  è  nel  nostro 
caso,  colla  sua  tendenza  ad  ingrandire  ed  allungare  in  su  i  volti  e  a  dare  insieme 
un  bel  risalto  alla  carnagione  liscia  e  gentile.  Perciò  la  vediamo  ricomparire  più  o 
meno  completa  e  variata  anche  in  altre  teste  o  lavorate  da  lui  o  comunque  con¬ 
nesse  con  l’arte  sua,  quali  il  Satiro  appoggiato  al  tronco  d’albero,  il  Bacco  bar¬ 
bato  (così  detto  Sardan apalo),  lAfrodite  di  Lord  Leconfield  e,  a  maggiore  distanza, 
anche  l’Apollo  Citaredo  e  le  Muse  che  stanno  nella  Sala  che  da  esse  ha  il  nome  nel 
Museo  Vaticano,  in  cui  è  ben  visibile  a’  miei  occhi  la  figliazione  dai  tipi  artistici  del 
grande  maestro  ateniese  (v.  tav.  Vili,  2). 2  La  sua  influenza  anche  su  questo  partico¬ 
lare  apparisce  altresì  in  alcuni  rilievi  attici  del  IV  secolo  ;  basta  ricordare,  per  esempio, 
la  bella  Portatrice  d’acqua  nella  stela  tuttora  eretta  sulla  Via  dei  sepolcri  in  Atene. 3 

Tutta  questa  disposizione  dei  capelli  arrotolati  attorno  alla  fronte,  e  poi  scor¬ 
renti  dietro  e  davanti  alle  spalle,  non  è  altro  che  la  continuazione  di  una  moda 
arcaica  rappresentataci,  per  esempio,  dalla  testa  dell’ Apollo  Pitti,  notevole  già  per 
l’attica  dolcezza  dell’espressione,  nonostante  la  severità  dello  stile.  4  Della  sua  tra¬ 
duzione  in  uno  stile  più  libero  un  saggio  precedente  a  questo  di  Gortyna  si  ritrova 
nella  Eirene  di  Cefisodoto  (figg.  10-12),  nella  quale  la  chioma  è  similmente  acconciata, 
con  questa  differenza,  che  qui  per  l’accurata  esecuzione  la  massa  arrotolata  è  più  chia- 


1  Apollo  Smintheus  :  OvERBECK,  Sitznngsber.  d.  sdehs. 
Ges eliseli,  d.  IViss.,  XXXVIII,  1886,  p.  13  segg., tav-  Ufi 
1-9,  monete  di  Alexandria  Troas  ;  Idem,  Kunstmy  litologie, 
IH,  p.  91  seg.,  tav.  d.  monete,  V,  25-33;  A.  Pala¬ 
tinus,  ibid.,  rispettivamente  tav.  I,  1-12  e  tav.  d.  monete, 
V,  42-45  (cfr.  Cohen,  Médailles  impér.,  I,  p.  84  segg., 
nn.  143,  162);  A.  Daphnaeus,  ibid.,  rispettivamente 
tav.  I,  13-15  e  tav.  d.  mon„  V,  37-41.  Non  vi  è  ragione 
di  dubitare  con  l’Overbeck  che  la  testa  isolata  nel  di¬ 
ritto  delle  monete  di  Alexandria  ripeta  in  maggiore 
grandezza  quella  della  statua  di  Scopa.  Cfr.  anche 
tav.  d.  mon.,  Il,  64-66,  69-70:  tipi  dell’Asia  e  di  Creta 
simili  ad  Alexandria  ripetuto  ib.,  n.  68.  La  stessa  ac¬ 
conciatura  si  distingue,  nonostante  la  piccolezza,  nelle 
monete  riproducenti  le  altre  due  statue.  Furtwaeng- 
ler,  Masterpieces ,  p.  303  (seguito  da  Coli.ignon, 
Sculpture  grecque,  II,  p.  245,  figg.  122  segg.)  ravvisa 
la  statua  di  Scópa  in  alcune  monete  con  la  figura  di 
Apollo  col  piede  appoggiato  in  alto,  cosa  impossibile  per 
una  statua  del  culto,  che  Strabone  chiama  persino  40'avov. 


2  Cfr.  Amelung,  Basis,  p.  32  segg.  Oltre  la  testa 
dell’Apollo  ivi  fig.  18-19,  è  da  paragonarsi  alla  nostra 
statua,  sia  per  l’aspetto  della  testa,  sia  per  il  porta¬ 
mento  e  per  l’abito,  la  Eiato  nelle  sue  migliori  ripro¬ 
duzioni  di  Stoccolma,  ivi  fig.  22,  e  di  Copenaghen, 
in  Moderner  Cicerone,  pag.  290  seg.  L’opinione  qui 
espressa  dall’Amelung  che  siano  opere  della  scuola  di 
Prassitele,  sembra  a  me  più  accettabile  dell’altra  sua 
precedente  che  le  attribuiva  a  Prassitele  stesso.  Diverso 
giudizio  di  Helbig,  Fùhrer2 ,  I,  p.  169  e  seg. 

3  Bulle,  Der  schone  Mensch,  tav.  CXLII  ;  Conze, 
Att.  Grabreliefs,  tav.  CLII.  Cfr.,  oltre  la  testa,  la  forma 
e  lo  stile  del  vestimento  colla  nostra  statua  e  colle  Muse 
di  Mantinea. 

4  Amelung,  Fùhrer  in  Florenz,  n.  195  ;  Furtwaeng- 
ler,  Meisterwerke ,  p.  80, "e  Masterpieces ,  p.  53  >  testa 
separata  presso  Arndt-Amelung,  Einzel  Aufnahmen, 
nn.  28,  29,  ed  ora  anche  presso  Studniczka,  Kalanns, 
tav.  X,  d.  Cfr.  altresì  il  noto  Apollo  in  bronzo  di  Pompei, 
per  es.  Amelung,  loc.  cit.,  fig.  38,  ecc. 
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ramente  suddivisa,  direi  quasi  articolata,  da  infossature  e  ritocchi  che  la  rendono, 
all  apparenza,  piu  soffice,  laddove  nell’Apollo  le  singole  ciocche,  per  colpa  del  copista, 
sono  poco  piu  che  sbozzate.  Codesto  riscontro  con  la  Eirene  ha,  nel  caso  presente, 
alti  ettanto  valore  quanto  1  altro  precedentemente  osservato  del  panneggiamento, 
poiché  di  nuovo  vi  vediamo  l’arte  di  Prassitele  ancora  strettamente  collegata  con 
1  arte  del  suo  precursore.  Ne  poi  a  questo  solo  si  riducono  le  somiglianze  con  la 
testa  della  Eirene,  manifestandosi,  se  non  m’ inganno,  i  segni  della  parentela  anche 
nella  costruzione  totale  della  testa  e  nella  conformazione  della  fronte  degli  occhi  e 
della  parte  inferiore  del  viso,  eccettochè  la  convessità  della  fronte  è  nell’Apollo  più 
sensibile,  cioè  piu  prassitelica,  che  nella  Eirene,  e  le  gote  sono  in  questa  più  rastre¬ 
mate  e  delicate,  in  quello  un  poco  più  larghe  e  piane  ;  le  quali  differenze  derivano 
naturalmente  dalla  diversità  del  sesso,  del  carattere  e  del  momento  storico  di  cia¬ 
scuna  delle  due  opere. 

Nell  una  doveva  spiccare  la  tenerezza  materna  di  una  dea,  nell’altra  la  dignità 
seria  e  imponente  di  un  dio.  Ciononostante  non  manca  in  questa  seconda  il  sentimento 
e  la  grazia  prassitelica;  anzi  i  suoi  lineamenti,  specialmente  se  osservati  di  profilo, 
sono  piuttosto  femminei  e  tali  da  scusare  il  facile  errore  di  chi,  ingannato  anche  da 
tutto  l’abito  e  il  portamento  della  statua,  la  credette  imagine  di  donna.  Infatti  sul 
tipo  comune  e  tradizionale  è  già  passato,  inevitabilmente  sebbene  discretamente, 
1  alito  dell  arte  nuova,  che  rinfresca  e  ingentilisce  le  forme  ;  e  questo  noi  vediamo 
tanto  nella  nostra  statua  quanto  nella  figura  su  ricordata  di  Apollo  della  Base  di 
Mantinea  ed  anche  in  quella  molto  affine  di  Bacco  nella  Base  di  un  tripode  in  Atene, 
che  il  Benndorf  attribuì  parimenti  a  Prassitele,  e  che  in  ogni  modo  ci  rappresenta 
con  le  prime  due  opere  un  medesimo  atteggiamento  dell’arte.2 3 

Ma  abbiamo,  di  più,  un  tipo  più  immediatamente  precedente,  rappresentatoci 
da  una  testa  di  Apollo  che  ci  è  conservata  soltanto  sopra  alcune  erme.  Ai  due 
esemplari  che  già  furono  paragonati  dall’Amelung  con  la  testa  di  Apollo  del  rilievo 
di  Mantinea,1  debbono  ora  aggiungersi,  con  cresciuto  vantaggio  pei  nostri  confronti, 
altri  quattro  trovati  nello  Stadio  di  Atene  (uno  nella  nostra  fig.  ió)  ed  inoltre  tre 
copie  meno  fedeli  esistenti  in  luoghi  diversi.  4  Nei  quattro  esemplari  ateniesi  la 


1  Apparisce  qui  sul  vertice  l’anello  o  cordone  che  ferma 
i  capelli  come  nell’Apollo  di  Pompei  ora  citalo. 

2  Jahreshefte  d.  oesterr.  archaeol.  Inst.,  II,  1899, 
p.  255,  tav.  V. 

3  Cfr.  Basis  des  Praxiteles ,  p.  57. 

4  Uno  degli  esemplari  di  Atene  (a-a)  fu  pubblicato 
da  P.  Sticotti  in  Archeografo  Triestino,  III  s.,  voi.  II, 
fase.  II  (XXX  della  raccolta)  1906,  p.  8,  fig.  2;  la 
nostra  riproduzione  dalla  stessa  fotografia  amichevol¬ 


mente  favoritami  da  lui.  Egli  non  rammenta  le  altre 
erme  simili,  ma  soltanto  una  di  Trieste  nella  quale  ei 
vede  una  simiglianza  col  tipo  ateniese,  che  io  invece 
non  posso  vedere  (oltre  alla  zincotlpia  fig.  1  io  ho 
davanti  la  fotografia  originale  ed  un’altra  non  pubbli¬ 
cata).  La  ghirlanda  di  ellera,  la  tenia  sulla  fronte,  la 
maggiore  rotondità  del  volto  la  distinguono,  nonostante 
l’affinità,  dalle  altre  assai  più  di  quanto  a  lui  parve; 
essa  rappresenta  Bacco,  quella  invece  certamente 
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testa  di  Apollo  è  sempre  unita  in  doppia  erma  con  quella  dell’  Hermes  Propileo  di 
Alcamene  ; 1  e  questa  circostanza  e  il  luogo  di  ritrovamento  ci  fanno  subito  pensare  che 
anche  l’originale  della  testa  di  Apollo  sia  stato  di  un  celebre  artista  attico.  Vi  fu  chi 

ravvicinò  questo  tipo  alla  Eirene  di  Cefiso- 
doto,2  la  quale  opinione  verrebbe  opportuna¬ 
mente  ad  incontrarsi  con  le  idee  dame  espresse 
più  sopra. 

Ma  dopo  la  scoperta  della  copia  perga¬ 
mena  dell’  Hermes  io  credo  che  il  primo  che 
abbia  il  diritto  di  essere  preso  in  considerazione 
sia  appunto  l’autore  dell’  Hermes,  cioè  Alca- 
mene  stesso.  A  me  pare  innanzi  tutto  che 
nello  stile  nulla  vi  sia  che  contrasti  con  quello 
che  conosciamo  di  lui  e  che  ci  è  anche  pre¬ 
sentato  dall’  Hermes  ;  in  secondo  luogo  io 
penso  che  abbia  un  certo  valore  anche  un’altra 
circostanza,  per  quanto  estrinseca.  Ad  un 
esemplare  dell’erma  di  Apollo  che  è  nel  Museo 
Lateranense,  si  vede  associata  come  riscontro, 
un’erma  barbata  3  che  nulla  impedisce  di  cre¬ 
dere  contemporanea  della  prima  e  che  in  pari 
tempo  rassomiglia  all’ Hermes  come  fratello  a 
fratello  (fig.  17).  Non  vi  manca  nemmeno  il  caratteristico  solco  sulla  fronte,  ed  uguale  è 
lo  stile  della  barba  ;  variata  è  soltanto  la  capigliatura,  che  ha  rinunziato  all’arco  di  arcaici 
cirri  cocleati  per  foggiarsi  a  cornice  triangolare  per  mezzo  di  un’elegante  pettinatura 
assai  simile  a  quella  dell’altra  testa.  Abbiamo  dunque  ragione  di  considerarla  come 
una  ripresa  del  tipo  dell’ Hermes  eseguita  dallo  stesso  Alcamene  per  una  rappre¬ 
sentazione  di  Bacco,  credo  quella  del  tempio  ateniese,  che  poi  alla  sua  volta  fu  feconda. 


Fig.  16.  Apollo,  probabilmente  di  Alcamene, 
sopra  erma  bicipite  in  Atene. 
(Fotografia  dell’Istituto  Ardi.  Germanico). 


Apollo.  (Ili  altri  esemplari  sono:  e)  Museo  Capitolino, 
Nuova  Descrizione,  n.  50;  Arndt-Amelung,  Einzel- 
Aufnahmen ,  n.  422-423  (dura  e  fredda  più  delle  copie 
di  Atene,  labbra  raschiate  e  ridotte  modernamente); 
Furtwangler  la  confronta  con  la  Nemesi  di  Agoracrito  e 
l’Apollo  Barberini,  Statuenkopien,  p.  58o;_/)  Museo  La- 
terano,  n.  757,  Benndorf-Schoene, n.  378  («  Ariadne  »)  ; 

g)  Roma,  Amelung,  Sculpt.  d.  Vai.  Museums,  I,  p.  648, 
n.  502,  tav.  LXIX  ;  Helbig,  Fùhrer2 ,  dove  trovo  per 
la  prima  volta  non  dubitativamente  il  nome  di  Apollo  ; 

h)  Copenaghen,  Arndt,  Glyptotheque  Ny-Carlsberg, 
tav.  LIX  seg.  (forse  da  aggiungersi  anche  la  testa 
ivi  tav.  FXI)  ;  1)  Inghilterra,  presso  Hamilton  Me 


Cormick;  vedi  Burlington  Fine  Aris  Club,  Exhibition 
of  Greek  Art,  tav.  X,  io:  colossale  (altezza  della  faccia 
m.  0,23),  occhiaie  ora  vuote.  Questa  e  la  copia  di  Co¬ 
penaghen  hanno  espressione  più  severa  delle  altre. 

1  Altmann,  Athen.  Mitth.,  XXIX,  1904,  tav.  XVIII 
segg.,  p.  179  segg.  (per  gli  esemplari  ateniesi  vedi 
p.  185);  Sticotti,  loc.  cit.,  p.  3  segg. 

2  Arndt,  locc.  citt.  ;  Amelung  lo  attribuisce  senz’altro 
alla  fine  del  v  secolo. 

3  Benndorf-Schoene,  n.  374  (n.  del  Museo  752). 
Altra  copia  ibid.  n.  380  (d.  Mus.  761).  Cfr.  Amelung, 
Moderner  Cicerone ,  p.  350,  ed  anche  Arndt,  in  Einzel- 
Aufnahmen,  n.  422-423. 
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Infatti  questa  bella  testa,  che  e  di  eccellente  fattura,  può  dirsi  il  preannunzio  del  Bacco 
prassitelico  con  lunga  barba.  Con  ciò  noi  vediamo  nel  modo  più  chiaro  la  bella  pianta 
fidiaca  spingere  le  sue  estreme  radici  nel 
campo  dell’arte  del  secolo  iv,  che  ne  trae 
a  sua  volta  i  succhi  vitali  ;  e  vediamo  anche 
come  in  mezzo  ad  un’arte  assai  progredita  so¬ 
pravvivano  ancora  dei  tipi  arcaici  e  tradizionali, 
per  quanto  contemperati  col  gusto  e  col  sen¬ 
timento  dei  tempi  nuovi.  Così  la  statua  di  Gor- 
tyna,  anche  essa  tanto  legata  allo  stile  più 
antico,  è  preceduta,  non  di  molto,  da  esempi 
caratteristici,  quali  le  erme  qui  riferite,  tutte 
probabilmente  di  Alcamene. 

Della  medesima  famiglia,  ma  cronologi¬ 
camente  un  po’  più  giovane  è,  a  mio  giudizio,  la 
testa  di  Apollo  che  vedesi  su  una  bella  statua 
di  Citaredo  del  Museo  Vaticano,  che  fu  re¬ 
staurata  per  una  «  Minerva  Pacifera  »  (v.  la 

tav.  Iùv  Senza  il  braccio  destro  moderno,  e  le  Fig.  17 .  Bacco,  probabilmente  di  Alcamene. 

figg.  18-20).  Generalmente,  ma  a  torto,  si  (Fotografia  Br0gi) 


1  Amelung,  loc.  cit.,  la  riporta  alla  scuola  di  Fidia, 
e  la  confronta  anch’egli  col  Bacco  «  Sardanapalo  ».  Per 
la  statua  di  oro  e  avorio,  opera  di  Alcamene,  nel  tempio 
di  Atene  v.  PaUS.  I,  20,3.  Cfr.  Reisch,  Eranos  Vin- 
dobonensis ,  p.  i  segg.  I  tipi  monetali  converrebbero. 
Cfr.  anche  Altmann,  loc.  cit.,  p.  186. 

2  Visconti,  Museo  Pio-Clem .,  Ili,  tav.  XXXVII; 
Clarac,  tav.  468,  n.  885  ;  Braun,  Ruinen  und  Mu- 
seen,  p.  331,  n.  71;  Helbig,  Fùhrer* ,  n.  193;  Ame¬ 
lung,  Mod.  Cicerone,  p.  269.  Immeritamente  poco  cu¬ 
rata  da  Overbeck,  op.  cit.,  p.  185,  n.  7.  La  statua 
fu  trasformata  in  una  Minerva  con  un  ramoscello 
d’ulivo  nella  mano  sinistra,  un  elmo  di  bronzo  (non 
antico)  nella  destra.  L’indicazione  dei  restauri  presso 
Helbig  non  è  esatta.  Moderno  è  l’avambraccio  destro 
con  parte  della  manica  ed  altresì  tutto  il  braccio  si¬ 
nistro  sotto  l’omero  insieme  con  la  parte  sinistra  del 
petto  e  col  panneggio  annesso  (circoscritta  da  puntini 
nella  nostra  tavola)  ;  inoltre  tutta  la  falda  estrema  del 
manto  dietro  il  lato  destro  e  varii  altri  pezzi  delle  pieghe, 
tre  dita  del  piede  destro,  il  pollice  e  il  mignolo  del  sini¬ 
stro,  e  qualche  pezzo  del  plinto.  La  testa  appartiene 
certamente  alla  statua,  come  io  ho  potuto  verificare  da 
presso.  Essa  fu  lavorata  a  parte  unitamente  al  collo  e 
s  incastra  esattamente  nella  cavità  preparata  ad  hoc 


nel  busto,  lasciando  soltanto  un'  intercapedine  di  tre  o 
quattro  millimetri  riempita  con  stucco.  Nel  giro  del 
collo  combaciante  col  busto  si  conserva  il  taglio  ori¬ 
ginario  senza  ritocchi  e  leggermente  consumato  o  scheg¬ 
giato  da  se  qua  e  là  ;  solo  nella  regione  carotidea  si¬ 
nistra  è  una  rappezzatura.  E  asserzione  del  Braun,  ri¬ 
petuta  poi  da  tutti,  che  la  testa  non  appartenga  alla 
statua  per  diversità  di  lavoro  e  di  marmo.  Ma  l’una 
e  l’altra  sono,  a  mio  giudizio,  di  marmo  pario  a  pic¬ 
coli  cristalli  ;  sol  che  nella  prima  esso  è  più  scelto  ed 
anche  di  apparenza  più  bianco,  credo  per  la  forte  ri¬ 
pulitura  subita  con  danno  specialmente  delle  narici, 
molto  ritoccate  sì  dentro  che  fuori.  Del  resto  la  diversità 
del  marmo  non  prova  nulla  per  le  teste  lavorate  per 
incastro.  Primo  il  Braun  stesso,  riconosciute  le  forme 
maschili  della  statua,  propose  il  nome  di  Apollo  senza 
tuttavia  escludere  quello  di  una  Musa  !  Altezza  totale 
m.  2,15  (senza  il  plinto),  della  testa  e  del  collo  fino  al¬ 
l’incastro  m.  0,43,  della  testa  sola  dal  vertice  dei  ca¬ 
pelli  davanti  fino  al  mento  m.  0,28.  Le  nuove  riprodu¬ 
zioni  qui  sono  tratte,  per  la  tav.  IX  da  una  fotografia 
di  Anderson,  per  le  figg.  18-20  da  fotografie  eseguite 
a  bella  posta  da  me  e  dal  signor  C.  Faraglia  col  per¬ 
messo  della  Direzione  dei  Musei  Vaticani,  che  gentil¬ 
mente  favorì  in  tutto  questo  mio  studio. 
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afferma  che  la  testa  non  appar¬ 
tenga  alla  statua,  sebbene  alcuno 
abbia  riconosciuto  che  anch’essa 
rappresenta  Apollo  ;  e  poi  la 
statua  da  alcuni  è  attribuita  al 
IV  secolo,  la  testa  invece  al  v.  Ma 
le  forme  sì  del  volto  che  del  collo 
sono  troppo  raddolcite  e  di  già 
abbastanza  infemminite,  in  con¬ 
fronto  con  le  erme  predette,  per 
potere  essere  di  questo  piuttosto 
che  del  secolo  successivo,  al  quale 
accennano  pure  e  il  taglio  degli 
occhi  e  la  fronte  ampia  e  triango¬ 
lare,  contornata,  come  in  quelle, 
da  un  aggetto  di  capelli  ravvolti 
ad  una  funicella  e  suddivisi  a  onde 
crescenti,  tre  per  parte.  Dietro  in¬ 
vece  i  capelli  sono  raccolti  in  un 
ciuffo  sostenuto  dalla  funicella 
stessa;  variante  che  corrisponde  ad 
una  moda  non  insolita  per  Apollo. 1 

Confrontando  le  fotografie  di 
quelle  erme  colla  testa  della  sta¬ 
tua  davanti  all’ originale,  a  me 
parve  di  scoprire  una  stretta  so¬ 
miglianza  tra  i  due  tipi,  sì  nel 
prospetto  che  nel  profilo,  e  tale 
da  doversi  ammettere  che  questo 
dipenda  da  quello  ;  e  ciò  è  di 
nuovo  in  contrasto  con  quanto  fu 
affermato  da  altri,  essere  cioè  la 
testa  della  statua  un’  opera  dei 
tempi  di  Fidia. 2  D’altra  parte 
nessun  contrasto,  sì  bene  un  ottimo  accordo  col  carattere  ora  descritto  della  testa 


Fig.  18.  Apollo  Instaurato  come  «Minerva  Pacifera»). 
Statva  nel  Museo  Vaticano. 

(Fotografia  Savignoni). 


1  La  funicella  è  fatta  di  due  cordoncini  intrecciati  2  Amelung,  Mod.  Cicerone,  p.  267,  sebbene  vi  trovi 

e  chiaramente  distinti.  troppa  morbidezza  per  quei  tempi. 
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riconosco  io  nel  corpo  della  statua,  cui  quella  si  adatta  perfettamente  ed  in  cui  la 
grandiosità  della  costruzione  egregiamente  si  contempera  con  una  certa  morbidezza 
delle  forme  che  si  modellano  da  sotto  alla  veste.  E  poi  una  prova  decisiva  io  stimo 
di  potere  addurre  mediante  il  confronto  di  una  gemma  di  Pompei  (fig.  22,  n.  6)  ov’è 
rappresentato  un  busto  di  Apollo  colla  cetra,  che  dalla  maniera  del  taglio  si  capisce 
benissimo  essere  tratto  da  una  statua  e  propriamente,  a  mio  giudizio,  dal  prototipo 
di  questa  stessa  di  cui  mi  occupo.  Ognuno  può  riscontrare  nella  riproduzione  della 
gemma  le  somiglianze  della  testa  dal  profilo  nobile  e  gentile  e  le  concordanze  del¬ 
l’acconciatura  e  dell’abito.  1 

È  chiaro  dunque  che  questa  statua,  stupenda  nel  suo  ricco  e  straordinario  pan¬ 
neggiamento  e  nel  suo  aspetto  grave  e  benigno  insieme,  è  un’opera  dei  primordii  del 
IV  secolo  e,  senza  dubbio,  di  un  grande  artista. 2 3  Non  si  può  tuttavia  metterla,  come 
fece  W.  Helbig,  in  una  stessa  serie  colle  statue  di  Apollo  lavorate  da  Briassi  e  da 
Scópa,  delle  quali  ho  parlato  sopra,  e  tanto  meno  pensare  che  ella  possa  essere  copia 
dell’ una  o  dell’altra;  poiché  le  monete  stesse  citate  da  Helbig  ci  assicurano  che 
quelle  statue  appartenevano  proprio  alla  serie  che  è  oggetto  speciale  di  questo  studio 
e  che  quest’altra  statua,  il  cui  profilo  discorda  da  quelli  delle  monete  (cfr.  le  nostre 
figg.  22  e  33),  ci  rappresenta  un  ben  altro  tipo.  Essa  è  una  riproduzione  statuaria 
e  nel  tempo  stesso  un  perfezionamento,  nel  senso  dell’arte  del  secolo  iv,  di  un  tipo 
di  Citaredo  che  ci  è  noto,  oltre  che  da  pitture  su  vasi,  5  anche  da  rilievi  di  tempi 
più  antichi.  Il  dio  indossa  il  chiton  ionico  di  lino,  di  cui  si  vede  solo  la  manica  destra 
abbottonata,  il  peplo,  apparentemente  di  lana  leggiera,  aperto  lungo  il  fianco  sinistro, 
coi  lembi  serpeggianti  e  con  apoptygma  e  kolpos  visibili  a  destra,  e  inoltre  il  manto 
raddoppiato  (rÙTcXac)  fermato  da  una  fibula  tonda  sopra  l’omero  destro.  Così  è  nell’ar¬ 
caico  rilievo  di  Thasos,  4  e  così  anche  in  un  altro  di  terracotta  che  può  datarsi  intorno 
al  360  a.  C.  ;  5  ma  nel  primo  la  rìòAa £  passa  sotto  l’ascella  sinistra  secondo  la  moda 
arcaica  più  comune,  di  cui  un  esempio  statuario  è  l’Athena  Albani  ;  6  nel  secondo 
invece  copre  la  spalla  sinistra  alla  stessa  guisa  che  nella  nostra  statua.  In  questo 
gruppo  entra  anche  la  bella  statua  arcaizzante  del  Museo  Borghese  che  ha  parimente 


1  La  nostra  figura  è  tolta  da  Overbeck,  op.  cit., 
tav.  delle  gemme,  n.  6;  cfr.  p.  160.  Corniola  incisa.  La 
clamide  è  ugualmente  affibbiata  da  un  grosso  bottone 
sulla  spalla  destra  e  nella  sinistra  è  la  cetra;  nella  im¬ 
pronta  qui  riprodotta  le  parti  sono  necessariamente  in¬ 
vertite.  Qui  è  un  excerptum  analogamente  alla  bella 
gemma  ivi  n.  2. 

2  Solo  da  Friederichs  -  Wolters  ,  Gipsabgùsse, 
n.  1528  è  attribuita  all’epoca  ellenistica. 

3  Cfr.  per  esempio  il  citaredo  in  DTIancarville, 

Ani.  gr.  étr.  et  rom.,  Ili,  tav.  XXXI  e  Dakemberg  et 


Saglio,  Dictionn.,  I,  p.  1216,  fig.  1570;  Stephani, 
Cc7npte-rend.11  cit.  1875,  atlante  tav.  V,  n.  4  ;  (Rlinach, 
Répert.  d.  v.,I,  p.  49,  nn.  1-3  e  p.  60,  nn.  3-5),  poi  l’Apollo, 
ibid.,  1873,  pp.  90  e  202  (Reinach,  p.  58,  n.  x).  Tal¬ 
volta  la  clamide  passa  sotto  l’ascella  sinistra. 

4  V.  per  esempio  Perrot-Chipiez,  ffist.  de  l’art, 
Vili,  fig.  153,  e  Overbeck,  Kunstmyth.,  Apollon, 
tav.  XX,  n.  13. 

5  Stackelberg,  Grdber  der  Hellenen,  tav.  LVI,  4; 
Overbeck,  ibid.,  tav.  XX,  n.  17. 

6  Helbig,  Fuhrer 2,  II,  n.  824. 


—  46 


la  r^TiXa?  ma  con  rimbocco 
più  corto  a  somiglianza  di 
quello  solito  nel  peplo  e  con 
uno  dei  lembi  lunghi  ri¬ 
preso  sulle  spalle  in  una 
foggia  assai  pittoresca.  1 
Ma  più  importante  è  l’a¬ 
nalogia  con  un  bel  rilievo 
di  Sparta  (fig.  21)  che  an¬ 
che  cronologicamente  sta 
molto  vicino  alla  statua  di 
cui  parlo.2  Vi  si  vede  una 
donna  che  versa  da  bere  ad 
Apollo  Citaredo,  la  cui  fi¬ 
gura  si  direbbe  quasi  una 
traduzione  in  rilievo  della 
statua  del  Vaticano.  E  tra 
loro  si  vede  —  particolare 
notevole  —  1’ ò[/.<paXó$  fian¬ 
cheggiato  da  due  aquile, 
cioè,  come  dimostrò  il  Wol- 
ters,  la  riproduzione  della 
stessa  pietra  santa  e  delle 
due  aquile  d’oro  che  stavano 
nel  tempio  di  Delfo  prima 
che  fossero  rapite  e  fuse 
dai  Focesi  durante  la  guerra 
sacra  (356-346  a.  C.).  Una  ripetizione  esatta  di  questo  medesimo  gruppo  si  ritrova 
in  testa  ad  una  stela  attica  frammentata  con  iscrizione  ancora  inedita  ; 3  e  ciò  ci  assi- 


Fig.  19.  Testa  della  statua,  figura  precedente  (profilo). 


1  Hejlbig, Fuh.rer'1,  n.  967;  Overbeck,  op. cit.,p.  177, 
n.  1  e  tav.  XXI,  n.  28;  Ci.arac,  tav.  480,  n.  922. 

2  Wolters,  Ath.  Mitth.,  XII,  1887,  p.  378  segg., 
tav.  XII;  Karo  in  Daremberg  e  Saglio,  Diction- 
naire,  IV,  s.  v.  Omphalos,  fig.  5403.  La  nostra  figura  da 

una  fotografia  del  dott.  R.  Zahn  che  gentilmente  ne  au- 
orizzò  la  riproduzione.  Wolters  lo  attribuisce  allo  scorcio 
del  V  secolo,  ma  potrebbe  essere  anche  un  po’  più  re¬ 
cente,  soltanto  non  più  della  metà  del  iv  secolo  per 
la  presenza  delle  aquile  che  segnano  il  ter/ninus  ante 


quem.  Le  somiglianze  della  donna  del  rilievo  con  la 
statua  di  Afrodite  di  Epidauro,  notate  da  F.  Hauser 
( Róm .  Mitt.,  1902,  p.  232)  che  attribuisce  questa  a 
Policleto  iunior  ed  alla  fine  del  V  secolo,  non  ci  ob¬ 
bligano  a  fare  il  rilievo  contemporaneo  della  s'atua. 

5  Cfr.  Wilhelm,  Jahreshefte  des  oesterr.  Inst.,  I,  1898, 
Beiblatt,  p.  43.  Una  fotografia  del  frammento  del 
rilievo  (resta  solo  la  parte  inferiore  delle  figure  e  ì’om- 
phalos)  mi  fu  gentilmente  mostrata  dal  dott.  F.  Hauser. 
Simile  l’Apollo  sul  vaso  citato,  Reinach,  Rép.,  I,  p.  60,  n.  5. 
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cura  che  abbiamo  qui 
una  composizione  tipica 
e  dipendente  da  imma¬ 
gini  fisse  del  culto  uffi¬ 
ciale  in  Delfo.  Perciò  io 
credo  che  la  figura  di 
Apollo  di  questi  rilievi 
riproduca  o  la  statua  di 
Apollo  Moiragetes  che 
Pausania  vide  nell’inter¬ 
no  del  tempio  insieme 
con  le  statue  di  Zeus 
Moiragetes  e  di  due  delle 
Moirai,  le  dee  del  desti¬ 
no,  o  più  verisimilmente 
la  statua  di  oro  (piuttosto 
di  bronzo  dorato)  che 
era,  com’ei  dice,  nella 
parte  accessibile  a  pochi, 
cioè  nell’adyton  1  dove 
appunto,  come  sappiamo 
da  Euripide  e  da  Strabo- 
ne,  stava  anche  l’ompha- 
los. 2  E  parimenti  si  può 
bene  presumere  che  la 


figura  femminile  non  sia 

Fig.  2o.  Testa  della  medesima  statua  (prospetto). 

una  immagine  del  tutto 

ideata  dal  primo  autore  della  composizione  in  rilievo,  ma  sia  anch’essa  desunta  da 
una  scultura  realmente  esistente  ed  associata  ad  Apollo  nel  luogo  istesso  ;  e  che 
poi  essa  rappresenti  non  Artemis  o  Nike  o  la  Pythia, 3  ma  piuttosto  Themis  cioè, 
con  altro  nome,  Gaea,  la  Terra,  che  era  la  vera  ed  originaria  padrona  dell’oracolo. 4 


1  Paus.,  X,  24,  4  e  seg.  Ricordata  già  da  Filocoro, 
Hist.  graecorum  fragni.,  ed.  Miiller,  I,  p.  387.  Frazer, 
Pausanias,  V,  p.  352,  la  vuole  eseguita  tra  il  346  (fine 
della  guerra)  e  il  261  (morte  di  Filocoro);  ma  potè 
essere  rispettata  dai  Focesi,  tanto  più  se  di  bronzo. 
Cfr.  Wolters,  loc.  cit.,  p.  379,  nota  6. 

2  Euripid.,  Ioti,  vv.  219  segg.;  Strab.,  IX,  p.  419. 

Cfr.  Karo,  loc.  cit.  p.  198. 


3  Artemis  secondo  Wolters,  Nike  secondo  altri  (cfr. 
Frazer,  Pausanias ,  V,  p.  316;  OverbeCK,  op.  cit.,  p.  523. 
Dalle  parole  di  Pindaro,  Pyth .,  IV,  6,  Alò;  ùstmv  7ràps6ps; 
(II'jQia)  si  potrebbe  supporre  la  Pythia,  ma  allora  si 
dovrebbe  pensare  qui  ad  una  composizione  ideale,  non 
a  statue.  Si  badi  che  la  figura  muliebre  è  della  stessa 
grandezza  e  quindi  dello  stesso  rango  di  Apollo. 

4  Cfr.  Prei.ler-Robert,  Griech.  Mythol.,  I,  p.  475  seg. 
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È  Themis  infatti  assisa  talvolta  sul  tripode  fatidico  o  sull’omphalos  come  Apollo,  e  la 
rappresentazione  dei  rilievi  non  è  punto  in  contrasto,  talora  anzi  in  accordo  con  le 
rappresentazioni  che  di  lei  già  possediamo,  specialmente  con  la  statua  di  Ramnunte. 1 

Così  in  grazia  di  questi  rilievi  ci  è  dato  di  vedere  almeno  una  parte  di  ciò 
che  conteneva  l’adyton  misterioso,  vale  a  dire  un  gruppo  statuario  di  Apollo  e  di 
Themis  uniti  insieme  davanti  alla  pietra  sacra  in  atto  di  amichevole  libazione,  onde 
si  volle  certamente  simboleg'giare  l’intimo  accordo  della  prisca  colla  nuova  divinità, 
l’una  e  l’altra  dispensatrici  di  vaticinii  da  quel  medesimo  punto.  E  ciò,  se  non  m’in¬ 
ganno,  ci  spiega  finalmente  perchè  Pausania  vide  nella  parte  aperta  del  tempio  non 
tre  come  dovevano  essere,  ma  soltanto  due  statue  delle  Moirai  ;  la  terza  veramente 
non  mancava:  Themis,  una  anzi  la  prima  di  loro, 2  era  rappresentata  con  Apollo 
nella  parte  più  recondita,  dove  si  preparavano  e  si  preannunziavano  i  destini  di 
coloro  che  consultavano  l’oracolo. 

Forse  ad  altri  riescirà  di  rintracciare,  con  la  scorta  di  questi  rilievi,  qualche  copia 
esatta  delle  statue  corrispondenti  ;  frattanto  a  me  basta  notare  che  la  ricordata 
statua  di  Ramnunte,  sebbene  scolpita  da  Chairestratos  un  secolo  dopo  od  anche 
più,  sembra  tuttavia  essere  in  qualche  relazione  con  la  predetta  figura  di  Themis,  e 
che  in  riguardo  alla  figura  di  Apollo  possiamo  di  già  segnalare  due  statue  assai 
più  strettamente  connesse  col  tipo  delfico  espresso  nei  rilievi  medesimi.  L’una  è 
appunto  la  statua  testé  descritta  del  Museo  Vaticano;  l’altra,  che  sventuratamente 
è  ridotta  ad  un  tronco  assai  guasto  (figg.  23-24)  sta  pure  in  Roma  nel  Museo  Na¬ 
zionale  alle  Terme. 3  Anche  qui  sopra  la  leggiera  e  lunga  veste,  cinta  nei  fianchi, 
è  messo  un  greve  mantello  affibbiato  sulla  spalla  destra,  senonchè  questo  sembra 
semplice,  non  doppio,  e  gli  estremi  lembi  penzolano  obliquamente  e  quasi  paralle¬ 
lamente  sì  dietro  che  davanti,  e  in  guisa  che  l’orlo  scorrendo  giù  dall’omero  sinistro 
è  trattenuto  e  ripiegato  sul  ginocchio  sporgente  senza  ricoprire  la  gamba.  Partico¬ 
lare  notevole,  anche  qui  nessuna  traccia  di  capelli  sugli  omeri  e  sulla  schiena,  cioè 
dunque  anche  questa  statua  avea  i  capelli  raccolti  e  legati  come  in  tutte  le  ripe- 


1  Themis  sul  tripode  consultata  da  Egeo  :  Gerhard, 
VasenbilJer ,  tav.  327  seg.  zc;  Reinach,  Répert.  d. 
vas  'es,  II,  p.  162.  Themis  sull’  omphalos  :  Stepiiani, 
Covipte-R.,  1860,  atlante  tav.  II.  zr  Reinach,  ibid.,  I, 
p.  3  ;  cfr.  StrubE,  Bilderkrei s  voti  Eleusis,  p.  86. 
Presente  al  giudizio  di  Paride:  Stephani,  ibid.,  1861, 
tav  III.  =  Reinach,  ibid.,  I,  p.  7,  e  Baumkister, 
Denkmdler ,  fìg.  1356:  qui  essa  ha  aspetto  giovanile  e 
la  mano  sinistra  al  fianco  come  nel  rilievo  di  Spara. 
Per  la  statua  di  Ramnunte  cfr.  Kavvadias,  rXvnvrà, 
n.  231;  ’Rwr,u..  àp^.,  1891,  tav.  IV,  Collignon,  Sculp- 
ture  grecque,  II,  pag.  462;  fig,  241. 

2  Pindaro,  framm.  30;  cfr.  Preller- Robert,  loc.  cit. 


3  Marmo  lunense,  come  sembra.  Manca  la  testa, 
anche  qui  inserita  a  parte  in  apposita  cavità,  le  braccia 
ed  i  piedi;  molto  corrosa  dall’umidità  e  scheggiata, 
specialmente  nel  mezzo  della  grossa  piega  del  manto 
davanti  al  collo,  nell’orlo  del  medesimo  dall’omero  si¬ 
nistro  al  ginocchio  (rifatto  in  marmo),  nella  piega  verti¬ 
cale  che  pende  da  questo  (rifatta  in  gesso),  nei  piedi 
e  nell’orlo  dell’abito.  Lavoro  sommario,  decorativo  ;  po¬ 
steriormente  i  particolari  solo  accennati.  Non  è  chiaro 
se  abbia  il  solo  chhon  ionico  oppure  anche  il  peplo. 
Grosso  bottone  del  manto  sulla  spalla  destra.  Proviene 
da  un  deposito  che  era  in  via  dei  SS.  Quattro.  Ora 
si  conserva  nel  cortile  esterno  del  Museo.  Alt.  m.  2. 


Fig.  21.  Apollo  e  Themis,  in  mezzo  l'omplialos  di  Delfo.  Bassorilievo  nel  Museo  di  Sparta. 

(Fotografia  R.  Zaini). 


Fig.  22.  Monete  diverse:  nn.  1-2,  7-8,  10-11  di  Megara;  3-5  di  Gortyna;  9  tetradrachmon  di  Antioco  Epifane. 

N.  6  Gemma  di  Pompei. 
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tizioni  plastiche  su  riferite  di  tal  tipo,  di  cui  sembra  che  questo  fosse  appunto  un 
tratto  caratteristico. 1  Ciò  ci  dà  la  riprova  che  la  testa  della  simile  statua  del  Vati¬ 
cano  è  la  sua  propria  vera¬ 
mente. 

Come  si  vede,  le  due  sta¬ 
tue  in  discorso  somigliano 
molto,  sebbene  non  perfet¬ 
tamente,  alle  figure  dei  ri¬ 
lievi.  Ora,  avuto  riguardo 
alla  libertà  solita  degli  an¬ 
tichi  copisti,  potrebbe  alcuno 
domandarsi  se  per  avventura 
nell’una  o  nell’altra  di  esse 
non  si  conservi  una  copia 
del  simulacro  di  Apollo  Del¬ 
fico.  Per  la  statua  del  Mu¬ 
seo  delle  Terme  ciò  non  mi 
sembra  probabile,  sebbene 
vi  sia  esatta  corrispondenza 
nella  posa  e  molta  somi¬ 
glianza  in  generale;  giacché, 
come  si  è  detto,  diversa  è  la 
foggia  e  il  panneggiamento 
del  manto,  il  cui  stile  più 
semplice  e  in  parte  quasi 
schematico  accenna  ad  un 
originale  un  po’  più  antico 
e  meno  lontano  dall’arte 
fidiaca.  2  L’altra  ha  invero 
invertita  la  posa,  ma  con- 

Fig.  23.  Apollo.  Statua  nel  Museo  delle  Terme  in  Roma.  ,  -  .  .  . 

(Fotografia  Savignoni).  corda  moltissimo  nella  for- 


1  Così  nel  rilievo  di  terracotta  e  così  era  certamente 
anche  nel  rilievo  di  Sparta,  dove  la  testa  è  distrutta, 
ma  restano  nettamente  marcati  i  contorni  della  nuca 
coi  capelli  rialzati.  Pare  che  lo  stesso  fosse  nel  rilievo 
di  Thasos,  ugualmente  guasto,  ma  senza  nessuna  traccia 
di  lunga  capigliatura.  Nella  fotografia  del  rilievo  da  me 
riprodotta  vedesi  nel  contorno  posteriore  del  collo  di 
Apollo  qualche  cosa  che  somiglia  al  resto  di  un  lungo 
ricciolo  laterale,  che  converrebbe  anche  a  questa  moda; 


ma  non  è  che  l’ombra  della  frattura  infossata,  come 
desumo  dalla  tavola  delle  Ath.  Mitth.  e  da  varie  altre 
fotografie  a  luci  diverse,  gentilmente  inviatemi  dal  pro¬ 
fessor  Wolters. 

2  Cfr.  le  Cariatidi  dell’  Erechtheion  pel  piegheggiare 
attorno  alla  gamba  mossa  e  una  statua  di  Afrodite  a 
Berlino  pel  manto  trattenuto  sopra  il  ginocchio  :  WlNTER, 
Kunstgeschichte  in  Bildern,  I,  tav.  XLVIII,  3-4.  Ke- 
kule,  Weibliche  Gewandstatue ,  con  tavole. 
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ma,  nella  disposizione  e  nello  stile  di  tutto  il  vestimento,  onde,  se  la  variazione  della 
posa  fosse  nel  rilievo  e  non  nella  statua,  questa  potrebbe  bene  prestarsi  come  ripro¬ 
duzione  di  quello  ;  il  che  sa 
rebbe  altresì  concesso  dalla 
sua  cronologia,  poiché  que¬ 
sta  statua  (di  cui  la  testa  si 
riconnette  con  un  tipo  attri¬ 
buito  ad  Alcamene  e  il  pan¬ 
neggiamento  sta  tanto  vi¬ 
cino,  sebbene  più  progredito, 
a  quello  della  Eirene  e  della 
ricordata  Athena  Albani) 
appartiene,  a  mio  giudizio, 
alla  prima  parte,  anzi  ai 
primi  anni  del  IV  secolo  e 
non  più  giù. 1  E  si  aggiunga 
che  essa  di  certo  è  copia  di 
una  statua  di  metallo,  come 
era  pure  la  delfica.  Ma  pro¬ 
prio  il  nostro  studio  sta  di¬ 
mostrando  quanto  spesso  un 
medesimo  tipo  si  ripetesse 
anche  in  opere  statuarie. 

Perciò  ci  basti  per  ora  il 
potere  arrivare  al  risultato, 
già  in  sé  non  piccolo,  che 
noi  possediamo  due  rappre¬ 
sentazioni  statuarie  affini  ad 
un  simulacro  di  Apollo  Py- 
thios  che  era  nel  suo  tempio 
primario  ;  delle  quali  l’una 
sembra  indicarci  una  elabo¬ 
razione  un  po’  più  antica  di  quel  tipo  nella  scuola  attica,  l’altra  è  assai  più  vicina 
—  se  non  come  copia,  almeno  come  ispirazione,  in  ogni  caso  come  tipo  e  per 


|,Fig.  24. 'Lato  sinistro  della  medesima  statua. 
(Fotografia  Savignoni). 


1  Amelung,  Basis  des  Praxiteles ,  p.  72,  la  fa  in-  gheggiare  sia  dominato  ancora  dalle  norme  della  sim- 
vece  contemporanea,  sebbene  distinta,  delle  opere  più  metria  e  del  parallelismo;  le  falde  a  zig-zag  del  peplo 
recenti  di  Prassitele.  Ma  si  osservi  bene  quanto  ii  pie-  e  del  manto  sono  quasi  quelle  del  v  secolo. 
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l’epoca  —  al  simulacro  medesimo.  Veramente  il  suo  carattere  grandioso  e  quieto 
la  rendeva  adatta  al  culto  o,  comunque,  ad  un  ambiente  religioso.  E  questo  il  tratto 
che  essa  ha  comune  con  le  statue  di  Apollo  lavorate  da  Briassi  e  da  Scópa  ed  anche 
dall’autore  dell’originale  donde  è  tratta  la  scultura  di  Gortyna. 


* 


* 

* 


Nel  tempio  di  Mantinea  sopra  la  base  alla  quale  appartenevano  i  rilievi  su 
ricordati  si  elevavano  le  tre  statue  di  Apollo,  Latona  ed  Artemis  eseguite  da  Pras- 
sitele. 1  Pausania,  la  nostra  fonte,  non  ce  ne  dà  alcuna  descrizione,  ma  è  ovvio  pen¬ 
sare  che  il  primo  fosse  in  abito  di  citaredo,  come  spesso  lo  si  vede  quando  è  unito 
nel  culto  colla  madre  e  colla  sorella.  Così  era  infatti,  stando  alle  monete,  nella 
triade  del  tempio  di  Megara,  anch’essa  opera  di  Prassitele  e,  secondo  si  crede, 
ripetizione  più  o  meno  fedele  di  quella,  quasi  contemporanea,  di  Mantinea  ;  e  così 
anche  Scópa  lo  aveva  rappresentato  nella  famosa  statua  di  Apollo  Palatino  : 

Deinde  inter  matrem  deus  ipse  interque  sororern 
Pythius  in  longa  carmina  veste  sonat.  2 


Ammesso  ciò,  è  bèn  presumibile  che  la  figura  di  Apollo  che  vedesi  rilevata 
nella  base  rispecchi  il  tipo  della  statua  che  vi  stava  sopra.  Ora  se  noi  ritroviamo  una 
statua  che  con  quella  figura  abbia  molti  punti  di  somiglianza  e  che  in  pari  tempo 
porti  in  sè  i  caratteri  dell’arte  di  Prassitele,  come  si  vede  appunto  in  questa  di 
Gortyna,  si  avrà,  io  penso,  buona  ragione  per  credere  che  questa  sia  proprio  una 
copia  di  quella.  E  qui  ci  viene  opportuno  l’ausilio  delle  monete.  Primieramente  tanto 
nelle  citate  monete  di  Megara,  riproducenti  il  solo  Apollo  o  l’ intiera  triade  prassitelica 
(fìg.  22)  quanto  in  alcune  monete  di  Mantinea  (fig.  25),  finora  a  torto  trascurate  e 
riproducenti  anch’esse,  secondo  me,  l’Apollo  dell’altro  gruppo  simile  di  Prassitele 
stesso,  il  dio  è  rappresentato  nello  stesso  tipo  un  po’  arcaico  e  convenzionale  che  si 
riscontra  nella  statua  di  Gortyna  non  meno  che  nel  rilievo  di  Mantinea.  3 


1  Paus.  Vili,  9,  1. 

2  Propert.  Ili,  31,  15.  Cfr.  la  nostra  fig.  7  a  p.  27. 
5  Monete  di  Megara:  Imhoof-Blumer  and  Gard- 

ner,  Numismat.  Comm.  on  Pausanias,  p.  7  e  154, 
tav.  A,  IX-X,  tav.  FF,  I-II  ;  cfr.  Frazer,  Commentary 
on  Paus.,  1,  44,  2;  —  di  Mantinea,  Catalogne  of  greek 
coiiis  in  thè  British  Mus.,  Peloponnesos,  tav.  XXXV, 
7-8,  cfr.  p.  187,  ove  in  nota  si  ricorda  il  tempio  di 
Apollo  presso  il  monte  Parthenion  (Paus.  VITI,  54,  5) 


che  però  al  tempo  di  Pausania  era  in  rovina,  laddove 
le  monete  sono  più  tarde  Imhoof-Blumer  e  P.  Gardner, 
ibid. ,  p.  94,  dubitano  di  riferirle  alle  opere  di  Prassitele. 
Anche  OvERBECK,  op.  cit. ,  p.  99,  si  riporta  alle  sole  mo¬ 
nete  di  Megara.  Ma  non  vi  è  ragione  di  escludere  quelle 
di  Mantinea  che  riproducono  chiaramente  lo  stesso  tipo. 
Frazer,  op.  cit.,  a  Paus.  Vili,  9,  1,  pensa  che  il  gruppo 
di  Mantinea  poteva  essere  l’originale  o  la  replica  di 
quelle  di  Megara, 
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In  secondo  luogo  tra  i  varii  tipi  monetali  di  Megara  esibenti  la  sola  testa  di  Apollo 
ve  ne  uno  (fìg.  22,  n.  1)  che  ci  presenta,  se  non  m’ing'anno,  un  profilo  assai  somi¬ 
gliante  a  quello  della  statua  e  del  rilievo  predetti,  cioè  per  conseguenza  il  profilo 
della  medesima  statua  prassitelica  che  e  riprodotta  intera  nelle  monete  ricordate  per 
prime.  Infine  vi  sono  alcune  monete  di  Gortyna  stessa,  della  serie  compresa  tra 
il  200  e  il  67  a.  C.,  sulle  quali  e  parimenti  la  testa  di  Apollo  (fig.  22,  nn.  3-5)  che 
ricorda  e  il  predetto  profilo  di  Megara  e  insieme 
quello  della  nostra  statua.1  2 * *  Le  caratteristiche  di 


questa,  soprattutto  la  mollezza  quasi  femminea  e 
l’acconciatura  delle  chiome,  sono  chiaramente 

*f.  .  V  J,  p  A 

espresse  in  tutte  codeste  monete,  per  quanto  lo 


permise  la  sua  riduzione,  eseguita  con  grado  di¬ 


Fìg.  25.  Monete  di  Mantinea. 


verso  di  abilità  e  di  libertà,  nel  minuscolo  campo 

del  conio.  E  quanto  all’acconciatura  importa  notare  che  la  medesima  si  distingue 
nettamente,  nonostante  la  piccolezza  delle  proporzioni,  anche  nelle  monete  di  Man¬ 
tinea  colla  figura  intera  di  Apollo. 

tutte  queste  cose,  come  si  vede,  cospirano  ad  una  medesima  conclusione.  Le 
concordanze  sono  troppe  perchè  possano  dirsi  effetto  del  caso.  Anche  la  cronologia 
del  tempio  si  accorda  con  quella  delle  monete  e  della  statua.  Questa,  come  dissi 
in  principio,  dovette  stare  sul  basamento  addossato  alla  parete  destra  del  pronao 
che  fu  aggiunto  nei  tempi  ellenistici  alla  semplice  cella  vetustissima.  È  ben  veri¬ 
simile  che  la  dedica  di  essa  sia  avvenuta  poco  dopo  la  costruzione  di  questa  parte 
del  tempio  ;  ed  essendo  essa  una  copia,  la  sua  fattura  non  fina  non  è  un  argomento 
per  riferirla  ai  tempi  romani  piuttosto  che  agli  ellenistici.  E  come  la  detta  costru¬ 
zione  fu  certamente  opera  della  comunità  di  Gortyna  che  volle  allora  coi  rinnova¬ 
menti  del  santuario  onorare  maggiormente  il  dio,  così  è  logico  ammettere  che  anche 
la  statua,  la  quale  non  è  un  piccolo  avaOry.y.  ma  è  un’opera  di  dimensioni  colossali 
e  costose,  sia  stata  dedicata  ufficialmente  dalla  comunità  stessa. 

Così  s’intende  come  i  predetti  tipi  monetali  di  Gortyna,  di  poco  posteriori  a 
tale  dedica,  abbiano  potuto  essere  ispirati  alle  forme  di  codesta  statua  che  doveva 
fare  impressione  non  solo  per  la  sua  colossalità,  ma  anche  per  la  sua  origine.  Al 
quale  proposito  non  è  inopportuno  notare  che  la  presente  non  è  l’unica  scultura 
prassitelica  rinvenuta  nel  Pythion,  poiché  vi  si  ricuperò  anche  una  copia  dell’Apollo 
Lykeios, 5  e  che  inoltre  altre  sculture,  parimenti  connesse  coll’arte  del  grande  maestro 

1  Catalogne  oj  greek  coins,  Attica,  tav.  XXI,  7.  glio  visibili  negli  esemplari  nn.  13  e  6-7,  (nostri  nn.  3-4), 

2  Catalogne ,  ecc.,  Crete,  tav.  XI,  14  (cfr.  1 3 )  ;  Svo-  sebbene  più  piccoli  e  meno  accurati. 

RONOS,  Numism.  de  la  Crete,  tav.  XVI,  5  (cfr.  6-7)  e  5  Edita  da  Halbiierr,  Monumenti  antichi  dei  Lincei,  I, 

testo  nn.  13  5-142.  1  particolari  della  chioma  sono  me-  p.  71,  n.  2. 
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ateniese,  si  rinvennero  in  altre  parti  di  Gortyna,  p.  es.  una  copia  ancora  inedita 
della  Afrodite  Cnidia  ed  una  testa  pure  di  Afrodite  pubblicata  da  me.  1  Ciò  significa 
che  l’arte  di  Prassitele  era  in  grande  onore  presso  i  Gortynii,  come  altrove,  e  che 
pertanto  era  ben  naturale  che  anche  i  conii  della  città,  come  apparisce  non  solo 
dagli  esempi  citati  ma  anche  da  altri,  2  ne  risentissero  l’ influenza. 

Concludendo  noi  possiamo  credere  con  molto  fondamento  di  avere  ricuperato 
la  copia  di  una  delle  due  statue  di  Apollo  Citaredo  eseguite  dal  più  rinomato  artista 
ateniese  del  iv  secolo  a.  C.  ;  quale  delle  due,  non  è  possibile  dire,  ma  è  anche  inu¬ 
tile  indagare,  poiché  le  monete  ci  provano  che  l’una  era  la  ripetizione,  o  quasi,  del¬ 
l’altra.  Anzi,  per  questa  ragione,  ed  anche  per  la  grande  affinità  che  abbiamo  infatti 
notata  tra  la  statua  di  Gortyna  e  l’altra,  e,  del  Vaticano,  si  potrebbe  forse  andare 
più  oltre  e  credere  di  possedere  con  esse  le  copie  di  entrambe  le  opere  di  Prassi- 
tele.  Ma  stimo  più  prudente  contentarmi  per  ora  del  guadagno  ottenuto  per  mezzo 
della  statua  cretese. 

Anche  codesta  nuova  scultura,  come  abbiamo  veduto,  non  sta  a  sé  nè  si  distingue 
per  originalità,  ma,  similmente  a  quanto  avvenne  per  la  maggior  parte  delle  crea¬ 
zioni  elleniche,  rientra  anch’essa  in  una  serie  di  statue  riproducenti  in  sostanza  uno 
stesso  tipo  apollineo.  E  un  bel  caso  che  queste  opere,  nella  loro  successione,  accom¬ 
pagnino  lo  svolgimento  dell’arte  attica  del  v  e  del  iv  secolo  e  che  le  più  impor¬ 
tanti  fra  esse  siano,  come  a  dire,  scaglionate  nei  punti  culminanti  della  via  percorsa 
da  quella.  Vi  sono  infatti  campioni  dello  stile  fidiaco  (a),  di  quello  del  principio  del 
secolo  quarto  (b),  e  persino,  possiamo  dire,  opere  non  anonime  ma  personali  dei  due 
più  grandi  artisti  del  medesimo  secolo,  Scópa  e  Prassitele,  alle  quali  è  da  aggiun¬ 
gersi,  sebbene  ce  ne  resti  soltanto  un’imagine  nelle  monete,  anche  l’opera  di  un 
altro  artista  contemporaneo,  cioè  l’Apollo  di  Daphne  di  Briassi  che  le  monete  stesse 
(fig.  22,  n.  g)  ci  dicono  essere  stata  assai  somigliante,  e  per  la  posa  e  per  i  particolari 
del  costume  e  della  capigliatura,  a  quelle  dei  due  artisti  predetti.  La  scultura  anonima, 
ma  di  certo  spettante  alla  scuola  di  Fidia,  che  si  conserva  in  Campidoglio  (a),  ci  ha 
dimostrato  (assai  meglio  che  la  statua  Barberini)  che  già  nel  v  secolo  e  in  quella 
scuola  era  stato  elaborato  questo  tipo  di  statua  apollinea  con  peplo  duplicato  e  con 
mantello,  cioè  in  quel  costume  che  (secondo  lo  Stephani  e  l’Overbeck)  non  gli  sarebbe 
stato  adattato  avanti  al  secolo  quarto  e  del  quale  il  primo  esempio  sarebbe  stato 
l’opera  di  Scópa  o  di  Briassi. 3 

Anzi  non  è  affatto  improbabile,  a  mio  avviso,  che  questo  tipo  sia  ancora  più 
antico  e  che  abbia  esistito  di  già  nell’arte  arcaica.  Un  indizio  ed  una  remini- 

1  Monumenti  citt.,  Vili,  p.  77  segg.,  tav.  I;  am-  3  Stephani,  Compte-Rendu  cit. ,  1875,  P-  122  seg., 

bedue  rinvenute  nell’Agorà.  pensava  a  Scópa;  Overbeck,  Sitztmgsberichte  cit.,  p.  21 

2  Per  es.,  Svoronos,  op.  cit.  tav.  XV,  nn.  9-12.  e  Kunsimythol.  cit.,  p.  96  seg.,  propendeva  per  Briassi. 


scenza  se  ne  potrebbe  ritrovare  nei  rilievi  arcaizzanti  già  ricordati  ove  Apollo  Cita¬ 
redo  comparisce  sovente  in  questo  medesimo  abito  e  con  arcaica  pettinatura  ionica 
alla  stessa  guisa  di  Latona  e  di  Artemis  che  lo  seguono  ;  i  quali  rilievi,  rimossa 
la  difficoltà  dei  dotti  ora  ricordati,  possono  ben  credersi  inspirati  a  modelli  offerti 
dall  arte  anteriore  alla  maturità.  Un  appoggio  a  questa  mia  opinione  io  trovo  nel  con¬ 
fronto  dell  Apollo  di  codesti  rilievi  con  il  torso  di  una  statua  a  Copenaghen  ugual¬ 
mente  vestita  (fi g.  2 6),  che  fu  riferita  al  ciclo  dell’arte  ionica  e  che  ebbe  pure  imi¬ 
tazioni  ,  nonostante  la  sua  data  piuttosto  elevata  (circa  il  460  a.  C.,  secondo  lo  Arndt) 
essa  mostra  quella  libertà  di  svolazzi  che  si  osservano  nei  rilievi  medesimi.  La  stessa 
cosa  che  per  questi  si  può  dire  anche  di  una  statua  frammentata  del  Museo  Vati¬ 
cano,  che,  come  quella  già  ricordata  di  Villa  Borghese,  riproduce,  a  mio  avviso,  in 
uno  stile  raffinato,  un  simulacro  sacro  di  arte  ionica  arcaica,  chiaramente  indicata 
dalla  leggiadria  delle  forme  e  dall’abito  diafano,  che  è  di  foggia  simile  a  quello  delle 
statue  del  tipo  da  noi  studiato  (fig.  27). 

1.  origine  di  questo,  anzi  l’origine  del  tipo  di  Apollo  Citaredo  in  generale,  è 
da  ricercarsi,  io  credo,  nella  cerchia  dell’arte  ionica,  alla  quale  bene  si  addice  la 
moda,  più  o  meno  variata,  di  quell’abbigliamento  che  è  piuttosto  orientale  e  fem¬ 
minesco.  E  noto  che  codesta  comunanza  dell’abito  e  della  capigliatura  prolissa  e 
artificiosa,  sì  per  uomini  che  per  donne,  era  propria  dei  Greci  dell’Asia  e  che  da 
essi  l’accettarono  gli  Ateniesi  come  c’  insegna  già  abbastanza  la  leggenda  di  Teseo. 
Con  ciò  si  accordano  i  monumenti:  si  ricordi  soltanto  il  «  Monumento  delle  Arpie  », 
le  statue  della  Via  Sacra  di  Mileto,  il  fregio  del  Tesoro  dei  Cnidii  a  Delfo,  e  poi 
anche  il  torso  virile  ionizzante  dell’Acropoli  di  Atene  che  sì  poco  si  distingue  dalle 
statue  di  leggiadre  fanciulle  con  le  quali  era  accompagnato.  5  Proprio  a  quest’ultimo 
somiglia  moltissimo,  e  per  l’ abito  e  per  lo  stile,  un  torso  di  Apollo  Citaredo  nel 
Louvre,  il  primo  della  serie  che  presentemente  sussiste. 4  Vi  è  poi  l’Apollo,  assai 
simile  a  questo,  del  noto  rilievo  di  Ihasos  che  ho  avuto  di  già  occasione  di  ricor¬ 
dare,  autentico  documento  dell’arte  ionica.  Ed  anche  l’originale,  forse  fatto  per  il 
culto,  della  gentile  figura  marmorea  di  Apollo  adolescente,  seduto  sopra  uno  sga¬ 
bello  in  atto  di  suonare  la  cetra,  che  si  conserva  nella  stessa  Galleria  del  Vaticano 
(tav.  X  e  figg.  28-30),  è  da  ricercarsi,  a  mio  parere,  in  quel  medesimo  campo  arti¬ 
stico.  s  Essa  e  giudicata  copia  di  una  statua  arcaica  di  bronzo,  ma  mostra  tanta 


1  La  Glyptotheque  Ny-Carlsberg,  tav.  XXXIII,  p.  55 
segg.,  dove  è  riferita  al  ciclo  di  Peonio.  Cfr.  Furt- 
WAENGLER,  Sitzungsber.  d.  bayer.  Akad.  d.  IV.,  1902, 
p.  443  segg.,  e  1907,  p.  207,  tav.  II,  1.  Una  statua 
affine  nel  Vaticano,  Amelung,  Catal.,  n.  41  ;  un’altra  in 
Berlino,  Beschreibung  d.  Skulpt.,  n.  50  ;  una  terza  più 
progredita  (dissento  da  Helbig,  Fùkrer2 ,  n.  267)  nel 
Vaticano.  Cf.  anche  Arndt-Amelung,  op.  cit.,  n.  1180. 


2  Helbig,  Fùkrer 2 ,  n.  398  ;  Overbeck,  op.  cit.  p.  178. 
Alt.  m.  1,18.  Finora  male  pubblicata. 

5  Perrot-Chipiez,  Histoire  de  l’art,  Vili,  p.  631, 
fig.  321  ;  Collignon,  Hist.  de  la  sculpture,  I,  fig.  127. 

4  Collignon,  Bull.  corr.  bell.,  XXIV,  1900,  p.  532 
segg.,  tav.  XII;  Reinach,  Répert.  III,  p.  29,  n.  3. 

s  Helbig,  Fùkrer2 ,  n.  209;  Overbeck,  op.  cit.,  p.  180; 
Julius  Lange,  Darstellung  des  Menschen,  p.  79,  fig.  21. 


Fig.  26.  Apollo.  Statua  nella  Collezione  Jacobsen  a  Copenaghen. 

Sul  lato  sinistro  resti  della  cetra. 

(Da  La  Glyptot'cqne  Ny-Car’sberg  della  Casa  editrice  F.  Bruckmann,  tav.  xxxiu). 


Fig.  27.  Apollo.  Museo  Vaticano.  Copia  in  marmo  di  un  idolo  primitivo 
Omessi  i  principali  restauri;  sulla  gamba  destra  resti  di  un  Grifone  rampante; 
la  tracolla  sosteneva  la  cetra. 

(Fotografia  Savignoni). 
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freschezza  e  diligenza  di  esecuzione  da  tarla  sembrare  per  sè  stessa  un  originale. 
Il  chiton  elegante  di  lino,  a  tessuto  ondulato  sul  busto  e  finemente  pieghettato  nell’orlo 
inferiore,  1’  himation  ravvolto  strettamente  al  corpo  magrolino  sì  da  comprendere  le 
gambe  quasi  entro  dei  piani  regolari,  le  larghe  onde  delle  sue  pieghe  a  bassissimo 
rilievo  e  le  linee  serpeggianti  delle  due  falde  che  pendono  parallele  dal  braccio  sini¬ 
stro,  il  vivagno  della  stoffa  e  le  frangie  del  cuscino  espresse  con  cura  minuziosa,  la 
bella  forma  della  testa  coi  capelli  sapientemente  pettinati  e  ravvolti  attorno  ad  una 
funicella  e  con  due  riccioli  per  parte  (ora  perduti)  che  fluivano  come  in  altre  teste 
arcaiche  di  Apollo,  infine  il  carattere  della  faccia  manifestantesi  nelle  gote  ritondette 
e  poco  modellate,  nelle  labbra  tenui  e  quasi  infantili,  negli  orecchi  piccolini  e  posti 
in  alto,  negli  occhi  a  mandorla  ed  obliqui  e  in  generale  nell’aria  ingenua  e  fanciul¬ 
lesca  senza  un  lampo  vivo  dello  spirito,  tutto  ciò  ci  dice  che  abbiamo  dinanzi  a  noi 
una  delle  più  fresche  ed  amabili  creazioni  dell’arte  ionica  o  ionico-attica,  direi  piut¬ 
tosto  quella  che  questa,  dei  primi  anni  del  V  secolo  a.  C.  Essa  sta  bene  in  quella 


Il  Furtwakngler,  Meisterwerke ,  pag.  684,  nota  3, 
riconnette  lo  stile  della  testa  (che  egli  crede  non  ap¬ 
partenga  alla  statua,  mentre  è  certamente  sua  come  ho 
verificato  io  stesso)  allo  stile  di  Kritios  e  Nesiotes,  ciò 
che  io  non  vedo  affatto.  Nella  testa  sono  restaurati  il  naso 
e  un  piccolo  pezzo  del  cranio  a  sinistra  sopra  il  rotolo 
dei  capelli  e  poi  tutto  il  collo  con  la  massa  di  riccioli  spio¬ 
venti  come  nelle  statue  di  Apollo  Pitti  e  del  Tevere,  ma 
potevano  essere  rialzati  come  nelle  altre  di  Cassel  e  di 
Pompei.  Similmente  a  queste,  ma  davanti  agli  orecchi, 
pendevano  da  ciascuna  tempia  due  riccioli  lunghi  fatti  a 
parte,  certamente  in  bronzo,  e  fissati  in  due  forchini 
esisten'i  sopra  un  piccolo  piano  rilevato  di  3  mm. 
circa.  Nelle  occhiaie  ora  vuote  erano  inseriti  gli  occhi 
di  vetro  od  altra  materia.  Il  volto  è  stato  molto  ripu¬ 
lito,  non  così  i  capelli  di  cui  una  scheggia  manca 
dietro  l’orecchio  destro  e  altre  qua  e  là.  Nel  corpo 
sono  restaurati  il  braccio  destro  con  parte  della  manica 
ed  il  plettro,  l’avambraccio  sinistro  con  la  cetra,  la 
parte  esterna  della  coscia  sinistra  là  dove  poggia  la 
cetra,  i  piedi  dall’attaccatura  dell’abito  e  un  pezzetto 
di  questo  sopra  il  sinistro,  le  gambe  dello  sgabello  e 
un  pezzo  della  frangia  del  cuscino  a  sinistra  (sotto  il 
sedile  e  un  dado  antico  di  marmo  per  sostegno),  il 
plinto.  I  na  lunga  incrinatura  è  dall’omero  al  fianco 
sinistro  dietro  e  davanti  senza  aver  prodotto  il  distacco 
del  marmo.  Questo  ha,  nella  statua,  la  superficie  but¬ 
terata  da  corrosione  ma  intatta  (altrimenti  Overbeclc), 
onde  conserva  tutta  la  freschezza  originaria.  Sul  petto 
prossimamente  all’ascella  destra  è  un  buco  (diametro 
1  cm.)  riempito  di  piombo,  di  cui  non  comprendo  l’uso 


(per  fermare  l’estremità  dei  riccioli  è  troppo  distante), 
e  dietro  l’omero  è  un  tassello  tondo  (diam.  23  mm.) 
che  deve  coprire  un  altro  buco  (o  l’uscita  del  primo 
attraversante  l’omero?).  La  cetra  moderna  è  appog¬ 
giata  quasi  interamente  sul  pezzo  moderno  della  coscia, 
dove  non  è  alcun  segno  dell’attacco  antico  indicato  da 
Melbig,  ed  essendo  attaccata  con  stucco  non  si  può 
verificare  se  vi  sia  la  traccia  della  cetra  originaria  che 
sarà  stata  di  bronzo  come  i  riccioli  ;  tuttavia  è  assai  pro¬ 
babile  che  tale  traccia  sia  sta'a  veduta  dal  restauratore 
sulla  parte  antica  della  coscia,  e  ad  ogni  modo  la  po¬ 
sizione  del  busto  e  la  direzione  dei  resti  antichi  delle 
braccia  dimostrano  giusto  il  restauro  (ma  la  mano 
sinistra  doveva  toccare  le  corde  e  la  destra  avvicinarsi 
a  queste).  Il  marmo  della  statua  è  bianco  a  piccoli 
cristalli  e  con  venature  grigie;  sembra  pentelico  ma 
potrebbe  essere  anche  asiatico  (cfr.  le  sculture  perga¬ 
mene).  Nella  testa  non  scopro  alcuna  venatura,  seb¬ 
bene  la  grana  del  marmo  sia  uguale.  Potrebbe  essere 
lavorata  a  parte  in  un  pezzo  più  scelto  od  anche  in 
altro  marmo;  ma  ciò  non  infirma  la  pertinenza  della 
testa  che  concorda  colla  statua  sia  per  le  dimensioni, 
sia  per  il  carattere  e  la  tecnica  dello  stile.  Notevole 
che  il  lato  sinistro  del  cuscino  e  del  sedile  è  obliquo, 
non  parallelo  al  destro,  forse  per  dare  con  la  maggiore 
sporgenza  un  appoggio  alle  due  falde  ricadenti  dal¬ 
l’avambraccio  sinistro;  variante  probabilmente  intro¬ 
dotta  dal  copista.  Altezza  della  statua  intera  m.  1,15 
(senza  il  plinto),  della  testa  0,18,  della  sola  faccia  o,i3. 
Le  nostre  figure  da  fotografie  eseguite  per  me  dal 
signor  C.  Faraglia  col  permesso  della  Direzione. 


■ 


Fig.  30.  Apollo.  Testa  della  medesima  statua  (prospetto). 
(Fotografia  Faraglia). 
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serie  di  opere  che  comprende  da  una  parte  i  monumenti  or  ora  ricordati,  e  dal- 
1  altra  il  rilievo  ateniese  con  Hermes,  il  corrispondente  rilievo  con  figura  incerta 
(torse  Apollo)  montante  sul  cocchio  1  ed  il  celebre  marmo  Ludovisi  con  Afrodite  e 
le  Ore,  allo  stile  del  quale  sembrami  questa  statua  più  specialmente  accostarsi.  2 * 
Fine  e  delicata  come  il  profilo  di  una  Citarista  dipinto  in  una  coppa  attica,  essa  ha 
anche  il  pregio  di  essere  finora  il  primo  esempio  del  rarissimo  tipo  statuario  di  Apollo 
seduto  in  atto  di  suonare,  non  nudo  o  seminudo,  ma  in  lunga  veste,  di  cui  un  altro 
solo  esempio  si  ha  in  una  statua  del  Museo  di  Napoli,  eseguita  nello  stile  libero.5 

Il  tema  dell’ Apollo  Citaredo,  come  ci  attestano  i  numerosi  vasi  a  figure  nere, 
fu  ben  presto  uno  dei  più  favoriti  dell’arte  greca;  e  ben  s’intende  che  nel  culto  delfico, 
cosi  antico  e  diffuso,  assai  frequenti  fossero  fin  d’allora  per  gli  artisti  le  occasioni 
di  creazioni  statuarie.  Da  quell’arte  medesima  che  aveva  fissato  gli  altri  tipi  di  Apollo, 
nudo  o  vestito,  stante  o  seduto,  pacifico  o  saettante, 4  era  bene  da  aspettarsi  anche 
la  definizione  plastica  del  tipo  del  Citaredo.  Divinità  favorita  degli  Ioni  e  come  tale 
inneggiata  dalla  loro  poesia,  5  egli  fu  glorificato  in  tutte  le  forme  anche  dalla  loro 
arte,  che  aveva  già  in  quella  i  modelli  per  la  propria  inspirazione.  Dai  versi  dell’inno 
ad  Apollo  Pythios  balzava  fuori  viva,  plastica,  radiosa  l’ imagine  del  dio  che  incede 
in  lunga  veste  toccando  col  plettro  d’oro  la  cetra  donde  effondesi  un  suono  che 
incanta  uomini  e  dei. 6 

Ma  intendiamoci.  Io  parlo  dell’arte  ionica  in  quanto  erede  della  micenea,  anzi 
della  minoia,  quale  appunto  ci  si  rivela  ogni  dì  più  per  nuove  scoperte.  Chè  anche 
il  tipo  classico  del  Citaredo,  al  pari  di  tante  altre  cose,  quella  ha  ricevuto  già  bello 
e  fatto  dall  arte  dei  tempi  preistorici  nel  mentre  che  da  questi  veniva  all’Ellenismo 
il  costume  e  il  rito.  Una  prova  lampante  quanto  inaspettata  ci  è  offerta  da  una  figura 
di  Citaredo  dipinto  sopra  il  sarcofago  testé  discoperto  dalla  nostra  Missione  ad  Haghia 
Iriada  nella  necropoli  di  Phaestos  (fig.  31). 7  Eccovi  già  il  citaredo  in  lunga  veste 
femminile  in  tutto  uguale  a  quella  della  donna  che  lo  precede;  ecco  gli  svolazzi  a 


1  Perrot-Chipiez,  op.  cit.,  Vili,  p.  653,  figg.  334  seg. 

Helbig,  F'ùhrer 2,  II,  n.  938*.  Cfr.  particolarmente 

il  profilo  della  statua  con  quello  della  «  sposa  »  del  ri¬ 
lievo,  i  profili  delle  teste  fra  loro  e  il  drappeggiamento 

dell  himation  col  panno  delle  Ore.  Cfr.  anche  la  testa 
di  Atene,  Perrot-Chipiez,  op.  cit.,  Vili,  p.  679, 
fig.  047,  con  simile  acconciatura  ma  di  stile  più  severo 
e  meno  pastoso. 

5  Overbeck,  op.  cit,  p.  188  e  seg  ;  Clarac, 

tav.  494  A ,  n.  926  c.  La  Citarista  (Musa?)  ed.  Pottier, 

Monuments  Piot,  li,  tav.  V.  Cfr.  l’Apollo  in  vaso  a  f.  r. 
presso  Overbeck,  ib.,  atlante  tav.  XX,  n.  io.  Egli  ritenne 
la  statua  del  Vaticano  di  stile  arcaizzante. 


4  Mi  limito  a  rammentare,  dopo  il  tipo  dell’Apollo 
di  Tenea,  le  figure  dello  stesso  dio  nel  fregio  del  Te¬ 
soro  dei  Cnidi,  Perrot-Chipiez,  op.  cit.,  Vili,  p.  372 
segg-,  figg-  I71  e  174. 

s  Cfr.  Hymn.  Ho/n.,  I,  in  Apoll.  Delium,  vv.  146  segg. 

6  Cfr.  Hymn.  Hom.,  II,  in  Apoll.  Pythium  vv.  4-7, 
23-28,  270-273. 

7  Della  Seta,  La  genesi  dello  scorcio  nell'arte  greca, 

( Memorie  dell’ Acc.  dei  Lincei,  ser.  5,  voi.  XII,  1906) 
tav.  I-II,  n.  3,  dunde  è  ripetuta  la  nostra  figura.  C  i. 
Paribkni,  Lavori  della  Missione  archeol.  Hai.  /iel  Jqoj, 
in  Rendiconti  Accad.  Lincei,  voi.  XII,  fase.  7,  p.  345 
(3i  dell’estratlo). 
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coda  di  rondine  del  velo  umerale  che  prelude  al  lezioso  manto  a  tracolla  delle  ioniche 
fanciulle  e  del  citato  torso  di  Citaredo  del  Louvre  ma  più  ancora  deH’[ispirato  Cita, 
redo  di  una  pittura  etrusca  che  si  direbbe  un  discendente 
diretto  del  nostro  ;  *  ed  ecco  infine  l’aurea  cetra  eptacorde, 
elegante,  dedalea,  che  si  direbbe  uscita  dalle  abili  mani  di 
un  artefice  della  Ionia;  non  vi  manca  altro  che  la  lunga 
chioma,  che  si  ritrova  tuttavia  lì  stesso  nella  figura  di  un 
tibicine,  e  vi  è  in  ogni  caso  il  vezzoso  ricciolino  sulla  fronte 
che  è  caratteristico  delle  donne  rappresentate  in  questo  e  in 
altri  monumenti  preistorici  di  Creta.  A  tal  vista  ritorna  ra¬ 
pido,  suggestivo  il  ricordo  del  medesimo  inno  omerico,  da 
me  ricordato  in  principio,  che  canta  dei  Cretesi  guidati  su 
per  le  pendici  del  Parnasso  da  Apollo  stesso  in  aspetto  ed 
abito  di  citaredo.  E  ritorna  in  pari  tempo  alla  mente  la  tra¬ 
dizione  che  il  cretese  Chrysothemis  sia  stato  il  primo  cantore 
e  vincitore  negli  agoni  musicali  di  Delfo.  Tutto  ciò  (e  si 
ponga  mente  alia  vetustà  della  leggenda  e  dei  documenti) 
non  è  certamente  fortuito,  ma  ci  indica  Creta  non  solo  come 
culla  di  quel  culto  ma  anche  come  paese  d’origine  sì  del 
suono  e  del  canto  che  l’accompagnava  e  sì  dell’abbiglia¬ 
mento  prescritto  dal  rito.1 2  Per  questa  via,  dalla  visione 
reale  del  suonatore  nelle  cerimonie  religiose  germinò  nell’arte  il  tipo  di  Apollo 
Pythios,  l’ideale  divino  del  citarista  sacro. 

Se  pertanto  e  giusto  tutto  ciò,  le  statue  apollinee  che  abbiamo  veduto  spettare 
alla  grande  arte  attica  dei  secoli  v  e  iv  ci  rappresentano  la  continuazione  e  il  per¬ 
fezionamento  di  uno  dei  tipi  precedentemente  creati  dall’arte  ionica.  E  interessante 
osservare  con  quanta  tenacia  anche  le  più  recenti,  fra  le  quali  quelle  di  Scópa  e  di 
Prassitele,  si  attengano  al  tipo  tradizionale  ;  e  quanto  lente  e  discrete  siano  state  le 
variazioni  apportatevi  dallo  stil  nuovo,  a  giudicare  dai  documenti  finora  esistenti. 
Ciò  si  spiega,  oltre  che  con  la  forza  della  tradizione,  con  la  destinazione  altresi  di 
tali  opere  al  culto,  il  quale  ancor  meno  di  quella  permetteva  di  deviare  dai  tipi 
fissi  e  ieiatici,  di  guisa  che  anche  in  altre  opere  contemporanee,  p.  es.  nella  statua 
di  Apollo  Smintheus  dello  stesso  Scopa  che  è  figurata  in  alcune  monete,  non  era 


Fig.  31.  Citaredo  dipinto  sopra  un 
sarcofago  di  pietra,  da  una  tomba 
preistorica  di  Phaestos. 


1  Dennis,  Citirs  and  Cemet.  of  Etr uria,  I,  p.  378; 
Martha,  L’art  étrusque,  p.  436,  fig.  288-289  !  Idem 
in  Daremberg  et  Saglio,  Dictionnaire ,  II,  p.  841, 
fig.  2823;  Mommi,  d.  Inst.,  VI-V1I,  tav  LXXIX. 

2  Si  noti  che  i  peani  ricordati  nei  versi,  che  ho 
riferiti  in  principio,  dell’inno  omerico  erano  di  stile 


cretese.  Cfr.  Comparetti,  in  Monumenti  antichi  dei 
Lincei ,  III,  p.  369.  Nella  pittura  del  sarcofago  il  citaredo 
comparisce  invero  in  una  cerimonia  funebre,  che  in 
ogni  modo  è  sempre  una  cerimonia  religiosa;  ciò 
che  importa  è  il  possesso  di  un  documento  che  accerta 
una  istituzione  ed  un  uso  antichissimi. 
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nemmeno  scomparsa  ogni  traccia  di  arcaismo. 1  E  tale  persistenza  è  tanto  più  spiega¬ 
bile  quanto  più  elevato  è  il  posto  che  l’opera  occupa  nella  serie  cronologica  delle 
opere  di  uno  di  quegli  artisti.  Questo  è  infatti  il  caso  dei  due  gruppi  di  Megara  e 
di  Mantinea,  coi  quali  è  connessa  la  statua  di  Gortyna,  appartenendo  essi  agli  anni 

giovanili  di  Prassitele.  Il  che  ci  dà  in  pari  tempo 
la  ragione  dei  legami  che  abbiamo  riscontrati  fra  la 
nostra  statua  e  la  Eirene  di  Cefìsodoto. 

Così  questo  tipo  vetusto  di  Apollo  si  mantenne, 
di  poco  modificato,  fin  dentro  al  secolo  iv  a.  C.  Le 
alterazioni  più  profonde  vennero  solo  più  tardi, 
tuttavia  già  nello  scorcio  di  quel  secolo  stesso  o 
poco  dipoi  e  nel  ciclo  stesso  dell’arte  ispirata  da 
quei  due  grandi  maestri.  Le  trasformazioni  da  loro 
apportate  agl’ideali  divini  non  potevano  restare 
senza  influenza  anche  su  questo  tipo  tradizionale. 
Ne  fanno  fede  i  resti  di  una  statua  di  Apollo  tro¬ 
vati  fra  le  sculture  del  Mausoleo  di  Alicarnasso  (di 
cui  la  testa  nella  nostra  fig.  3 2)2  e  la  notissima  statua 
di  Apollo  Musagete  del  Vaticano3  (tav.  Vili,  n.  2). 
Sul  volto  dell’ima  è  il  riflesso  di  quel  sentimento 
passionale  che  è  caratteristico  delle  teste  eseguite 
da  Scópa,  nell’altra  ritroviamo  la  grazia  e  l’eleganza  proprie  allo  stile  di  Prassitele. 

Mentre  nelle  statue  del  tipo  da  noi  studiato  è  rappresentato  solamente  il  carat¬ 
tere  e  la  qualità,  non  l’azione,  del  Citaredo,  in  queste  due  nuove  sculture,  e  più 
completamente  nella  seconda,  vediamo  espressa,  in  corrispondenza  collo  spirito  nuovo 
dei  tempi  e  dell’arte,  anche  l’intima  agitazione  e  la  divina  ispirazione  del  genio  mu¬ 
sicale  vibrante  nello  slancio  dell’azione.  Nel  primo  tipo  nessun  segno  di  entusiasmo 
ma  solo  calma  e  serenità  olimpica,  nessun  accenno  a  movimento  ritmico  dei  piedi 
ma  solo  all’  incesso  solenne  descritto  nell’  inno  omerico,  e  la  cetra  e  il  plettro  restano 


Fig.  32.  Testa  di  Apollo, 
dal  Mausoleo  di  Alicarnasso. 


1  Cfr.  per  l’Apollo  Smintheus  sopra  p  40,  nota  1. 
La  posa  e  il  portamento  è  rigido  e  severo,  due  trecce 
di  capelli  scendono  sulle  spalle,  una  parte  sono  arrotolati 
attorno  alla  fronte  come  nella  testa  di  Gortyna;  par¬ 
ticolari  visibili  specialmente  nella  testa  del  diritto  che 
Urlichs,  Skopas,  p.  il 3,  negò  sia  l’effigie  della  stessa 
statua  ed  Overbeck  ne  dubitò,  ma  a  torto. 

2  Rimane  soltanto  la  testa,  della  quale  fu  recente¬ 
mente  rintracciato  anche  l’occipite  da  P.  Gardner  che 
vi  aggiunse  anche  la  spalla  destra,  probabilmente  ap¬ 
partenente  alla  medesima  statua,  sebbene  manchi  l’at¬ 

taccatura:  vedi  Journal  of  Ilell.  Studies,  XXIII,  1903, 


p.  121  e  segg.  figg.  3  e  4.  11  vestimento  ed  i  capelli 
dietro  sono  come  nel  tipo  qui  trattato,  ma  davanti  i 
capelli  sono  rialzati  e  irrequieti  e  il  volto  ha  un’espres¬ 
sione  agitata.  Secondo  P.  Gardner,  è  di  uno  dei  grandi 
artisti  del  Mausoleo,  più  probabilmente  di  Scópa.  Il  pro¬ 
spetto  della  testa  già  in  Overbeck,  Kunstmythol.  cif., 
tav.  XX,  1  e  p.  127  ;  Winter,  Kunstgeschichte  in  Bil- 
dern,  I,  tav.  LIX,  5  ;  e  in  British  Mus.  Cat.  of  Sculpture , 
II,  p.  127,  n.  1058,  tav.  XX,  2,  donde  la  nostra  figura. 

3  Helbig,  Pulir  er1 ,  I,  n.  274;  cfr.  Amelung,  Basis 
des  Praxiteles,  p.  13 1  segg.;  Overbeck,  op.  cit.,  p.  185 
segg. 
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inoperosi  nelle  mani  come  gli  attributi  dei  simulacri  arcaici;  nel  secondo  i  piedi  si 
muovono  a  passi  di  danza  ben  composta  e  accompagnata  dal  suono  della  cetra  toc¬ 
cata  colle  dita  e  col  plettro. 1  Tale  variazione  si  può  considerare  come  una  ripresa, 
promossa  forse  dallo  ionizzante  artista  di  Paro, 2  di  quel  tipo  di  Citaredo  in  atto  di 
suonare  e  danzare  che  abbiamo  veduto  esistere  già  da  prima  nella  vivace  arte  ionica  : 
ecco  di  nuovo,  infatti,  nell’Apollo  Musagete  del  Vaticano  le  forme  trasparenti  di 
sotto  al  chiton  leggiero,  percosso  dal  vento  e  agitato  in  varia  guisa  dai  moti  della 
danza  ;  ed  ecco  di  nuovo  il  manto  ampio  e  svolazzante  dietro  e  attorno  alla  figura. 
Già  negli  esemplari  più  recenti  del  primo  tipo  [e,  f  g)  si  trova  un  principio  di  co- 
desta  nuova  tendenza  artistica.  Le  figure  delle  due  statue  del  Vaticano  messe  l’una 
accanto  all’altra  nella  nostra  tav.  Vili  mostrano,  io  credo,  in  modo  ben  chiaro  la 
successione  e  la  dipendenza  della  nuova  opera  dalla  precedente  tanto  nella  generale 
composizione  quanto  nei  lineamenti  del  volto.  Nessuna  meraviglia  che  codesta  nuova 
creazione  improntata  al  gusto  rinnovato  di  un’arte  meno  austera  e  più  sentimentale 
abbia  subito  incontrato  un  grande  favore,  come  ci  è  provato  non  solo  dalle  repliche 
e  varianti  della  statua  del  Vaticano, 3  ma  anche  dall’influenza  di  questo  tipo  che  si 
può  verificare  in  alcune  figure  sia  di  Apollo  stesso  sia  anche  di  Orfeo,  l’umano  rap¬ 
presentante  della  virtù  musicale,  in  altre  specie  di  monumenti.  4 

E  chiaro  che  quel  primo  tipo,  derivato  pur  esso  dall’arte  ionica,  ma  temperato 
dalla  giusta  misura  dell’atticismo,  ben  si  adattava  a  simulacri  religiosi;  il  secondo, 
troppo  mosso  e  troppo  umano,  non  si  prestava  più  a  ciò,  meglio  invece  conveniva 
come  membro  primario  di  una  composizione  collettiva  e  pittoresca  qual’è,  p.  es.,  il 
coro  delle  Muse.  Così  infatti  fu  pensata  dall’artista  e  così  benissimo  si  comprende 
in  tutto  il  suo  significato  la  statua  di  Apollo  Musagete  del  Vaticano. 

Eppure  non  pochi,  anche  recentemente,  hanno  voluto  vedere  in  questa  una  copia 
della  celebre  statua  di  Apollo  Palatino. 5  Ciò  è  definitivamente  contraddetto  non  solo 
dai  documenti  riproducenti  la  medesima,  cioè  la  Base  di  .Sorrento,  e  parecchie  mo¬ 
nete  imperiali,  ma  anche  da  tutto  il  nostro  studio  che  ci  ha  dimostrato,  sia  la  fedeltà 
dei  due  più  grandi  artisti  del  secolo  iv  al  tipo  prefisso  e  più  antico,  sia  il  poco  di 
nuovo  e  di  personale  da  loro  aggiuntovi,  sì  che  l’opera  dell’uno  non  si  distingua 

1  L’O,  ERBECK,  loc.  cit.,  nega  a  torto  che  quest’ A- 
pollo  danzi  ;  è  la  danza  moderata  dei  cori  greci. 

2  Nella  statua  Borghese,  d,  troviamo  già  il  piegheg- 
giare  vivo  e  variato  ed  anche  la  trasparenza  delle  carni 
di  sotto  la  veste.  Cfr.  le  statue  delle  Niobidi  in  Fi¬ 
renze  e  poi  anche  le  Ore  ecc.  nei  rilievi  editi  da  Hauser, 

Jahreshefte  d.  oesterr.  Inst.,  VI,  igo3,  p.  79,  tav.  V-VI. 

5  In  Stoccolma:  Clarac,  op.  cit.,  tav.  496,  ri.  969; 
in  Copenaghen:  Reinach,  Rép.  d.  stai.,  II,  p.  105, 
n.  9;  in  Morillon,  ih.,  n.  io.  Cfr.  Overbeck,  loc.  cit. 


“1  Apollo  :  cfr .Compte-Rendu,  1862,  Atlante,  tav.  VI,  = 
Reinacii,  Rép.  d.  vases,  I,  p.  14;  Élite  céramogr .,  H, 
tav.  LXV.  Orfeo:  cfr.  Reinach,  ih..  I,  pp.  108  e  167 
(vasi  di  Ruvo  ed  Altamura). 

5  Così  per  esempio  ancora  FURTWAENGLER,  Beschr. 
d.  Glyptothek,  n.  21 1  (p.  187)  e  P.  Gardner,  loc.  cit. 
Le  monete  di  Nerone  (come  dimostrò  già  Overbeck, 
loc.  cit.)  non  possono  rappresentare  la  statua  del  tempio 
del  Palatino  e  nemmeno  quella  del  Vaticano  che  non 
ha  l’apoptygma,  espresso  invece  nelle  monete. 
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gran  fatto  da  quella  dell’altro.  Ciò  vede  chiaramente  chi  confronti  le  due  statue 
Borghese  e  Corsini  (c,  d )  con  quei  documenti,  e  poi  queste  stesse  con  la  statua  di 
Gortyna.  Aggiungendo  alla  serie  da  noi  discussa  la  statua  Borghese  e  la  statua  di 
Gortyna  noi  otteniamo  per  fortuna  e  a  un  tratto  un  guadagno  duplice  e  ben  grande; 
poiché  l’ una  ci  offre,  a  mio  giudizio,  un’  imagine  meno  incompleta  e  più  fedele  della 
famosa  opera  di  Scópa,  l’altra  la  prima  copia  di  una  celebrata  scultura  di  Prassi- 
tele.  Questa  ha  la  testa,  quella  per  disgrazia  no;  ma,  appunto  per  la  verificata  comu¬ 
nanza  di  tipo  e  di  forme  che  le  monete  mostrano  estendersi  anche  alle  teste  delle 
figure  originali,  la  statua  cretese  ci  permette  fino  ad  un  certo  punto  di  farci  una 
idea  della  mancante,  finché  un  caso  più  fortunato  non  ce  ne  riveli,  con  una  riprodu¬ 
zione  perfetta,  il  particolare  carattere.  In  questo  senso  noi  possiamo  dire  che  la  statua 
trovata  a  Gortyna,  oltre  a  farci  conoscere  un’opera  di  Prassitele,  ci  aiuta  altresì  a 
completare  l’ imagine  di  quel  simulacro  che  Augusto  dedicò  nel  bel  tempio  del  Pala¬ 
tino  e  che  Properzio  vide  e  cantò  ;  e  in  questo  senso  diciamo  pure  che  il  nostro 
Ennio  Quirino  Visconti  colpiva  nel  segno  quando  egli  primo  indicava  quale  una  ripe¬ 
tizione  di  quell’opera  la  statua  e  del  Museo  Vaticano,  vale  a  dire  una  statua  del 
tipo  e  della  serie  cui  spetta  anche  questa  di  Gortyna. 

Collocata  in  un  tempio  antichissimo  di  quell’ isola  che  dette  a  Delfo  il  culto  e 
l’oracolo  apollineo,  questa  nobile  figura,  in  cui  si  armonizzarono  in  novella  guisa 
le  bellezze  dello  stil  nuovo  con  le  forme  fisse  della  tradizione,  potea  ben  rievocare  agli 
occhi  de’  pii  Cretesi  la  fulgida  visione  del  divino  Suonatore  di  cetra,  che  dicevano 
apparso  agli  antichi  emigrati  dall’  isola  natia  ;  e  intanto  di  secolo  in  secolo  tra  i  cori 
adunati  nel  sacro  recinto  del  Pythion  i  citaristi  indigeni,  pomposamente  abbigliati 
come  il  dio,  rinnovavano  nelle  feste  l’accordo  dei  loro  suoni  col  ritmo  dei  peani 
nazionali,  simili  a  quelli  che  —  così  narrava  la  poetica  leggenda  —  accordati  col  bel 
suono  della  cetra  di  Apollo  echeggiarono  un  dì  tra  le  rupi  misteriose  del  Parnasso. 

Luigi  Savignont. 


Fig.  33.  Apollo  Palatinus  in  monete  di  Augusto  e  Antonino  Pio. 
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IL  PRAEFECTUS  PRAETORIO  FURIUS  VICTORINUS. 


Se  una  iscrizione  —  e  non  è  frequente  il  caso  —  si  trova  ripetuta  fra  le  falsa: 
vel  suspectcz  nei  vari  volumi  del  Corpus  Inscriptionum ,  generalmente  appartiene  a 
quelle  falsificazioni  mostruose  ed  infantili  del  secolo  XV,  che  hanno,  per  il  loro  con¬ 
tenuto  strano  ed  epigrammatico,  incontrato  gran  favore  nei  primordi  della  nostra 
scienza,  e  che  perciò  si  trovano  in  molte  sillogi  antiche  attribuite  a  località  assai  di¬ 
verse:  ma  oggi  non  occorre  più  dimostrare  la  loro  falsità.  Ben  diverso  è  il  caso  del 
quale  tratto  nelle  pagine  seguenti,  ove  cercherò  di  provare,  che  una  iscrizione  con¬ 
dannata  come  falsa  in  non  meno  di  quattro  volumi  del  Corpus  è,  almeno  per  la  parte 
essenziale,  genuina  e  non  priva  d’interesse  storico. 

>t= 

*  * 

Gli  scrittori  moderni  che  si  sono  occupati  della  storia  dell’  impero  di  Marco 
Aurelio  ed  in  ispecie  della  grande  guerra  marcomanica,  fino  a  non  molto  tempo  ad¬ 
dietro  si  erano  serviti  di  una  iscrizione  onoraria  che  si  diceva  posta  ad  un  prefetto 
del  pretorio  del  nome  Furius  Victor;  e  questo  personaggio  si  supponeva  identico 
con  il  prefetto  Fabius  o  Furius  Victorinus  che  venne  ucciso,  secondo  attesta  il  bio¬ 
grafo  di  Marco  Aurelio,  nei  primi  anni  della  guerra  marcomanica. 1  II  testo  di  cotesta 
iscrizione  è  riprodotto  o  dall’ Imperium  Ronianuni  di  Onufrio  Panvinio  (p.  167  e  609), 
o  dalla  Orthographia  di  Paolo  Manuzio  (p.  108,  ed.  1568),  oppure  più  frequente¬ 
mente  dal  Corpus  del  Grutero.2  Il  primo  che  espresse  dubbi  intorno  all’autenticità 


1  ffist.  Aug.  Vita  Marcì,  c.  14:  et  Lucius  quidem 
quod  amissus  esset  praefectus  praetorio  Furius  Victorinus 
atque  pars  exercitus  interisset,  redeundum  esse  censebat. 
Il  Casaubono  ( Notae  ad  Script,  hist.  Aug.,  voi.  I,  p.  384, 
ed.  Lugdun.  Bat.,  1684)  aggiunge  :  «  Furius  Victorinus 
fortasse  idem  est  cum  Cornelio  Victorino  praef.  praet. 
de  quo  in  vita  Pii ».  Egli  addita  il  passo  c.  8:  In  lo- 
cum  Tatti  Maximi  demortui  duos  praef  ceto  s  substituit, 
Fabium  Repentinum  et  Cornelium  Victorinum.  Vedi  an¬ 
che  Tillemont,  Hist.  des  Empereurs,  II,  p.  357,  ed.  di 
Venezia,  1732. 

2  Sarà  d’uopo  di  ripetere  qui  il  testo  nella  forma 
come  lo  dà  il  Grutero  (p.  414,  n.  8,  «e  Manutio)  »: 


L.  Furio  L.  f.  Pai.  Victori  /  praef.  praet.  imperat. 
omnium  /  honorato  et  donato  in  /  provinciam  Parthi- 

am  /  et  Ver . coron.  murali  /  v altari-  /  basta 

pura  sine  vexillis  /  obsidionalilque  corona  donato  pr. 
Aegypti  /  praef.  urb.  /  proc.  a  rat.  praef .  praetor  missu  / 
Ravennatium  proc.  ludi  magni  /  proc.  provinciae  /  Hi- 
spaniae  et  Gali,  praef  .  alae  /  Frontonianae  /  trìb.  leg.  II 
adiutric.  o  coli.  /  Bracarum  in  Brìtannia.  Nella  seconda 
edizione  del  Grutero  sono  aggiunte  due  altre  righe  : 
vicario  praef ecti  praetorio  iur.  die.  /  magist  milit.  ob 
mer.  e.  dd.,  che  il  Gudio  aveva  copiato  dal  manoscritto 
torinese  del  Ligorio. 
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di  quella  epigrafe  fu  Gaetano  Marini  [Atti  degli  Arvali,  p.  634,  n.  259)  :  ma  tren- 
t  anni  più  tardi,  il  Labus  ( Prefetti  dell’ Egitto  p.  1 16  e  15 1)  e  finanche  il  sommo  Barto¬ 
lomeo  Borghesi  (Lettera  all’ Amati  del  23  gennaio  1821,  CEuvres,  VI,  p.  190)  se  ne 
servirono  come  fosse  un  documento  genuino.  Fu  soltanto  nel  1846  che  lo  stesso  Bor¬ 
ghesi  nel  suo  commentario  a  due  iscrizioni  di  Fuligno  (Annali  dell'  Istituto,  XVIII, 
p.  319;  CEuvres ,  V,  p.  11),  la  condannò  come  spuria  in  termini  assai  categorici. 
«  Oual  fiducia  riporre  »  dice  egli  «  in  un’  iscrizione  che,  prescindendo  da  altre  mende 
minoii  chiama  provincia  la  Parthia  che  non  fu  mai  soggetta  ai  Romani,  che  confe¬ 
risce  la  prefettura  di  Roma  a  chi  apparisce  dal  contesto  non  essere  mai  stato  console 
e  nè  meno  senatore,  e  che  vi  parla  del  magister  militum  ai  tempi  di  M.  Aurelio, 
mentre  ognuno  sa  che  furono  istituiti  la  prima  volta  da  Costantino  !  »  Il  Borghesi  poi, 
ìitornando  sopra  una  congettura  del  Casaubono  (v.  sopra,  not.  1)  credette  il  prefetto 
Vittorino  che  morì  sul  principio  della  guerra  marcomanica  identico  con  quel  Vitto¬ 
rino  che  succedette  a  lattio  Massimo;  e  poiché  il  collega  di  questo  Vittorino  avrebbe 
avuto,  secondo  alcune  iscrizioni  recentemente  trovate  (C/L.  VI,  1564;  XV,  7439),  il 
nome  Cornelius  Repentmus,  così  il  Borghesi  espresse  la  congettura,  che  a  Vitto¬ 
rino  appartenesse  in  realtà  il  gentilizio  Fabius,  attribuito  per  errore  a  Repentino  nei 
manoscritti  dell  I ustoria  Augusta.  Questa  congettura  poi  pareva  ricevere  una  splen¬ 
dida  conferma,  quando  il  Peter  pubblicò  la  prima  edizione  critica  dell’ H istoria  Au¬ 
gusta.  Nel  codice  di  Bamberga,  creduto  allora1  uno  dei  principali  della  Historia ,  in 
quel  passo  della  /ita  Marci ,  che  solo  menziona  il  nome  di  Furio  Vittorino  (c.  14; 
v.  sopra  not.  1),  la  prima  u  del  gentilizio  Furius  sta  in  rasura:  e  quindi  non  sem¬ 
brava  inverosimile,  come  sagacemente  osservò  l’Hirschfeld  (Vervi  altungsgeschichte, 
p.  226,  ed.  1)  che  nell’archetipo  fosse  il  gentilizio  Fabius ,  di  modo  che  Furius  Victo- 
rinus  dovrebbe  cancellarsi  dalla  lista  dei  prefetti.  Questa  ingegnosa  congettura  dello 
Hirschfeld  incontrò  il  plauso  di  molti  studiosi,  fra  altri  del  chiaro  editore  dei  Fasti 
praefectorum  del  Borghesi  ( CEuvres ,  X,  p.  57). 

Quanto  all’  iscrizione  gruteriana,  dopo  la  formale  condanna  espressa  dal  Borghesi, 
nessuno  ha  voluto  difenderne  l’autenticità;  ed  il  fatto,  accertato  dalla  revisione  cri¬ 
tica  delle  fonti,  die  non  soltanto  i  testi  pubblicati  dal  Manuzio  e  dal  Panvinio,  ma 
anche  quelli  che  si  trovano  in  parecchie  sillogi  manoscritte,  derivano  tutti  da  un 
solo  autore  primario,  il  famoso  impostore  Pirro  Ligorio,  sembrava  confermare  pie¬ 
namente  quel  giudizio.  I  redattori  del  Corpus  Inscriptionum  Latinorum  quindi  l’hanno 
relegata  fra  le  false  in  non  meno  di  quattro  volumi  (voi.  II,  n.  396*;  voi.  V,  n.  648*; 
voi.  VI,  n.  1937*;  voi.  XIV,  n.  440*). 


1  Ormai  e  stato  accertato  che  il  codice  di  Bamberga 
e  soltanto  una  copia  del  codice  Palatino  della  Historia: 


v.  Mommsen,  Hermes,  XXV,  1890,  p,  281;  Dessau. 
ivi,  XXIX,  1894,  p.  393  seg. 
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E  pure  gdà  nei  testi  che  si  trovano  nel  Corpus ,  secondo  i  diversi  manoscritti 
ligoriani,  si  notano  alcuni  particolari,  che  fanno  dubitare  se  veramente  quella  con¬ 
danna  generale  sia  giusta.  L’errore  madornale  notato  dal  Borghesi,  che  cioè  la  ca¬ 
rica  del  magister  militum  già  viene  attribuita  al  secondo  secolo  d.  Cr.,  si  trova 
soltanto  in  quelle  ultime  righe  che  il  Ligorio  ha  aggiunte  nell’ultima  recensione 
della  sua  opera  ( Cod .  Taunn.  5)  e  non  deve  influire  sul  nostro  giudizio  intorno 
al  resto  dell’iscrizione.  Nelle  prime  righe  dell’epigrafe  accanto  a  gravi  errori,  si 
trovano  taluni  particolari,  che  il  Ligorio  difficilmente  poteva  inventare  col  proprio 
cervello.  Che  per  esempio  la  cohors  Bracarum  nel  secondo  secolo  stazionasse  in  Bri- 
tannia,  è  ormai  un  fatto  positivo,  ma  accertato  da  documenti  scoperti  soltanto  nel 
secolo  xrx  (v.  sotto,  p.  74).  La  decorazione  dei  vexilla  obsidionalia  viene  menzio¬ 
nata,  oltre  che  nella  nostra  lapide,  soltanto  in  quella  ad  essa  contemporanea  del  pre¬ 
fetto  Basseo  R.ufo  ( CIL .  VI,  1599),  che  dal  Ligorio  certamente  non  era  conosciuta.1 
Ed  in  generale,  il  cursus  honorum  sembra  essere  interpolato  sì,  ma  si  riconosce  come 
assai  differente  da  quelle  carriere  fantastiche  così  frequenti  nelle  iscrizioni  onorarie 
fabbricate  dal  celebre  impostore. 

Ma  la  questione  dell’autenticità  si  può  dire  entrata  in  una  nuova  fase  dopo 
che,  nel  1901,  fu  rinvenuta  in  Tiro  nella  Fenicia,  una  base  di  marmo  con  l’iscri¬ 
zione  seguente: 

x  •  <i>  o  r  p  1  e»  1 
oriK  t  co  p  e  1  n  co  1 
eli  A  PXCOl  Almi  TOT 
elIAPXCOl  IIPAITCOPIOT 
5.  tfcOPTOYNATOc  CSHACtou 
A  Ile  A  .  APXITABAAPIO? 

A  l  I'  Y  11  T  0  Y  6  K  A  I 
e  II  1  T  P  0  II  O  C 
IIPOcOACJDN  AAeSANAPsta? 

(Héron  de  A  illefosse,  Bulletm  de  la  Société  des  Antiquaires  de  France ,  1901, 
p.  228  e  322;  Seymour  de  Ricci  Archiv  fiir  Papyrusforschung  II,  1903,  p.  571 
secondo  un  calco;  Inscr.  Graecce  ad  res  Romanas  spect.,  voi.  Ili,  n.  1103;  Ditten- 
berger,  Onentis  Graeci  mscr.  selectae,  n.  707).  Orbene,  questo  monumento,  che 
accerta  l’esistenza  di  un  furio  Vittorino  prefetto  del  pretorio  e  prefetto  dell’Egitto, 
a  noi  impone  l’obbligo  di  esaminare  nuovamente  il  testo  ligoriano,  per  provare  se 


1  Non  soltanto  il  testo  manca  in  tutti  i  libri  ligoriani, 
ma  è  quasi  certo  che  la  lapide  fu  trovata  parecchi  anni 
dopo  la  morte  del  Ligorio  (1585:  egli  aveva  lasciato 
Roma  per  sempre  già  nel  1568).  Le  più  antiche  copie 


si  trovano  presso  Filippo  Winghe,  il  cui  soggiorno 
in  Roma  cade  negli  anni  1591-1594,  e  presso  Celso 
Cittadini  (nato  nel  1553),  il  quale  cominciò  la  sua  rac¬ 
colta  epigrafica  circa  il  medesimo  tempo. 


7° 


si  possano  separare  con  qualche  certezza  le  interpolazioni  dalle  parti  genuine.  Come 
punto  di  partenza,  dobbiamo  prendere  naturalmente  la  redazione  ligoriana  più  antica 
contenuta  nei  volumi  napoletani  :  io  ne  propongo  il  testo,  secondo  la  revisione  gen¬ 
tilmente  favoritami  dal  collega  prof.  Koerte,  aggiungendovi  una  scelta  delle  più 
importanti  variazioni,  che  il  Ligorio  ha  voluto  introdurre  nelle  redazioni  posteriori 
della  sua  opera. 

trovata  nelle  rovine  del  vico  di  Hereto  presso  la  riva  del  Tevere  rotta  in  cinque  pezzi  LIG. 
(Neap).  PANV.  (ms.).  —  Romae  in  castris  praetoriis  LIG.  (Taur.  5).  —  Romae  nelta  casa 
di  Jacubo  Trivultio  IDEM  (Taur.  26).  —  S.  L.  PANV.  (ed.)  LIG.  (Taur.  17). 


L  •  FVRIO  •  L  •  F  •  PAL  •  VICTORI 

PRAEF  •  PRAET  •  IMPERATORIBVS  OMNIVM 

HONORATO  •  ET  •  DONATO  •  IN  •  |  PROVINCIAM  PARTHICAM 
ET  VER  *  *  *  *  CORON  •  MVR ALI  •  VALLARI 
5  HASTA  •  PVR  •  SINE  •  VEXILLIS  •  |  OBSIDIONALI 

QVE  •  CORONA  •  DONATO  •  AEGYPTI  .  |  PRAEF  •  VRB 
PROC  •  A  •  RAT  •  PRAEFEC  •  PR  AFFLO  RI  VM  •  MISSV  * 

RAVENNATI VM  •  PROC  •  LVDI  •  MAGNI  •  |  PROC  •  PROVINCIAE  • 

HISPANIAE  •  ET  •  GALL  •  PRAEF  •  ALAE  |  FRONTONIANAE  •  TR 
IO  LEGIONIS  •  II  ADI VT RIC  •  7  COH  •  |  BRACARVM  •  IN  •  BRITA 

Ligorius  Neap.  lib.  36  pag.  370  (inde  Panvinius,  Vat.  6035  f.  94  v,  Roma  pag.  167  et 
solos  versus  1.  2  p.  609;  Waelscapple  ms.  f.  169;  Cittadinius  Vat.  5253  f.  302V)  et  magis 
interpolatam  Taur.  voi.  5.  Ex  Panvinio  edito  pendent  tam  Manutius  orth.  108,  4  quam 
Ligorius  ipse  in  cod.  Taur.  voi.  15  (inde  CIL.  V  n.  648*),  voi.  17  s.  v.  Ravenna,  voi.  26  f.  138  v 
(inde  CIL.  VI  n.  1937*).  Ex  Panvinio  vel  Manutio  quaedam  citat  Masdeu  historia  critica  de 
la  Espana  6,  450,  1220  (inde  CIL.  II  n.  396*).  Ex  Manutio  Grut.  414,  8;  ex  praecedentibus 
omnibus  Dessau  CIL.  XIV,  440*. 

Dedi  textum  quem  exhibet  cod.  Neapolitanus  ;  in  Taur.  5  in  fine  post  brita  |  nnia 
accesserunt:  vicario  praefecti  •  praetorio  •  ivr  •  dic  •  magist  •  milit  •  ob  mer  •  e  •  d  •  d. 
Tam  Manutium  quam  Ligorium  Taur.  15.  17.  26  ex  Panvinio  pendere  inde  intellegitur,  quod 
cura  Panvinius  in  libro  typis  impresso  propter  brevitatem  paginae  versus  3,  5,  6,  8,  9,  io  in 
binos  diremisset  (quam  divisionem  lineolis  significavi),  ceteri  divisionem  eam  arbitrariam 
secuti  sunt. 


Il  Ligorio,  nonostante  ch’egli  dica  la  lapide  «  rotta  in  cinque  pezzi  »  disegna  il 
testo  dentro  una  semplice  cornice  rettangolare,  ed  indica  lacune  (con  asterischi)  sol¬ 
tanto  nella  quarta  riga  e  nella  fine  della  settima.  Però,  le  interpolazioni  e  i  supple¬ 
menti  erronei  da  lui  introdotti  nel  testo  ci  fanno  riconoscere,  dove  egli  abbia  trovato 
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la  lapide  mancante  o  frantumata.  Si  possono  distinguere  con  abbastanza  certezza 
quattro  parti  diverse,  separate  tra  loro  da  lacune  più  o  meno  considerevoli  che  il 
Ligorio  ha  supplite  de  suo ,  quasi  sempre  malamente.  Sarebbe  facile  di  separare  in 
due  anche  il  primo  o  1  ultimo  di  quei  frammenti  per  arrivare  esattamente  al  nu¬ 
mero  di  cinque  pezzi  indicato  dal  Ligorio  ;  ma  poiché  mancano  argomenti  certi 
per  provare  tale  separazione,  lascio  da  parte  le  congetture  arbitrarie,  e  propongo 
il  testo,  quale  mi  sembra  si  possa  restituire  dopo  aver  eliminate  le  interpolazioni 
ligoriane. 


L  FVRI°  '  L  •  F  •  PAL  •  VI  C  T  O  Ri/  n  o 

P  R  A  E  F  ■  P  R  A  ET  •  IMPERATOR  fu7n  ut.  ~anUon  i  n  i 


PRAEF  •  PRAET 
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SDNA  .  MVRALI  .  VALLARI  aurea 

VEXILLIS  •  OBSIDIO  NALI 
AEGYPTI  •  PRAEF.  Migilmn 
F  cl  •  PRAET  •  MISd?«  praef  cl.  pr 
)I  MAGNI  .  PROC  •  PROV1NCIAE 
ALL  •  PRAEF  .  ALAE  •  FRONTONI  AN  A  E  TR 
tnb.  COH  •  BRACAR VM  IN  BRITAwh/Vi 

La  lapide,  come  si  vede,  deve  essere  stata  mutila  in  fine,  ma  intera  dalla  parte 
sinistra,  cioè  nel  principio  delle  righe  4-12,  come  pure  nella  fine  delle  righe  7-12. 
La  divisione  delle  righe  nell’ apografo  napoletano  è  osservata;  ma  il  Ligorio  ha  con¬ 
giunto  erroneamente  i  diversi  frammenti,  ed  ha  trascurato  le  parti  non  scritte  della 
riga  5,  che  conteneva  il  nome  dell’imperatore  Marco. 

Che  la  lapide  alla  fine  della  riga  prima  fosse  mutila  viene  accertato  dal  fatto, 
che  il  Ligorio  dà  il  cognome  incompleto,  cioè,  VICTOR  invece  di  VICTORINVS; 
ma  pare  che  sia  stato  difettoso  anche  il  principio  della  riga.  Il  prenome  di  Vitto¬ 
rino,  secondo  l’ iscrizione  di  Tiro,  non  era  Lucio,  ma  invece  Tito  ;  ora  nell’età  degli 
Antonini  il  prenome  nelle  famiglie  di  basso  ceto  —  e  che  Vittorino  non  fosse  di 
famiglia  nobile,  si  rileva  dal  suo  cursus  honorum  —  era  diventato  stabile  ed  eredi¬ 
tario  dal  padre  ai  figli,  e  perciò  sospetterei  che  nella  lapide  in  realtà  non  sia  stato  altro 
che  1  •  FVRIO  1  •  F  e  che  il  Ligorio  abbia  malamente  supplito  questi  avanzi  di  lettere. 

Esaminiamo  ora  le  singole  cariche  ottenute  da  Vittorino,  e  cerchiamo  di  sta¬ 
bilire,  per  quanto  è  possibile,  la  loro  cronologia. 

1.  praef[ectus )  praet{orió)  imperator\um  M.  Antonini  et  L.  Veri  Auggi\.  La 
lapide  deve  essere  stata  mutila  dopo  le  lettere  IMPERATOR _ ;  nel  supple- 
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mento  assurdo  OMNIVM  si  nasconde,  come  sagacemente  mi  fece  notare  il  eh. 
prof.  Vaglieri,  un  avanzo  della  parola  ORNAMENTIS.  Il  Ligorio  sulla  lapide 
mutila,  invece  di  OivNnM 
credette  di  leggere  OMNIVM. 

Nella  prefettura  del  pretorio  Vittorino  succedette  immediatamente  a  Tattio  Mas¬ 
simo,  il  quale  la  resse  nel  158-159,'  e  tenne  quell’altissimo  posto  fino  alla  sua  morte 
nel  167  incirca.  Il  suo  successore  fu  o  Basseo  Rufo,  oppure  Macrinio  Vindice,  ma 
più  probabilmente  il  secondo,  perchè  da  un  papiro  berlinese  ( Griech .  Urk .,  n.  903) 
si  rileva,  che  Rufo  era  prefetto  d’Egitto  ancora  il  29  agosto  168.  E  poco  verosimile 
che  in  quei  tempi  di  guerra,  dopo  la  morte  di  Vittorino,  il  comando  sia  stato  vacante 
per  un  tempo  considerevole. 

2.  \consularibus ]  ornam[entis ]  honorato.  Per  consuetudine  nel  tempo  degli 
Antonini,  i  prefetti  del  Pretorio,  dopo  alcuni  anni  del  loro  comando,  ricevevano  gli 
ornamenta  consularia :  gli  esempi  facilmente  si  trovano  per  mezzo  del  catalogo  bor- 
ghesiano  [CEuvres  t.  X),  nè  io  vorrei  ripetere  qui  cose  note.  Vedi  per  la  questione 
in  generale  Mommsen,  St.  R.,  1,  463  ed  Hirschfeld  VG2.,  p.  450. 

3.  [ob  victoriam]  Pattizie  am  [M.  Aureli  Antonini]  et  [Li]  Ver[i  Auggi]  corona 
murali  vallati  [aurea]  hast[is]  pur[is  ////]  vexillis  obsidionali[bus  1111}  donato. 
Della  preposizione  OB  forse  avanzavano  soltanto  le  parti  superiori  delle  lettere,  che 
il  Ligorio  lesse  DO,  ed  interpolò  in  DONATO.  Le  decorazioni  debbono  essere 
state  conferite  a  Vittorino  circa  il  165,  cioè,  durante  la  sua  prefettura;  similmente 
il  prefetto  Basseo  Rufo  fu  decorato  ob  victoriam  Germanicam  et  Sarmaticam  Anto¬ 
nini  et  Commodi  Augustorum  corona  murali  vallati  aurea  hastis  puris  IIII  toti- 
demque  vexillis  obsidionalibus  ( CIL .  VI,  1599).  Il  numero  ternario  delle  corone 
è  usuale  per  i  prefetti  del  pretorio  (v.  Domaszewski  Rhein.  Mztseum  LXVI,  1907, 
p.  1 7 1  )  :  quindi  alla  fine  della  riga  6  si  deve  supplire  aurea.  La  nostra  lapide  nella 
prima  parte  delle  righe  7  e  8  dev’essere  stata  abbastanza  malmenata;  per  conse¬ 
guenza,  il  Ligorio  interpolò  gli  avanzi  delle  lettere,  che  forse  erano 

HASTIS  PVRISIIII 
in  HASTA  PVR  SINE 

Nel  seguito,  la  parola  CORONA  sarebbe  senza  senso  ed  è  certamente  interpolata 
dal  Ligorio:  la  copula  QVE  nel  principio  della  riga  8  probabilmente,  come  suppone 
il  Vaglieri,  è  lezione  erronea  delle  lettere  BVS.  —  I  vexilla  obsidionalia ,  come  già  fu 
detto,  sono  conosciuti  soltanto  da  questa  iscrizione  e  da  quella  di  Basseo  Rufo. 

'  J1  prefetto  Gavio  Massimo,  che  fu  nominato  da  139,  lo  attesta  la  lapide  urbana  CIL.  VI,  31 147 
Pio  ( inter  praefectos  eius ,  dice  il  biografo  di  Pio,  c.  8)  (cfr.  Prosopogr .,  2,  113,  n.  60):  quindi,  per  il  suo  suc- 
pervenne  sotto  il  medesimo  imperatore  al  ventesimo  cessone  Tattio  Massimo,  rimangono  soltanto  gli  anni  suin- 
anno  del  suo  comando.  Che  egli  fosse  prefetto  già  nel  dicati. 


73 


4-  praefectus )  Aegypti.  La  prefettura  di  Egitto  fu  amministrata  da  Sempronio 
Liberale  fin  dal  principio  del  159;  si  vedano  per  ciò  le  testimonianze  messe  insieme 
dal  Cantarelli  nel  suo  bel  lavoro  1  Prefetti  d’Egitto ,  testé  pubblicato  nelle  Me¬ 
morie  della  R.  Accademia  dei  Lincei  (ser.  V,  voi.  XII),  p.  53.  Poiché  Vittorino  fu 
promosso  alla  prefettura  del  pretorio  ancora  sotto  il  regno  di  Pio,  la  sua  ammini¬ 
strazione  dell’Egitto  resta  rinchiusa  nel  biennio  159-160.  Una  data  più  precisa  ci 
viene  fornita  da  un  papiro  della  collezione  Th.  Reinach,  menzionato  brevemente  nei 
Comptes-rendus  de  V  Ac  ad ernie  des  Inscr.  (1905,  p.  404)  dal  signor  S.  de  Ricci, 
che  con  molta  cortesia  me  ne  diede  il  ragguaglio  seguente:  «  Le  papyrus  provieni 
«  d' Oxyrhynchos  et  consiste  en  tme  à-Troypa <pù  ( bulletin  de  recensement  individuel) 
«  pour  l’an  23  d’ Anto nin  le  Pienx.  On  y  lit  (1.  6,  7):  zavà  xà  z.e'X.eu scévra  òtto  <I>oupio[u] 
«  Oùc/.Twpstvo[u  xou]  z,pa Ttorou  7)y sy.óvoQ.  L’an  23  d’ Antonin  le  Pieux,  suivant  le  comput 
«  égyptien ,  va  du  29  aoùt  139  au  28  aoùt  160  après  J.-C.  Ce  document  a  été  vrai- 
«  semblablement  écnt  peu  après  le  debut  de  l" ami é e  23,  c’ est-à-dire  dans  l’automne 
«  du  759».  La  prefettura  d’Egitto  di  Vittorino  quindi  durò  poco  più  di  un  anno. 

5.  praefectus  v\igilum\.  Il  Ligorio,  supplendo  questa  parte  male  leggibile 
della  lapide,  vi  pose  PRAEF.  VRBI:  assurdità  con  ragione  notata  dal  Borghesi 
(vedi  sopra,  p.  68).  Fra  le  due  prefetture  che,  nel  cursus  honorum  equestris,  sono 
adatte  a  questo  posto,  dico  la  praefectura  annonae  e  la  praefectura  vigilimi ,  mi 
pare  preferibile  quest’ultima,  essendo  la  emendazione  un  po’ più  facile.  Nel  156,  il 
predecessore  di  Vittorino  nel  comando  del  pretorio,  Battio  Massimo,  era  comandante 
dei  vigili  (  C IL.  VI,  222):  è  probabile  che  anche  nella  praefectura  vigilimi  ambe¬ 
due  si  siano  succeduti  nel  medesimo  ordine,  e  potremo  quindi  ascrivere  il  comando 
di  Vittorino  agli  anni  157-158. 

6.  procfrator)  a  rat{ionibus).  Troppo  poco  sappiamo  sugl’ impiegati  che  ten¬ 
nero  quest’alta  carica  sotto  gli  Antonini,  per  stabilire  con  esattezza  il  tempo  della 
procura  di  Vittorino;  il  prossimo  predecessore  che  conosciamo  è  L.  Valerius  Pro- 
culus,  che  era  procurator  a  rationibus  prima  del  144,  il  prossimo  successore  Bassaeus 
Rufus,  che  lo  fu  prima  del  161  (vedi  lo  specchio  a  p.  75). 

7.  praefectus)  [cl{assis)\  praet{oriae)  Mis[en(atium),  praefectus )  chassis )  prae- 
poriae )]  Ravennat(ium).  I  comandi  delle  due  armate  italiche  nella  carriera  di  Vitto- 
torino  si  succedono  immediatamente,  come  spesso  accade  nel  secondo  secolo  (vedi 
gli  elenchi  composti  dal  Fiebiger  presso  Pauly- Wissowa  R.  E .,  Ili,  p.  2640  e  seg.). 
Nel  settembre  del  152,  Tuticanio  Capitone  comandò  l’armata  ravennate,  come  si  rileva 
dal  diploma  n.  LXII  ( CIL .  Ili,  p.  1987).  Vittorino  sarà  forse  stato  il  suo  predeces¬ 
sore,  ed  avrà  comandata  la  classis  Ravennas  circa  l’anno  150. 

8.  prodi.irator)  ludi  magni. 

9.  procfrator)  provinciae  Plispaniae  [ ciferioris ). 
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10.  [prociurator)  ( quadragesimae )]  Gall[iarum).  Se  questo  supplemento,  che 
mi  fu  suggerito  dall’amico  v.  Domaszewski,  coglie  nel  segno,  abbiamo  qui  il  più 
antico  esempio  di  un  procuratore  del  dazio  gallico  ;  generalmente  si  crede  che,  sin 
dalla  fine  del  secondo  secolo,  la  quadragesima  fosse  amministrata  da  schiavi  o  liberti 
imperiali,  i  quali  soltanto  verso  il  tempo  di  Severo  vennero  surrogati  da  procuratores. 
Vedi  Rostowzew,  Gescliichte  der  Staatspacht,  nel  Philologus ,  Suppl.  IX,  p.  400  ed 
il  titolo  di  Maktar  CIL.  Vili  S.,  11813. 

11.  praefe[ctus)  alae  Frontonianae.  Questo  corpo  fu  di  stanza,  per  tutto  il 
secolo  1  e  ir,  nell’estrema  parte  settentrionale  della  Dacia,  presso  il  moderno  villaggio 
di  Alsò-Ilosva,  ove  ha  lasciato  numerose  memorie  (vedi  CIL.  Ili,  p.  16 1  ;  Cichorius 
pr.  Pauly-Wissowa,  R.  E .,  I,  p.  1268). 

12.  trib[imus )  legionis  II  adiutric[is).  Questa  legione  stazionava,  dalla  metà  del 
secolo  n  in  poi,  nella  Pannonia  inferiore  ;  però,  come  osserva  il  Mommsen  ( C1T..  Ili, 
p.  416),  per  il  tempo  del  trasferimento  in  questa  provincia  non  abbiamo  ancora  testimo¬ 
nianze  dirette.  Secondo  l’ingegnosa  congettura  del  v.  Domaszewski  [Rhein.  Mus.  XLVI, 
1891,  p.  603)  essa  avrebbe  avutole  stativa  ad  Acumincum  (Szlankemen)  nell’epoca 
di  Traiano,  e  sarebbe  stata  traslocata  ad  Aquincum  circa  50  anni  più  tardi. 

13.  [praef]  coti.  [Ili]  Bracarum  in  Brita[nnia\  Che  la  co  hors  III  Bracar  au- 
gustanorum  fosse  di  presidio,  durante  il  periodo  degli  Antonini,  nella  Britannia,  lo 
attestano  i  diplomi  militari  XXXIII  [CIL.  Ili,  p.  864)  dell’anno  103,  n.  XLIII  [CIL. 
Ili,  p.  873)  dell’anno  124,  e  LVII  [CIL.  Ili,  p.  1982)  dell’anno  146.  Tutti  questi 
diplomi  tornarono  in  luce  soltanto  nel  secolo  XIX.  Da  carica  che  Vittorino  ebbe  in 
questa  coorte  non  può  essere  stata,  come  giustamente  osserva  il  Domaszewski,  il 
centurionato  ;  anche  qui  si  tratta  di  un  supplemento  erroneo  che  il  Tigorio  ha  inse¬ 
rito  in  un  posto  ove  la  lapide  era  rotta. 

Non  sarà  fuori  di  proposito  ripetere  qui  brevemente,  in  una  tabella,  il  cursus 
honorum  di  Vittorino,  e  di  paragonarlo  con  alcuni  altri  simili  del  medesimo  tempo; 
ho  scelto  naturalmente  quelli  che  permettono  un’  attribuzione  cronologica  certa  delle 
singole  cariche.  Si  rileva  dall’aggiunto  specchio  che,  nella  metà  del  secolo  li,  un 
periodo  di  venti  anni  era  sufficiente  per  compiere  la  carriera  equestre  dai  comandi 
subalterni  militari  sino  alla  prefettura  del  pretorio. 


1  II  Cichorius,  nel  suo  utilissimo  articolo  cohortes 
(pr.  Pauly-Wissowa  R.  E.,  IV  pag.  256),  cita  come  te¬ 
stimonianza  per  il  soggiorno  dalla  coorte  in  Britannia 
anche  una  iscrizione  dal  libro  del  portoghese  Albano 
Bellino,  Inscrip.  Rom.  de  Braga  (Braga  1895,  p.  lxii). 
Ma  esaminando  il  libro  del  Bellino,  è  facile  riconoscere 
in  questa  pretesa  iscrizione  la  nostra,  passata  dal  Pan- 


vinio  al  P.  Argote  ( Memorias  eclesiasticas  de  Braga, 
voi.  I,  1731,  p.  408),  e  da  questo  al  Bellino.  Ligorium 
expellas  furca ,  tameri  usque  recurret! 

2  In  esso  sono  separate  con  le  sigle  C  e  CC  le  pro¬ 
curatili-  ae  centenariae  e  le  ducenariae ,  secondo  il  si¬ 
stema  esposto  dall’ Hirschfeld,  V.  G.  p.  435  e  seg., 
ed.  2. 


Julius 
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La  parte  inferiore  della  lapide  di  Vittorino  era  mutilata  ;  nel  verso  dei  supple¬ 
menti  assurdi  apposti  dal  Ligorio  nelle  redazioni  posteriori  vi  sarà  stata  la  men¬ 
zione  di  qualche  altro  comando  militare  di  basso  grado,  forse,  come  nella  iscri¬ 
zione  di  Basseo  Rufo,  del  primipilato.  La  fine  deH’iscrizione  è  perduta,  così  pure 
l’indicazione  di  colui,  o  di  coloro,  che  eressero  la  base  in  onore  di  Vittorino.  La 
stretta  analogia  fra  la  nostra  iscrizione  e  quelle  di  Basseo  Rufo  e  di  Claudio  Fron¬ 
tone  ( CIL .  VI,  1377)  potrebbe  far  supporre  che  anche  la  nostra  originariamente 
provenisse  dal  Foro  Traiano,  e  che  la  clausola  fosse  da  restituirsi  così:  huic  senatus 
aiictorc  Imperatore  M.  Aurelio  Antonino  Augusto  Armeniaco  Medico  Parthico 
maximo ,  quod  post  aliquot  secunda  proelia  adversum  Germanos  ad  postremum  prò 
r.  p.  fortiter  pugnans  ceciderit ,  armatavi  statuam  poni  in  foro  divi  Troiani  pe¬ 
cunia  pudica  censuit.  A  chi  volesse  dubitare  che  una  iscrizione  scavata  nel  secolo  xvi 
nelle  rovine  del  Foro  Traiano1  rimanesse  sconosciuta  a  tutti  gli  epigrafisti  ad  ecce¬ 
zione  del  Ligorio,  si  potrebbe  opporre  l’esempio  della  sudetta  base  onoraria  di 
Claudio  Frontone,  che  fu  copiata  dal  solo  Ligorio  nel  voi.  XV  della  serie  torinese. 
Ma  d’altra  parte  non  so  se  si  possa  trascurare  affatto  l’ indicazione  che  il  Ligorio 
dà  nei  volumi  napoletani,  i  quali,  come  è  ben  noto,  appartengono  al  primo  periodo 
della  sua  operosità,  e  sono  relativamente  più  degni  di  fede  (l’indicazione  nel  Taur.  15  : 
«  nel  castro  pretorio  »  non  merita  essere  tenuta  in  conto).  Egli  nel  libro  36  della 
collezione  Napoletana  la  dice  «  trovata  nelle  rovine  di  Hereto  presso  la  riva  del 
Tevere»:  e  questa  indicazione  per  sè  non  ha  niente  d’improbabile,  essendo  noto  che 
in  tutto  il  territorio  nomentano  e  in  quelli  limitrofi  le  bellissime  falde  delle  mon¬ 
tagne  sabine  erano  seminate  di  ville  dell’aristocrazia  romana.  Ed  è  pure  noto  che  il 
Ligorio,  nei  suoi  primi  anni  di  studi  epigrafici,  percorse  il  territorio  della  Sabina 
riportandone  parecchie  iscrizioni  d’ altronde  non  conosciute.  Allora  la  nostra  lapide 
si  dovrebbe  credere  eretta  in  onore  a  Vittorino  da  un  membro  della  famiglia,  oppure, 
come  quella  di  Emilio  Caro  {CIL.  VI,  1333),  da  un  ufficiale  subalterno  che  aveva 
fatto  servizio  sotto  il  suo  comando.  Il  problema  potrà  essere  risolto  soltanto  quando 
sarà  venuto  alla  luce,  sia  in  Roma,  sia  nella  Sabina,  qualche  frammento  della  lapide 
originale.  Ch.  Huelsen. 


1  Intorno  agli  scavi  del  Foro  Traiano  nella  metà  del 
secolo  xvi  si  veda  Lanciani,  Storia  degli  scavi,  II, 
p.  1 22-1 29.  Sono  di  speciale  importanza  quelli  eseguiti 
nel  1555  nella  parte  orientale  del  Foro,  sotto  la  casa  dei 
Cuccini,  dai  quali,  oltre  ad  una  serie  importante  di  scol¬ 
ture,  tornarono  alla  luce  le  due  basi  onorarie  frantumate 


CIL.  VI,  1497  (del  console  M.  Ponzio  Leliano  Larcio 
Sabino)  e  VI,  1549  (anonimo),  ambedue  poste  a  perso¬ 
naggi  che  presero  pure  parte  alle  guerre  di  Marco  Au¬ 
relio.  E  da  notarsi  però  che  ambedue  le  iscrizioni  non  fu¬ 
rono  copiate  dal  Ligorio  (mentre  egli  conobbe  de  visu  una 
terza  base  trovata  nelle  stesse  vicinanze  :  CIL.  VI,  996)- 
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SCULTURE  ELLENISTICHE. 


i . 

«  Generalmente  si  riconosce  oggi,  nel  gruppo  del  Pasquino,  un’opera  della  fine 
del  quarto  secolo  a.  C.  ».  Così  scrive  l’ Amelung  1  il  quale  infatti  in  varie  occasioni 
ha  propugnato  tale  cronologia.  Non  so  peraltro  se  la  sua  affermazione  sia  del  tutto 
esatta  riguardo  agli  altri.  E  vero  che  nell’istesso  senso  suo  si  sono  recentemente 
pronunciati  il  Michaelis  e,  pare,  il  Loeschcke. 2  Ma  non  mancano  coloro  i  quali,  come 
sopratutto  il  Waser,  ma  anche  lo  Studniczka  ed  apparentemente  lo  Helbig, 3  fino 
ai  giorni  nostri  sostengono  una  data  più  inoltrata  nell’età  ellenistica,  opinione  altra 
volta  anche  da  me  espressa  ed  alla  quale  non  trovo  da  derogare. 4 * *  Troppo  grande  mi 
sembra  il  distacco  che  separa  il  nostro  gruppo  dalle  opere  sicure  di  Lisippo  o  della 
cerchia  lisippea  nel  movimento  e  nell’espressione  dei  dettagli  anatomici,  perchè  io 
possa  persuadermi  che  ancor  vivente  Lisippo  l’arte  avesse  percorso  tanto  cammino. 

Ma  siccome  per  gli  elementi  indicati  il  mio  potrebbe  parere  partito  preso,  fer¬ 
miamoci  alla  testa.  Confrontiamo  dunque  la  testa  di  Menelao  con  un’altra  nella  cui 
data  tutti,  credo,  convengono,  quella  dello  Zeus  di  Otricoli,  dall’ Amelung  opportu¬ 
namente  messa  negli  ultimi  decenni  del  quarto  secolo. s  Non  è  evidente  l’enorme  diffe¬ 
renza  stilistica  che  passa  tra  le  due?  Nello  Zeus,  le  divisioni  ed  insolcature  della 
fronte,  il  movimento  dei  suoi  muscoli,  lo  sprofondimento  degli  occhi,  il  rilievo  delle 
singole  ciocche  dei  capelli  e  della  barba  e  la  vita  che  le  anima,  tutto  ciò,  quando 
lo  si  guardi  in  sè,  si  direbbe  spinto  ad  un  grado  massimo.  Eppure  sembra  mode¬ 
rato,  semplice,  regolare  al  paragone  della  testa  di  Menelao  con  le  ciocche  spennac¬ 
chiate,  dissidenti  tra  loro,  e  con  le  superficie  del  nudo  inquiete,  scolpite  non  già 
come  forme  organiche  di  viso  umano,  bensì  come  massa  bizzarramente  rocciosa. 
Nè  si  obietti  che  la  situazione  nelle  due  opere  è  diversa:  poiché  le  differenze  sono 


1  Amelung,  Die  Sculpturen  d.  vaticanischen  Mu- 
seums,  I,  MCh.  n.  704,  pag.  792. 

2  Amelung,  Fuhrer  durch  d.  Antiken  in  F'iorenz, 

p.  io;  Moderner  Cicerone,  I,  Rom,  p.  279.  Michaelis 

in  Springer,  Handb,  d.  Kunstgesch.  I7,  p.  290  e  seg. 

Loeschcke:  vd.  Amelung,  Sculpturen  d.  vatican  Mu- 

seums,  I,  p.  362,  MCh.  n.  79.  Non  ho  potuto  riscon¬ 

trare  1’  articolo  del  Kekule,  Museum ,  IV,  1899,  tav.  61, 


citato  dal  Michaelis,  Literaturnachzveis ,  p.  19. 

3  Waser,  Nette  Jahrbiìcher  f,  d.  klass.  Altertum, 
IV  (VII),  1901,  p.  616  e  segg.  ;  Studniczka,  Zeitschr. 
f.  bild.  Kunst ,  N.  F.,  XIV,  1903,  p.  182,  nota  42.  Dello 
stesso  parere-  sembra  lo  Helbig,  Fuhrer ,2  I,  n.  246. 

4  Lysipp,  p.  30. 

5  Amelung,  Re v.  arch .,  1903,  II,  p.  199,  che  lo  crede 
opera  di  Bryaxis, 
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di  indole  stilistica,  consistono  nella  diversa  concezione  delle  forme.  Ma  pur  volen¬ 
dosi  insistere  su  tale  diversità,  si  presta  al  confronto  un’  altra  testa,  eccitata  al  pari 
del  Menelao  sebbene  da  affetto  diverso,  quella  del  Tritone  della  Galleria  delle 
Statue1  (fi g.  i).  È  notevolissima  l’affinità  nel  trattamento  della  fronte,  nella  confor¬ 
mazione  dell’occliio,  massime  nella  parte  sopracciliare,2  nell’andamento  del  dorso 

jjgF  Bit,  W  v  ./• 
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Fig.  1.  Teste  del  Tritone  e  del  Menelao.  Museo  Vaticano  (da  gessi). 

nasale,  nella  bocca  anelante,  nei  capelli  svolazzanti  e  frastagliati.  Ebbene,  il  Tritone, 
nel  quale  il  movimento  della  superficie  pur  non  raggiunge  il  grado  del  Menelao,  è 
dall’Amelung  attribuito  alla  prima  scuola  pergamena. 3 

Non  credo  invero  necessario  di  scendere  proprio  tanto,  e  nemmeno  per  il  gruppo 
del  Pasquino  sembrami  doversi  di  molto  varcare  la  metà  del  secolo  terzo,  e  ciò  per 
la  seguente  riflessione.  Ho  già  in  altro  luogo  4  accennato  alle  concordanze  di  tema 
che  legano  il  gruppo  in  parola  a  quello  già  Ludovisi  del  Gallo  e  della  moglie,  ma 
anche  alle  divergenze  che  rivelano  in  quest’ultimo  un  concetto  compositivo  più  ardito 
e  complicato.  Mentre  infatti  nel  Menelao  l’ asse  del  corpo  si  presenta  tutto  unifor- 

1  La  lieve  discrepanza  d’inclinazione  che  nella  no-  2  II  restauro  d’un  pezzo  della  parte  sinistra  è  fatto 
stra  figura  sussiste  tra  le  due  teste,  non  toglierà,  spero,  sul  modello  della  parte  destra,  antica. 


l’evidenza  del  confronto.  Lo  stesso  si  dica  delle  figure 

4-5  a  pag.  83. 

3  Amelung,  N.  Cicerone ,  p.  267  e  seg. 

4  Lysipp ,  p.  29  e  seg. 
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memente  inclinato  ed  appena  la  testa  è  volta  nella  direzione  opposta,  quello  del  Gallo 
compie  una  torsione  forte  ;  le  braccia  di  Menelao  sono  tutt'  e  due  abbassate,  occu¬ 
pate  unicamente  del  cadavere  di  Patroclo  ;  laddove  nel  Gallo,  doppiamente  impegnato, 
vi  è  un  marcato  contrasto  tra  il  braccio  sinistro  gravato  dal  peso  della  donna  ca¬ 
dente,  ed  il  destro  sollevato  con  sommo  sforzo.  Stilisticamente  queste  differenze 
significano  nel  Gallo  un’arte  più  progredita,  che  affronta  problemi  formali  più  intri¬ 
cati  ed  ardui.  E  lo  stesso  si  dica  dei  due  cadaveri  :  il  Patroclo,  offerendo  alla  vista 
la  facciata  anteriore  del  torace,  conserva  ancora  un  residuo  della  primitiva  tendenza 
di  ogni  arte  di  spandere  le  figure  dinanzi  allo  spettatore  ed  esibirne  le  parti  più  essen¬ 
ziali  ;  la  moglie  del  Gallo  invece  rompe  con  quella  tradizione,  offerendo  il  torace  di 
scorcio  dal  di  dietro  in  avanti.  Nella  architettura  del  gruppo  intero  finalmente  il  Pa¬ 
squino  mostra  le  masse  parallelamente  associate  e  mosse  ;  nella  coppia  dei  Galli  le 
masse  sono  contrapposte  ad  angolo. 1  Pare  quasi  manifesto  nel  gruppo  Ludovisi  l’in¬ 
tento  dell’artista  di  andare  in  tutto  più  in  là  del  gruppo  di  Menelao,  pur  ponendosi 
i  medesimi  problemi  formali  di  quello.  Nè  tanto  frequenti  erano  nella  statuaria  greca 
gruppi  come  i  nostri  da  potersi  immaginare  l’opera  più  recente  indipendente  dalla 
soluzione  anteriore  di  un  problema  affine.  Se  dunque  a  ragione  traduciamo  in  ter¬ 
mini  cronologici  le  differenze  della  forma  e  della  concezione  artistica,  l’originale  del 
Pasquino  non  potrà  discendere  ad  un  periodo  posteriore  alle  creazioni  di  Attalo 
negli  ultimi  decenni  del  secolo  terzo,  e  probabilmente  dovrà  ritenersi  un  po’  più 
antico  di  quelle. 


Così  nella  descrizione  dei  calchi  di  Berlino  del  Wolters2  come  nel  sunto  storico¬ 
artistico  del  Michaelis3  il  posto  immediatamente  consecutivo  al  Pasquino  è  tenuto  da 
un  altro  insigne  frammento  statuario  di  Roma,  dall’Amazzone  Borghese,  senza  che 
però  alcuno  di  essi  si  pronunci  esplicitamente  sul  genere  dei  rapporti  che  corrono 


1  La  posizione  reciproca  delle  due  figure  ha  bisogno 
di  qualche  correzione.  11  tassello  che  ora  divide  la 
spalla  destra  della  donna  dalla  coscia  sinistra  dell’uomo, 
è  tutto  moderno,  e  dove  attacca  alla  coscia  si  vede  in 
questa  una  lieve  incavatura  dalla  superficie  picchiettata 
nella  quale  dunque  è  supponibile  s’ inserisse  la  spalla 
della  donna.  Che  anche  la  testa  di  costei  stesse  a  con¬ 
tatto  dell’ altra  figura,  desumerei  dal  taglio  piano  di  al¬ 
cune  sue  ciocche  dalla  parte  rivolta  alla  gamba  del¬ 
l’uomo.  Dubbio  poi  mi  sembra  se  la  direzione  della 
figura  maschile  rispetto  alla  base  ed  alla  donna  sia  in 
tutto  esatta.  Certo  come  ora  il  gruppo  è  collocato,  il 
plinto  cresce  in  altezza  verso  la  nostra  destra,  sicché 


il  piano  superiore  del  plinto  pende  a  sinistra.  Ma  gli 
orli  inferiori  del  plinto  essendo,  anziché  di  marmo,  di 
stucco,  bisognerebbe  poterne  vedere  il  piano  inferiore 
per  giudicare  se  la  pendenza  indicata  sia  richiesta  dal 
taglio  antico  del  plinto. 

2  Friederichs-Wolters,  n.  1400:  della  cui  spie¬ 
gazione  del  motivo  peraltro  non  mi  so  persuadere  data 
la  mancanza  di  tracce  d’attacco  d' un’ altra  figura  nel 
marmo  nostro  ;  la  quale  mancanza  appunto  mi  fa  ac¬ 
cogliere  l’altra  spiegazione,  secondo  la  quale  l’Amaz¬ 
zone  sarebbe  trascinata  dal  proprio  cavallo.  Cfr.  Wester- 
manns  Monatshefte,  XLVII,  I9°3>  P-  840. 

3  Michaelis-Springer,  p.  291. 
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tra  queste  due  opere;  anzi  sembra  che  il  Wolters  le  consideri  prodotti  di  scuole  diverse. 
Identità  d’ indirizzo  pare  che  riconosca  l’ Arndt,  come  si  desume,  più  che  dalla  giu¬ 
stapposizione,  forse  formale,  nei  «  Denkmàler  » ,  dal  suo  elenco. 1  A  me  pare  infatti 
che  affinità  strettissima  leghi  l’Amazzone  al  gruppo  (fìg.  2  e  3). 

Forse  già  il  motivo  d’ un  corpo  inerte,  portato  via  senza  resistenza,  quale  lo 
vediamo  nell’Amazzone,  potrebbe  richiamare  alla  mente  il  cadavere  di  Patroclo.  Ma 
più  ancora  si  presenta  somiglianza  nel  panneggiamento  dalla  stoffa  grossa  e  greve 
e  dalle  pieghe  piuttosto  acciaccate  e  prive  di  gretta  minutezza.  E  nella  disposizione 
del  chitone  che  obliquamente  scende  dalla  spalla  sinistra,  incontrato  sotto  la  mam¬ 
mella  dal  balteo  diagonalmente  opposto,  ed  ai  fianchi  dalla  cintura  alla  quale  si  sovrap¬ 
pone  a  borsa  il  lembo  abbandonato  della  exomis  della  spalla  destra,  vi  è  un  paralle¬ 
lismo,  per  non  dire  identità,  che  non  so  se  dipenda  tutto  dalle  condizioni  generiche 
dell’indumento.  Decisivo  poi  mi  pare  il  raffronto  delle  teste,2  non  solo  per  l’atteggia¬ 
mento  e  per  i  motivi  degli  occhi  e  della  bocca  aperta,  ma  per  tanti  altri  dettagli  caratte¬ 
ristici  (fig.  4-5).  Tali  sono  la  linea  onde  i  capelli  contornano  la  fronte,  il  loro  nascere  e 
fluire  giù  a  ciocche  (più  abbozzate  e  sommarie  invero  nell’Amazzone  che  nell’esem¬ 
plare  vaticano  della  testa  di  Menelao  che  poniamo  a  confronto  per  la  migliore  con¬ 
servazione,  mentre  l’ esemplare  del  Pasquino  anche  nell’esecuzione  si  accosta  più 
all’Amazzone)  ;  il  ciuffo  rivolto  in  alto,  che  appare  nella  veduta  di  profilo  ;  l’orecchio  in 
entrambe  coperto  sotto  i  capelli  ad  eccezione  del  lobo.  Persino  il  modo  come  nella 
testa  virile  la  barba  si  stacca  dalla  tempia  con  il  primo  ricciolino,  marcante  uno  dei  punti 
regolatori  nei  quali  si  contiene  il  disegno  del  viso,  trova  il  suo  riscontro  nel  ricciolino 
che  fa  frangia  alla  tempia  dell’Amazzone.  Uguale  finalmente  la  forma  dell’elmo  con 
quella  specie  di  nastro  che  viene  fuori  al  posto  dove  si  attacca  il  barbozzo,  la  linea 
con  la  quale  si  sovrappone  al  cranio,  e  la  sua  funzione  architettonica  nella  com¬ 
posizione  totale  della  testa. 

E  v’  ha  di  più.  Le  misure  delle  due  teste  corrispondono  con  quelle  variazioni  che  la 
diversità  dei  soggetti  per  sesso  ed  età  esigeva. 3  E  la  stessa  qualità  del  marmo 
greco,  se  posso  fidarmi  d’un’osservazione  apposita,  istituita  con  immediata  succes¬ 
sione  sull’Amazzone  e  sul  Pasquino  di  Palazzo  Braschi,  è  parsa,  e  non  a  me  soltanto, 
identica  nelle  due  opere. 4 


1  B.  B.  tav.  347  ;  Arndt,  Regista-,  p.  68. 

2  Cfr.  la  nota  i  a  pag.  78. 

5  Lunghezza  del  bulbo 

scoperto  dell’occhio  sinistro  M.  0,043,  A.  ±  0,04 
Lunghezza  della  bocca  .  M.  ±  0,06  ,  A.  0,054 
I  istanza  massima  dei  due 

occhi  (comprese  le  palpebre)  M.  0,125,  A.  0,117 
Distanza  dall’attacco  del 
lobo  dell’orecchio  sinistro 


all’ala  del  naso  .  .  .  .  M.  0,126,  A.  0,102 

Distanza  dalla  sommità 
della  fronte  al  contorno  del 

mento . M.  ±0,221,  A.  0,205 

(Le  misure  sono  prese  sui  calchi). 

4  Così  giudica  anche  L.  Maria.NI  che  dietro  mio  in¬ 
vito  mi  accompagnò  in  quella  gita.  A  lui  il  marmo  di 
entrambe  le  opere  è  sembrato  addirittura  pentelico. 


—  8i  — 

Proverrebbero  dunque  questi  due  frammenti  dal  medesimo  insieme,  e  cesserebbe 
il  nobile  rudere  del  Pasquino  di  essere  isolato  ?  E  quale  poteva  essere  questo  insieme 


Fig  2.  Amazzone.  Palazzo  Borghese  (dall’originale). 

certamente  imponente  di  statue  e  gruppi  superanti  le  misure  naturali  ?  Ricordando 
come  atti  di  eroica  amicizia  quale  è  quello  espresso  nel  gruppo  del  Pasquino  ricor¬ 
rono  precisamente  nelle  Amazonomachie  fin  dal  secolo  quinto  (probabilmente  uno  dei 
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tratti  geniali  onde  si  rivelava  l’ ethos  di  Poiignoto  e  Micone),  1  verrebbe  fatto  di 
domandarci  se  il  gruppo  del  Pasquino  non  rappresentasse,', in  origine,  un  semplice 
episodio  della  battaglia  contro  le  Amazzoni?  Allora  la  coincidenza  delle  ferite  con 
quelle  di  Patroclo  secondo  la  descrizione  omerica,  o  sarebbe  casuale  (come  infatti 


Fig.  3.  Testa  dell’Amazzone  Borghese  (dall’originale). 


nelle  Amazonomachie  non  è  raro  il  motivo  di  combattenti  attaccati  simultaneamente 
dal  davanti  e  dal  di  dietro),  oppure  introdotta  dopo  a  dare  nuovo  significato  alla 
composizione  preesistente.  Ambedue  queste  ipotesi  però  incontrano  difficoltà;  la 
seconda  nel  fatto  che  le  ferite  compaiono  già  nell’esemplare  di  Palazzo  Braschi  che 
si  deve  ritenere,  se  forse  non  l’originale  stesso,  non  molto  lontano  dall’originale; 
e  la  prima  nella  ricorrenza  del  gruppo  intiero  come  episodio  riferibile  alla  guerra 

iP  Cfr-  Benndorf,  Heroon  von  Trysa ,  p.  114,  ed  inoltre  nel  fregio  di  Figalia  le  lastre  20  e  23. 


-  «3  - 


troiana,  nei  rilievi  della  Tensa  capitolina  1  e  fors’anche  nel  nappo  argenteo  di  Monaco.2 
D’altro  canto,  la  riunione  in  un  grande  complesso  statuario  di  soggetti  appartenenti 
a  cicli  mitologici  diversi  avrebbe  il  suo  parallelo  precisamente  in  quel  periodo  nei 
doni  ateniesi  di  Attalo  ;  ed  il  monumento  delle  battaglie  nella  stessa  acropoli  di  Per- 


Fig.  4*5-  Veste  del  Menelao  e  dell’Amazzone  Borghese  (da  gessi). 


gamo,  distribuito  come  pare  che  fosse  in  vari  gruppi  non  troppo  popolosi,  ed  esibenti, 
più  che  altro,  alcuni  episodi  caratteristici  delle  battaglie, 3  sembrerebbe  attestare  che 
anche  1  insieme  del  quale  crediamo  d’intravvedere  qualche  sparso  avanzo  nelle  due 
sculture  romane,  potesse  contenersi  in  misure  non  eccessivamente  gigantesche. 


3- 

Alla  medesima  cerchia  artistica  propendo  ad  aggiungere  ancora  un’  opera,  cer¬ 
tamente  di  derivazione  cospicua,  sulla  quale  è  merito  del  Treu  di  avere  fermato  l’at¬ 
tenzione  :  la  Menade  di  Dresda  da  lui  identificata  con  la  celebre  di  Scopa.  4 

1  Bull.  Commiss.  ardi,  cornuti 1877,  tav.  XI  segg.;  }  Fr^enkel,  Inschr.v.  Perg.,  n.  21-28;  Philologus, 
Helbig,  Fìihrer2 ,  I,  n.  568.  LIV,  1895,  p.  4. 

Christ,  Fuhrer  (Inveii  d.  Ant ìcju a v iu vi  zìi  Miìti-  4  Preu,  Mélanges  Pevvot }  p.  317  segg.  con  tav,  V, 
cheti  (1901),  p.  64,  n.  647. 
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Non  è  senza  lunga  esitanza  che  mi  metto  in  contraddizione  con  un’idea  con  la 
quale  si  colmerebbe  una  delle  lacune  più  sentite  nel  nostro  sapere  e  che  è  così  calo¬ 
rosamente  vagheggiata  da  uno  scienziato  al  quale  mi  lega  antica  e  sincera  deferenza. 


Fig.  6-7.  Pasquino  (disegno  Donner)  e  Baccante  di  Dresda  (gesso). 


Ma  tale  idea  non  mi  è  mai  parsa  sufficientemente  suffragata  da  prove. 

Infatti  per  il  principale  argomento  del  Treu,  la  ricorrenza  cioè  di  un  somigliante 
motivo  di  panneggiamento  nei  fregi  del  Mausoleo  —  a  parte  il  quesito,  se  tale  mo¬ 
tivo  non  potesse  in  vari  periodi  scaturire  spontaneo  dalle  premesse  della  situazione  — 
non  si  è  tenuto  conto  di  un  fatto  che  mi  sembra  capitale,  che  cioè  molti  motivi, 
nell’arte  greca,  si  riscontrano  in  disegno  ed  in  rilievo  prima  che  la  statuaria,  più 
lenta  di  quelle,  arrivi  ad  appropriarseli. 1  Se  reggesse  il  ragionamento  seguito  dal 

1  Cfr.  Lysipp,  p.  14  e  p.  34,  nota  11.  È  questa  la  del  Petersen,  Ròm.  Miti .,  XV,  1900,  p.  156  segg.,  in¬ 
ragione  per  la  quale  non  potrei  seguire  le  conclusioni  torno  all’età  dei  Lottatori  degli  Uffizi,  quand’anche  mi 


Treu,  dovremmo  di  oltre  un  secolo  anticipare  l’introduzione  nella  statuaria  di  motivi 
i  quali,  come  quelli  dell’Ares  Ludovisi,  dell’Ermete  di  Ercolano  e  del  cosiddetto  Gia¬ 
sone,  si  riscontrano  in  rilievo  nel  fregio  del  Partenone.  E  gli  stessi  fregi  del  Mau¬ 
soleo  offrono  qualche  esempio  di  motivo  che  nella  statuaria  appare  soltanto  tra  le 
opere  pergamene. 1 

Quando,  alcuni  anni  or  sono,  al  nostro  Museo  giunse  il  calco  della  statuina  di 
Dresda  ed  io  lo  tolsi  dalla  cassetta,  mi  parve  che  un  altro  Pasquinetto,  rimpiccolito 
e  volto  nel  femminile,  ne  sorgesse  :  tanta  era  la  somiglianza  della  veduta  che  mi  si 
affacciava,  con  quella  principale  del  celebre  gruppo.  A  porla  anche  più  in  evidenza, 
riproduciamo  qui  la  Menade  insieme  al  Pasquino  nella  inclinazione  datagli  in  disegno 
dal  Donner2  (fìg.  6-7).  Notevolissima  già  la  concordanza  della  disposizione  del  vestito 
passato  dietro  alla  cintura  in  modo  da  lasciare  tra  i  due  orli  una  parte  del  fianco  sco¬ 
perta,  ed  accompagnante,  nella  veduta  indicata,  per  un  tratto  il  contorno  della  coscia. 
Ma  più  ancora  mi  pare  d’ ispirazione  conforme  il  movimento  intiero,  con  la  vigo¬ 
rosa  distensione  della  gamba  in  giù;'  e  con  la  testa  che  con  contrasto  gagliardo 
è  volta  all’indietro,  corniciata  dalla  chioma  svolazzante:  tutto  questo  più  energico, 
più  estatico  e  svariato  nella  Menade,  ma  pur  sempre  in  base  ad  omogeneo  sen¬ 
tire  artistico.  Il  viso  distrutto  della  Menade,  che  certo  è  copia,  e  probabilmente 
diluita,  d’un  originale  di  dimensioni  maggiori,  non  permette  di  estendere  ad  esso 
il  confronto;  tuttavia  è  riconoscibile  la  conformazione  patetica  degli  occhi  ed  una 
trattazione  dei  capelli  che  in  parte  ricorda  quelli  dell’ Hypsipyle  del  rilievo  Spada,  3 
ed  un  po’  anche  della  Erinni  Ludovisi.  4 

Non  so  se  troppo  degradiamo  l’attraente  figura  dell’Albertinum,  se  invece 
dell’agognata  riproduzione  della  Baccante  di  Scopa,  la  consideriamo  una  delle  non 
numerose  opere  che  lumeggiano  un  po’  le  vie  dell’arte  nel  primo  secolo  ellenistico. 

Emanuele  Loewy. 


fosse  possibile  di  riconoscere  in  tutti  i  gruppi  del  monu¬ 
mento  di  Lisicrate  da  lui  addotti  ricorrenza  non  già  delle 
situazioni  espresse,  ma  dei  motivi  artistici. 

1  Lysipp ,  p.  34,  nota  il.  —  Ricordo  a  questo  propo¬ 
sito  che  già  molti  anni  fa  il  Conze  nelle  sue  lezioni 
notava  la  somiglianza  del  motivo  del  gruppo  del  Pa¬ 
squino  con  quello  di  Creonte  e  Creusa  nel  noto  vaso 
di  Monaco,  Jaiin,  n.  810;  Reinacii,  Rép.,  I,  p.  363; 


Furtwvengler-Reichhold,  tav.  90. 

2  Annali  d.  Inst.,  1870,  tav.  CD,  1. 

3  Schreiber,  Hellenist.  Reliefb. ,  tav.  VI;  Helbig, 
Fùhrer 2,  II,  n.  991. 

4  Helbig,  loc.  cit.,  II,  n.  910.  Come  si  desume  da 
un  avanzo  dello  sfondo  sotto  il  mento,  la  figura  ap¬ 
parteneva  però  ad  un  altorilievo. 
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Dimensioni:  m.  0,25  X  0,20. 


U  isse  e  Diomede,  accostati  l’uno  all’altro,  con  le  teste  rivolte  nella  stessa  direzione  e  lo  sguardo 
fisso  m  uno  stesso  punto,  stanno  in  vedetta.  Ulisse,  barbato,  con  elmo  in  capo,  balteo  a  tracolla, 
arco  e  faretra  dietro  le  spalle,  spada  nella  destra  e  scudo  nel  braccio  sinistro,  si  presenta  con  il 
torso  quasi  di  prospetto  e  inclinato  verso 
Diomede.  Quest’ultimo,  di  aspetto  gio¬ 
vanile,  come  appiattato  dietro  il  corpo 
di  Ulisse,  a  capo  scoperto,  sembra  ri¬ 
volto  con  tutta  la  persona  dalla  parte 
verso  cui  guardano  entrambi  e  verso 
cui  egli  accenna  con  l’indice  della  mano 
diritta.  Come  si  vede  dalla  riproduzione, 
del  rilievo  rimane  ben  poco:  della  figura 
di  Ulisse  il  torace  con  la  testa  ;  di  quella 
di  Diomede  appena  la  testa  e  una  mano. 

Ma  questa  composizione,  sebbene  pre¬ 
senti  delle  varianti,  deesi  considerare 
come  una  replica  di  un  altro  rilievo, 
anch’esso  frammentario,  ma  non  così 
mutilato  come  il  nostro:  quello  di  via 
Margana.1  Qui  si  osserva  come  i  due 
eroi  stiano  con  ogni  probabilità  sulla 
sommità  di  un  poggio  :  Ulisse,  vestito 
di  exomis,  elmo  in  testa  e  scudo  in 
braccio  —  come  nell’esemplare  delle 
Terme  —  si  avanza  verso  il  compagno, 
il  quale,  per  essere  in  una  posizione 
più  alta,  si  china  verso  di  lui  e,  a  diffe¬ 
renza  di  quanto  notasi  nel  rilievo  delle 
Terme,  protende  il  braccio  destro  fa¬ 
cendoglielo  passare  dietro  il  capo.  Un 
fronzuto  albero  si  para  davanti  ad  essi 
e  li  nasconde  allo  sguardo  di  una  per¬ 
sona  che,  giù  nella  valle,  imbacuccata 
in  un  vestito  che  sembra  di  foggia  orien¬ 
tale,  armata  di  arco,  faretra  e  due  gia¬ 
vellotti,  procede  in  direzione  di  loro.  Fig'  2' 


Sarebbe  dunque  da  riconoscersi  Dolone,  piuttosto  che  Artemide,2  in 
avanza  che  il  torace  con  la  testa  ;  ma  che  si  abbia  a  immaginare  in 
livello  assai  più  basso  rispetto  alle  figure  dei  nemici. 


questa  figura,  della  quale  non 
un  avvallamento  si  desume  dal 


2.  Due  frammenti  di  un  rilievo  in  marmo  con  la  liberazione  di  Andromeda 
(fig.  2  e  2  bis). 


Dimensioni:  m.  0,32  X  0,43;  il  minore  alt.  m.  0,27. 

'  questi  frammenti  comprende  il  torace  (di  prospetto)  di  una  giovine  donna,  con  la 
està  leggermente  reclinata  sulla  sua  sinistra,  e  il  braccio  sinistro  (senza  la  mano)  alquanto  levato 


suo,  inclinerebbe  a  dare  la  stessa  interpretazione  al  ri¬ 
lievo  delle  Terme  {Fììhrer,  112,  1090),  ma  crede  d’in¬ 
contrare  difficoltà  in  qualche  divergenza  rispetto  alla 
narrazione  omerica  {II.  X,  260  seg.).  Cfr.  Mariani- 
Vaglieri,  Guida  dtd  Museo  nazionale,  3“  ed.,  n.  324 


1  Matz-Duhn,  III,  3737;  SctiREiBER,  Ilellenist.  Re- 
liefb XLV.  Il  prof.  Loewy  mi  informa  che  una  terza 
copia  esiste  nel  Museo  Imperiale  di  Vienna. 

2  Matz-Duhn,  loc.  cit. 
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in  alto  e  disteso;  veste  il  chitone  affibbiato  soltanto  su  di  un  omero,  mentre  1  altro  il  destro 
con  tutta  la  parte  corrispondente  del  petto  rimane  scoperto.  Un  piccolo  drappo,  specie  di  velo,  le 
passa  seguendo  una  linea  falciforme  al  disopra  del  capo,  le  scende  sul  braccio  sinistro  e  girando  al 
di  sotto  del  gomito  esce  da  dietro  il  braccio  medesimo  e  finisce  in  uno  svolazzo.  Ha  capelli  prolissi 
e  scarmigliati  ;  il  viso  —  benché  in  gran  parte  logoro  —  atteggiato  a  un  espressione  di  angoscia. 
L’orlo  del  frammento,  che  si  stende  sopra  la  testa  della  figura,  contrariamente  a  tutto  il  resto  è 
conservato  e  presenta  una  cornice  molto  semplice:  un  listello  aggettante  con  gradino  interno. 

Il  secondo  frammento  (il  maggiore)  comprende,  a  sinistra,  la  parte  inferiore  presso  a  poco 
dalle  ginocchia  in  giù  —  di  una  figura  femminile  coperta  di  lunga  veste,  al  disotto  della  quale 
sporge  in  fuori  il  piede  destro,  portato  in  avanti  e  poggiante  su  di  una  leggiera  prominenza  dello 
sfondo  :  senza  dubbio  la  parte  bassa  di  una  rupe.  Ai  piedi  di  questa  a  diritta  si  stende  una 

superficie  ondulata  di  acqua  marina,  dalla  quale  sbuca  fuori  la  protome  di  un  mostro:  testa  (quasi 


Fig.  2  bis. 


dimezzata)  fra  il  leonino  e  il  canino;  leonine  le  zampe  (visibile  una  sola);  liscia  generalmente  la 
pelle,  con  squame  cuoriformi  lungo  la  spalla  ;  criniera  setolosa  (almeno  nella  intenzione  dell  artista), 
ciocche  villose  attorno  alle  mascelle.  Il  mostro  aggrappa  una  zampa  sulla  roccia  accanto  al  piede 
della  donna  e  alza  la  testa  come  per  guardarla  in  faccia. 

Anche  in  questo  frammento  non  rimane  che  da  un  sol  lato  —  il  destro  un  piccolo  avanzo 
dell’orlo,  che  presenta  la  stessa  sagoma  notata  nel  precedente.  Nel  campo  libero,  tra  questo  avanzo 
di  cornice,  limitante  la  scena  dalla  parte  di  destra,  e  le  figure  del  mostro  e  della  donna  a  sinistra, 
permane  evidentissima  qualche  impronta  di  una  terza  figura,  e  tale  da  farla  supporre  scolpita  quasi 
di  tutto  tondo  anzi  che  in  alto  rilievo,  sì  scarse  e  sottili  —  ove  pur  ci  sono  appariscono  le  tracce 
delle  attaccature  che  la  legavano  allo  sfondo.  La  maggiore  di  queste  tracce  una  lunga  frattura 
aggettante  che  declina  da  sinistra  verso  destra  fino  a  sovrapporsi  alla  sagoma  della  cornice  descrive 
abbastanza  visibilmente  la  silhouette  di  una  gamba  umana.  In  basso  poi,  tra  le  increspature  dell  acqua 
e  presso  il  dorso  del  mostro,  c’è  l’impronta  visibile  del  profilo  di  un  piede,  anzi  verso  la  punta 
si  distingue  nettamente  lo  schema  delle  dita,  tra  cui  il  pollice  —  più  in  alto  —  manca  quasi  com- 


pletamente.  Più  in  su,  presso  la  testa  del  mostro  altre  due  sporgenze  grezze  vicinissime  tra  di  loro 
potrebbero  avere  appartenuto  all’attaccatura  del  ginocchio  corrispondente.  Così  si  avrebbe  l’altra 
gamba.  Ora,  la  posizione  del  piede  anzidetto  è  possibile  soltanto  per  il  sinistro  e  se  immaginiamo 
la  figura  presentantesi  di  tergo  allo  spettatore;  il  che  del  resto  appare  confermato  dal  fatto  che 
nella  estremità  inferiore  della  lunga  traccia  delineante  l’impronta  della  gamba  destra,  sembra  rav¬ 
visarsi  il  calcagno  del  piede  corrispondente. 

Soggetto  della  rappresentazione:  Andromeda  liberata  da  Perseo.  Che  i  due  pezzi  si  riferissero 
originariamente  allo  stesso  insieme,  risulta,  oltre  che  dall’aversi  in  uno  la  parte  superiore  della  figura 
di  Andromeda,  nell’altro  la  inferiore,  anche  dalla  identica  qualità  del  marmo  e  dal  fatto  che  in 
entrambi  il  rovescio  della  lastra  presenta  la  superficie  martellata  in  modo  del  tutto  somigliante. 
Tuttavia  c’è  da  osservare  che  le  proporzioni  non  sono  troppo  rispettate;  1  infatti  il  piede  di  Andro¬ 
meda  sporgente  sotto  la  veste  è  troppo  piccolo  rispetto  al  resto  del  corpo  ;  e  la  stessa  sproporzione 
si  noterebbe  probabilmente  anche  nella  figura  di  Perseo  qualora  fosse  conservata. 

Singolare  la  forma:  l’orlo  superiore  non  segue  una  linea  orizzontale,  ma  è  fortemente  inclinato 
in  maniera  da  formare  un  angolo  acuto  con  la  linea  della  sagoma  perpendicolare  del  lato  destro; 
il  che  ne  rende  più  problematica  la  destinazione.  Quanto  allo  stile,  si  può  dire  che  presenta  quasi 
lo  stesso  contrasto  che  abbiamo  rilevato  nelle  proporzioni  tra  le  varie  parti  delle  figure  :  da  un  lato 
grande  finezza  di  esecuzione,  dall’altro  segni  visibili  di  trasandatezza.  La  faccia  di  Andromeda  mostra 
lineamenti  delicati  e  accurati,  come  indovinata  abbastanza  è  la  trattazione  della  capigliatura.  Piuttosto 
inverisimile,  nel  panneggio,  il  motivo  del  velo  svolazzante  al  di  sopra  del  braccio.  La  figura  del 
mostro  complessivamente  fredda  e  punto  inspirata  al  senso  del  verismo  :  trascurati  i  velli  mascellari 
e  la  criniera  espressa  con  pochi  solchi  obliqui  incavati  alla  meglio,  paralleli  gli  uni  agli  altri.  La 
roccia  su  cui  sta  Andromeda  è  appena  visibile,  talmente  è  uniforme  e  levigata.  Del  resto  la  levi¬ 
gatezza  eccessiva  appare  estesa  a  tutta  la  superficie  del  rilievo  ;  il  che  accresce  l’impressione  di  fred¬ 
dezza,  che  si  ha  dalla  composizione,  e  insieme  al  largo  uso  del  trapano  —  come  si  vede,  ad  esempio, 
tra  le  dita  del  piede  di  Andromeda,  tra  le  dita  della  zampa  e  tra  le  squame  del  mostro  marino  — 
fa  pensare  a  un  periodo  dell’epoca  imperiale  inoltrata. 

La  figura  di  Andromeda  concorda  assai  con  quella  corrispondente  del  gruppo  di  Hannover  ;  2 
non  così  quella  di  Perseo,  presentantesi  di  tergo;  particolarità  questa  che  ci  richiama  a  qualche 
altra  composizione  pittoresca,  come  il  gruppo  pergameno  di  Prometeo  liberato  da  Eracle  del  Museo 
di  Berlino,  3  ove  Eracle  similmente  va  collocato  di  tergo. 


3.  Frammento  di  rilievo  in  marmo,  da  Ostia  4  (fig.  3). 

Dimensioni:  m.  0,24  X  0,30. 

È  un  piccolo  frammento  di  grosso  lastrone  con  avanzo  di  una  composizione  figurata  in  alto¬ 
rilievo.  Non  saprei  dire  a  quale  sorta  di  monumento  appartenesse,  presentandosi  come  un  piccolo 
e  massiccio  blocco  di  marmo,  a  facce  non  parallele.  Quel  che  rimane  superiormente  è  terminato  da 
una  semplicissima  sagoma  incorniciante  la  scena  figurata;  ma  anche  a  destra  —  sebbene  il  fram¬ 
mento  da  questa  parte  sia  rotto  —  la  stessa  composizione  è  chiusa  da  un  listello  perpendicolare  che 
la  separa  da  un  altro  riquadro  a  coda  di  rondine,  forse  destinato  a  un’iscrizione. 

Quanto  alla  composizione,  notasi  una  roccia  che,  a  guisa  di  grotta,  si  eleva  seguendo  una  curva 
ascendente  verso  destra  ;  sotto  la  cavità  di  questa  roccia  rimane  la  parte  superiore  di  una  figura 


1  Per  quanto  non  si  sia  avuta  l’avvertenza  di  fare 
le  fotografie  sulla  stessa  scala  con  assoluta  precisione, 
tuttavia  le  annesse  riproduzioni  dànno  approssimativa¬ 
mente  l’idea  di  questa  particolarità  che  si  osserva  nel¬ 
l’originale. 

2  L.  E.  Hermann,  Perseus  und  Andromeda,  eine  Mar- 

nwrgr  lippe  ini  Georgengarten  zu  Hannover  ;  Reinach, 


Répert.,  II,  pag.  509,  1;  Arndt-Amelung,  E.  V.,  1074. 

3  Milciihoefer,  42.  Winckelmannspr. ,  tavola. 

4  Di  questo  frammento,  come  del  susseguente,  non 
trovasi  esplicita  menzione  nelle  Notizie  degli  scavi.  Non 
è  improbabile  che  siano  entrambi  compresi  tra  i  quat¬ 
tordici  «  frammenti  di  scolture  in  marmo  »,  ricordati  in¬ 
sieme  ad  altri  trovamenti  nel  volume  del  1886,  p.  165. 
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femminile,  vestita  di  chitone  con  in  testa  una  specie  di  cuffia,  in  atteggiamento  di  chi  poggia  un 
ginocchio  (il  destro,  peraltro  scomparso)  a  terra,  e  intenta  ad  alzare  con  una  mano  protesa  il  coperchio 
di  una  cista  mystica  collocata  davanti  a  lei,  mentre  con  l’altra  solleva  un  grande  drappo,  ma  ciò 
facendo  volge  bruscamente  la  testa  indietro,  come  sorpresa  dall  indiscreto  appai  ire  o  avvicinarsi  di 
qualcuno.  E  difatti,  dalla  parte  esterna  della  grotta,  appiattato  dietro  una  sporgenza  sta  un  giovine 
nudo  che,  aggrappandosi  alla  roccia  lungo  il  pendìo  della  medesima,  spia  dall  alto  come  cercando 
di  non  farsi  scorgere.  A  questa  figura  mancano  gran  parte  della  testa  e  il  piede  sinistro ,  presenta 
inoltre  una  frattura  al  gomito  destro.  Lavoro  andante,  senza  dubbio  dell  impero  avanzato. 

Il  soggetto  sembra  si  abbia  a  riportare  nella  cerchia  dionisiaca  :  nel  giovine  con  probabilità  si 
deve  riconoscere  un  Satiro  e  nella  donna  una  Ninfa  o  una  Menade.  Come  termini  di  confronto, 


Fig.  3- 


da  ricordarsi  il  sarcofago  Casali,1 2  un  sarcofago  di  Dresda,5  il  piatto  d  argento  di  Perni,4  ma  più 
interessante  un  rilievo  del  Museo  Archeologico  di  Madrid,5  per  quanto  mostri  una  composizione  non 
del  tutto  identica  e  sia  rotto  in  più  pezzi  e  ricomposto  con  l’aggiunta  a  quel  che  pare  di  parti 
moderne:  su  di  una  elevazione  rocciosa,  che  fa  l’impressione  di  un  vero  mucchio  di  pietre,  con 
sopì  a  una  pelle  leonina,  sta  semisdraiato  un  uomo  attempato;  dalla  parte  di  sinistra  si  accosta  a 
lui  una  donna  —  nuda  la  parte  superiore  del  corpo,  ma  dai  fianchi  in  giù  avvolta  da  un  drappo 
cinto  alla  vita  e  annodato  sul  davanti  —  come  in  atto  di  porgergli  un  grappolo  d  uva.  Più  a  sinistra 
ancora  un’altra  donna,  china,  con  un  ginocchio  al  suolo  e  1  altro  quasi,  intenta  ad  aprire  con  una 
mano  una  cista  e  a  introdurvi  l’altra,  nel  tempo  stesso  che  rivolge  la  testa  indietio.  Lo  schema  di 
questa  figura  corrisponde  a  quello  della  figura  analoga  del  rilievo  ostiense,  e  come  in  questo  la 


1  Sulla  frequente  presenza  della  cista  mystica  nelle 
rappresentazioni  bacchiche,  Lenormant,  in  Daremberg- 
Saglio,  I,  2,  p.  1205  seg. 

2  Visconti,  Museo  Pio-Clementìno ,  V,  tav.  d’agg.  C. 


5  Becker,  Augusteum ,  tav.  CXI. 

4  Stephani,  Die  Schlangenfùtterung ,  tav.  1  ;  Da- 
remhkrg-Saglio,  I,  2,  p.  1206,  fìg.  1546. 

5  Arndt-Amelung,  E.  r.,  1752. 


scena  si  svolge  entro  una  grotta,  la  cui  volta  si  delinea  elevandosi  ugualmente  dalla  parte  di  sinistra 
verso  destra;  se  non  che  dalla  parte  esterna,  invece  del  Satiro  cautamente  nascosto,  qui  troviamo 
un  giovine  Pan  che  al  disopra  della  grotta  irrompe  impetuosamente.  L’analogia  quindi  con  il  rilievo 
ostiense  non  manca  neppure  in  questo  particolare.  Anche  per  il  lavoro  il  rilievo  di  Madrid  mostra 
strettissime  attinenze  con  quello  delle  Terme. 

Ma  a  proposito  di  questi  rilievi,  non  posso  tacere  della  composizione  di  un  noto  cratere  di 
Santa  Maria  di  Capua. 1  Non  che  discutere,  non  voglio  qui  neppure  avanzare  qualsiasi  ipotesi  su 
eventuali  relazioni  che  possano  intercedere,  o  no,  fra  le  rappresentanze  dei  nostri  rilievi  e  quella 
del  cratere  in  parola;  perciò  mi  limito  semplicemente  a  constatare  l’analogia  — per  il  soggetto  con 
il  rilievo  di  Madrid,  per  il  motivo  con  quello  di  Ostia 
—  della  figura  di  Pan  che  «  debout  à  mi-còte  sur  la  col¬ 
line  qui  enveloppe  la  grotte,  s’incline  en  avant,  appuyé 
contre  la  voùte,  pour  voir  ce  qui  se  passe  à  l’intérieur  ».2 

4.  Frammento  di  alto  rilievo,  da  Ostia  (fig.  4). 

Dimensioni:  0,32  X  0,20. 

Sfondo  roccioso.  Sul  davanti  e  in  basso,  la  parte  su¬ 
periore  di  una  figura  femminile,  di  profilo  a  sinistra,  ve¬ 
stita  di  chitone  senza  maniche  e  molto  rilassato,  in  modo 
da  lasciarle  denudate  le  spalle.  La  testa,  ben  conservata, 
presenta  raccolti  in  groppo  dietro  la  nuca  i  capelli,  cinti 
da  una  benda.  Dall’atteggiamento,  la  figura,  alquanto 
chinata  in  avanti,  sembra  stesse  col  ginocchio  sinistro  a 
terra,  mentre  teneva  sollevata  la  gamba  destra,  della 
quale  si  conserva  tutta  la  parte  superiore  della  coscia. 

Il  braccio  diritto,  di  cui  avanza  il  troncone,  era  proteso 
in  avanti,  mentre  l’altro  —  ora  quasi  del  tutto  scom¬ 
parso  —  doveva  essere  alquanto  abbassato,  per  lo  meno 
nella  prima  metà.  Dietro  la  figura  sorge  un  masso,  sul 
quale  è  stesa  una  pelle  leonina;  vi  sedeva  sopra  una 
figura  maschile,  completamente  nuda,  rivolta  nella 
stessa  direzione.  Non  ne  avanza  che  una  piccola  parte, 
cioè  il  gluteo  sinistro  con  parte  della  coscia  e  dell’ad¬ 
dome  con  il  pube.  Probabilmente  un  Satiro  e  la  figura  muliebre  una  Ninfa.  Il  resto  dello  stondo, 
al  di  sopra  del  masso  roccioso,  sembra  che  fosse  liscio,  a  giudicare  da  un  piccolo  avanzo  che  ne  è 
rimasto  dietro  la  figura  del  Satiro.  Questo  rilievo  trova  i  suoi  particolari  riscontri  nei  due  noti  del 
British  Museum, 3  in  quello  di  Verona,4  e  in  altre  composizioni  affini.  5  II  lavoro,  considerato  spe¬ 
cialmente  il  largo  uso  del  trapano  nella  trattazione  della  capigliatura,  appartiene  pure  all’epoca  im¬ 
periale  progredita. 


5.  Frammento  di  rilievo  paesistico,  in  marmo,  dal  Tevere  (fig.  5). 

Dimensioni:  m.  0,17  X  0,21. —  Per  se  stesso  affatto  insignificante,  merita  di  essere  tenuto  in 
conto  solo  perchè  il  rilievo  a  cui  apparteneva  doveva  essere  di  una  composizione  affine  a  quella  del 
precedente.  Sfondo  roccioso,  con  due  piedi  umani  (l’uno  intero,  l’altro  frammentario),  pertinenti  senza 


1  Mommi,  il.  I nst. ,  XII,  tav.  IV. 

2  FròHNER,  Ann.  d.  List.,  1884,  p.  206. 

3  Schrkiber,  Reliefb.,  LXI1I,  1  e  2;  A.  PI.  Smith, 


Catal .,  ILI,  2195  (tav.  XXV)  e  2196. 

4  Schrkiber,  LVII. 

5  Su  queste  composizioni,  i  miei  Saggi,  I,  p.  154  seg. 
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dubbio  a  due  diverse  figure  disposte  una  in 
faccia  all’altra,  e  con  probabilità  sedute  su  due 
massi  a  differente  livello.  Lavoro  di  un  natura¬ 
lismo  attenuato  e  artificioso  dell’epoca  romana. 


6.  Piccolo  frammento  di  rilievo  in 
marmo,  dal  Tevere  (fig.  6). 


Alt.  m.  0,14.  —  Comprende  l’avanzo  di 
una  figurina  di  vecchio,  disposta,  a  quanto 
pare,  di  profilo  a  destra,  con  la  testa  di  pro¬ 
spetto.  È  coperta  di  un  mantello  tirato  sul  capo, 
che  gli  avvolge  anche  la  mano  destra  accostata 
alla  bocca.  La  capigliatura,  sfuggente  sotto 
l’orlo  del  mantello,  prolissa  e  divisa  sulla  fronte 
in  due  masse  ondulate.  Come  tutto  raggomito¬ 
lato  e  curvo,  con  capo  quasi  incassato  tra  le  spalle,  sembra  appoggiarsi  —  adagiandovi  anche  la 
faccia  —  a  una  specie  di  pilastro,  al  quale,  dalla  parte  di  destra,  sta  aderente  un  lembo  di  drappo, 

forse  di  pertinenza  a  un’altra  figura.  La  testa,  ad  eccezione 
della  punta  del  naso,  è  ben  conservata  ;  il  lavoro  molto 
accurato  è  di  un  rimarchevole  verismo. 


7.  Rilievo  frammentario  in  marmo,  dal  Tevere  1 

(fig-  7)- 


Dimensioni:  m.  0,29  X  0,24.  —  In  fondo  un  arco  con  so¬ 
pra  una  bizzarra  prominenza  a  cono  o  a  piramide  che  sia,  so¬ 
stenuto  da  due  colonne  ioniche.  L’arco  è  adorno  di  festoni 
e  nastri.  Dietro  l'arco  sorge  un  albero;2  sul  davanti  un 
grande  vaso  collocato  su  di  un  basamento  (in  gran  parte 
perduto).  Un  po’  a  sinistra  del  vaso  un’alta  erma,  e  più  a 
sinistra  ancora  un  altro  albero,  il  cui  tronco  contorto  si 
biforca  in  due  rami:  l’uno  passa  sotto  l’arco  e,  alzandosi, 
ne  sorpassa  la  sommità  ;  l’altro  gira  davanti  all’erma  e  rag¬ 
giunge  pure  l’altezza  del  monumento.  Poche  e  larghe  foglie 
sulle  cime  dei  rami.  Innanzi  all’erma,  gittata  su  di  un  masso, 
Fig.  6.  una  specie  di  pelle  belluina,  e  appoggiato  alla  pelle  una 

specie  di  bastone  (perduto  nella  maggior  parte).  Al  di  sopra 
del  vaso'un  oggetto  che  potrebbe  essere  una  clava,  ma  che  invero  non  vedesi  bene  ove  stia  appog¬ 
giata.  Il  rilievo  alquanto  logoro  oltre  che  frammentario. 


8.  Frammento  di  piccolo  altorilievo  in  marmo  con  scena  di  sacrificio  (fig.  8). 

Dimensioni:  m.  0,27  X  0,165.  —  È  in  parte  restaurato:  l’orlo  inferiore  offre  un  forte  aggetto, 
che  forma  come  il  piano  sul  quale  è  impostata  la  composizione  del  rilievo.  A  destra,  un’ara  quadran- 


1  Saggi,  1,  p.  33,  n.  39. 


In  seguito  a  più  accurato  esame  mi  sembra  da  escludersi  che  sia  un  cipresso. 
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golare,  disposta  a  sghembo,  sagomata  alla  base  (con  due  piccoli  gradini)  e  in  alto,  adorna  di  un 
lungo  serto  avvolto  di  bende,  il  quale,  appoggiato  alle  sporgenze  angolari  della  sagoma  superiore, 
forma  dei  festoni  ricadenti  sulle  facce  dell’ara  stessa. 

A  sinistra  sta  diritta  una  donna  rivolta  verso  l’ara  ed  occupata  a  mettervi  sopra  delle  frutta: 
è  vestita  di  chitone  —  che,  molto  scollato  e  a  corte  maniche,  lascia  scoperto  l’omero  destro  della 
figura  e  tutto  l’avambraccio  corrispondente  —  oltre  che  di  himation  ricadute  dietro  le  spalle,  il 
quale,  girando  e  formando  un’ampia  rimboccatura  sul  fianco  destro,  è  poi  appoggiato  per  un  lembo 
al  braccio  sinistro.  Porta  calzari  ai  piedi. 

La  rottura  obliqua  della  lastra  ha  tagliato  la  testa  della  figura  insieme  all  avambraccio  sinistro 
e  all’angolo  superiore  destro  dell’ara. 


Fig-  7. 


9.  Frammento  di  piccolo  rilievo  in  marmo  con  scena  di  sacrificic  campestre  (fig.  9). 

Dimensioni:  m.  0,23  X  0,22.  —  A  destra,  sopra  un  terreno  accidentato  e  su  di  un  piccolo 
rialzo  del  suolo,  sorge  un’ara  circolare.  È  adorna  di  un  serto,  e  sopra  vi  arde  del  fuoco.  Dietro  l’ara 
e  a  destra  di  essa,  la  roccia  —  della  quale  il  rialzo  su  cui  l’ara  stessa  sorge  non  è  che  una  piccola 
prominenza  —  si  innalza  a  perpendicolo  e  forma  lo  sfondo  della  scena  da  quella  parte.  Abbarbicato 
alla  roccia  è  un  albero,  il  cui  tronco  —  che  ha  una  lievissima  sporgenza  sul  piano  del  rilievo  e  si 
confonde  quasi  con  lo  sfondo  stesso  — si  piega  sensibilmente  verso  sinistra.  A  ciritta  dell’ara  e  quasi 
sotto  il  tronco  dell’albero,  (almeno  così  sembra  nella  veduta  prospettica),  una  doma,  rivolta  dalla  parte 
opposta,  è  leggermente  inclinata  verso  un  oggetto,  ora  scomparso  per  la  frattura  del  rilievo.  Restano 
due  zampe  (fissipedi),  che  non  si  può  dire  con  precisione  se  appartenessero  a  un  animale  o  piuttosto 
a  un  tripode.  La  donna  è  vestita  di  chitone  e  di  un  mantello  raccolto  e  annodato  sul  davanti;  ha 
nudo  il  braccio  sinistro  e  scoperto  tutto  l’omero  corrispondente. 
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io.  Rilievo  in  terracotta  del  genere  Campana  (fig.  io). 

Dimensioni:  m.  0,49  X  0,47.  —  Superiormente  è  limitato  da  una  cornice  a  ovoli,  inferiormente 
da  un  listello  aggettante  che  porta  sotto  di  sè  un  fregio  a  palmette.  Al  di  sopra  del  detto  listello  si 
delinea  un  terreno  disuguale  e  scabroso,  che  a  un  certo  punto  —  verso  destra  —  forma  una  piccola 


Fig.  8. 


elevazione,  adattata  ad  uso  di  ara  campestre,  ai  piedi  della  quale  trovasi  adagiato  un  oggetto  qua¬ 
drangolare.  A  diritta  di  questa  ara  sta  in  piedi  una  donna  vestita  di  chitone  a  corte  maniche,  che 
lascia  scoperto  l’omero  destro,  e  di  mantello  girato  attorno  ai  fianchi  e  annodato. 

Con  la  mano  sinistra  sorregge  un  lembo  del  kolpos,  sul  quale  porta  delle  frutta,  nella  destra, 
protesa  verso  l’ara  —  sulla  quale  trovansi  altre  frutta,  mentre  altre  ancora  legate  in  un  serto  ne 
pendono  in  giù  —  pare  che  regga  una  specie  di  bastone.  Dietro  di  lei  sorge  un  albero,  dal  tronco 
nocchioso  e  contorto,  di  cui  un  ramo  si  allarga  al  di  sopra  dell’ara.  Ai  rami  dell’albero  trovansi 
appesi  due  tintinnabula  e  una  siringe.  Dalla  parte  opposta,  in  faccia  alia  donna  sacrificante,  un’altra 
figura  di  donna,  vestita  aneli 'essa  di  chitone  ed  /limati on  ;  nella  mano  destra  abbassata  tiene  un 
tamburello  (?)  e  nella  sinistra  un  tirso  che  si  appoggia  a  una  spalla  :  una  Baccante,  come  Baccante 
deve  essere  anche  la  prima. 
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Dietro  di  essa  una  figura  di  giovine  Pan,  rivolto  nella  stessa  direzione,  dalle  zampe  caprine 
e  dalla  faccia  modellata  secondo  il  tipo  rustico  dei  Satiri  ;  porta  una  pelle  sulle  spalle  e  suona  la 
tibia.  Un  altro  albero  sorge  dietro  questa  figura  di  Pan  e,  facendo  pendant  a  quello  di  destra,  chiude 
la  scena  da  quest’altra  parte.  1 

Il  rilievo  non  è  in  istato  di  perfetta  conservazione  :  rotto  in  più  pezzi  e  ricomposto,  presenta 
qua  e  là  scheggiature  e  corrosioni  ;  inoltre  appare  deturpato  dal  mastice  steso  lungo  le  congiunture 
dei  vari  frammenti. 


ii.  Statuetta  in  marmo  di  una  vecchia  donna  2  (fig.  ii  e  12). 

Alta  (senza  il  plinto)  m.  0,81.  —  Mancano  la  testa,  l’avambraccio  destro  e  metà  della  mano 
sinistra;  sono  restaurati  in  gesso  tutto  il  piede  destro  e  la  metà  anteriore  dell’altro.  La  figura  è 


altresì  parecchio  corrosa,  specialmente  sull’epidermide  del  petto.  Veste  chitone  scollato  che  lascia 
scoperto  l’omero  destro  e  mantello  cinto  alla  vita  e  annodato  davanti.  Leggermente  chinata,  con 
un  vaso  nella  mano  sinistra,  sembra  in  atto  di  compiere  una  qualche  cerimonia  rituale. 

Molto  realismo,  ma  lavoro  mediocre;  il  panneggio  nelle  sue  abbondanti  pieghe  mostra  un  che 
di  rigido  e  angoloso. 


1  La  parte  della  composizione  che  comprende  l’ara 
e  le  figure  è  perfettamente  identica  a  quella  di  qualche 
lastra  dello  stesso  Museo  delle  Terme  e  del  Palazzo 
dei  Conservatori  (cfr.  anche  Campana,  Op.  in  plast., 
tav.  XLI1I);  la  differenza  del  nostro  consiste  soprat¬ 


tutto  nella  presenza  degli  alberi  e  anche  nella  maggiore 
altezza  a  cui  è  posta  la  cornice  superiore. 

2  Cfr.  Amei.ung,  Sculpt.  d.  vat.  Museums,  I,  p.  698 
(n.  5 So). 
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Le  figure  delle  sacrificanti,  nell’ultimo  rilievo  in  marmo  e  nella  terracotta,  e  la 
statua  mostrano  strettissima  analogia  tra  di  loro  :  tutte  e  tre  sono  occupate  in  una 


Fig.  io. 


cerimonia  di  culto,  e  tutte  e  tre  vestono  identicamente.  Che  questo  abbigliamento 
sia  peculiare  di  certe  cerimonie  religiose?  Perchè,  naturalmente,  si  potesse  ritenere 
attendibile  tale  ipotesi,  sarebbe  necessario  — -  se  non  che  si  riscontrasse  in  tutte  le 
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scene  analoghe  —  che,  per  lo  meno,  fosse  esclusivo  di  esse  e  non  si  ritrovasse  in 
altre  estranee  al  culto.  Ma  non  è  di  questo  che  per  il  momento  dobbiamo  occuparci. 


Fig.  ii. 


Il  detto  tipo  di  panneggiamento  è  quello  che,  secondo  alcuni  come  il  Lucas, 1  si 
incontrerebbe  soltanto  nell’arte  alessandrina  e  nelle  opere  romane  dipendenti  da 
prototipi  alessandrini. 2 

1  Jahrb.  d.  Inst.,  XV,  1900,  pag.  40.  Strotìg,  Roman  Sculpture,  p.  390,  n-  8. 

2  Cfr.  Amelung,  Sculpt.  d.  vat.  Museums,  I,  p.  699  ; 
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2.  Il  frammento  con  la  vecchia  che  cava  la  spina  (. Mus .  Borb.,  IV,  53;  Zielinski,  Rh.  Mus.,  XXXIX,  p.  102 

segg.,  tav.  II,  2:  Schreiber,  Reliefb.,  LXXXI  ;  Waser,  N.  Jahrb.  f  d.  klass.  Alteri.,  1905,  I,  2,  tav.  IV,  1). 

3.  L’ara  di  Priapo,  di  Aquileia  (Michaelis,  Arch.-epigr .  Mitili.,  I,  1875,  tav.  6,  p.  81  seg.). 

4.  Il  cammeo  di  Icaro  {Mus.  Borb.,  II,  28,  1;  Furtwiingler,  Gemme»,  I,  tav.  LVIII,  9). 

5.  Alcuni  manichi  di  vasi  in  metallo  (Schreiber,  Abh.  d.  siichs.  Gesellsch .  d.  W iss. ,  XIV",  1894,  V,  p.  35°) 

372,  274). 


Come  presentanti  questa  particolarità  il  Lucas  menziona: 

1.  Il  rilievo  con  scena  comica  del  Museo  di  Napoli  (Baumeister,  Denkm.,  II,  pag.  827,  fig.  91 1;  Schreiber, 
Reliefb.,  LXXXIII). 


Fig.  12. 


99 


6.  TI  rilievo  del  Louvre  con  scena  di  sacrificio  (Clarac,  217.  3 1 4  ;  Schreiber,  Reliefb.,  LXX). 

7.  I  rilievi  in  istucco  della  Farnesina  (. Mon .  d.  Inst .,  Sappi.,  tav.  3 2-3  5  >  Lessing-Mau,  IVand-  a.  Decken- 

schmuck  eines  ròm.  Hauses,  tav.  XII,  XIII,  XV;  Helbig,  Fùlirer,  II2,  1119-1122.  Cfr.  Collignon,  Gaz.  arch., 

X,  1885,  p.  87  segg.  e  Rev.  d.  l'art.  anc.  et  mod.,  1897,  II,  sett.-ott.,  p.  104  segg.). 

8.  Alcuni  dei  rilievi  Campana,  senza  specificarli.  Si  capisce  per  altro  che  devono  essere  quelli,  di  cui,  ad 

esempio,  si  hanno  le  riproduzioni  in  Campana,  Op.  in  plast.,  tav.  XXXVI,  XXXVII,  XLIV,  XLV,  XLVII1. 
Circa  poi  la  presunta  origine  alessandrina  dei  monumenti  con  rappresentazioni  di  scene  egizie,  qual  e  il  caso 
di  alcuni  dei  rilievi  Campana,  ai  quali  il  Lucas  accenna  espressamente  nella  nota  82  (Campana,  op.  cit., 
tav.  CXIII-CXV),  rimando  a  quanto  ho  già  osservato  in  Saggi,  I,  p.  231  seg. 

Alle  suddette  opere  possono  aggiungersi  le  seguenti  : 

Statuaria. 

1.  L’  «  Écorcheur  rustique  »  del  Museo  di  Napoli  (Clarac,  742>  1786;  Rh.  Mas.,  XXXIX,  tav.  I), 

2.  Parecchie  statue  di  Sileni  (Reinach,  Répert.,  II,  pag.  52,  4,  5,  6,  S;  pag.  53,  1,  3,  6.  Veggasi  la 

terracotta  da  Ermione,  Furtwàngler,  Sanimi.  Sabouropf,  tav.  CXXIX). 

3.  Dioniso  (o  Sileno  che  sia)  su  pantera,  nel  Museo  Lateranense  (Benndorf-Schòne,  tav.  Il,  n.  183; 
Reinach,  Répert.,  II,  p.  132,  4). 

4.  l'orso  di  «  Opferknecht  » ,  nel  Giardino  della  Pigna  al  Vaticano  (Amelung,  Sculpt.  d.  vat.  Mas.,  I, 
tav.  109,  n.  177  ;  Reinach,  Répert.,  Ili,  p.  277,  1). 

Rilievi. 

1.  Il  rilievo  di  Madrid,  con  soggetto  bacchico,  ricordato  a  proposito  di  uno  dei  rilievi  di  Ostia  (n.  3): 
due  donne  nel  solito  abbigliamento  oltre  a  una  terza  figurina  in  un  quadretto  appeso  alla  grotta,  sotto  la  quale 
si  svolge  la  scena  (Arndt-Amelung,  E.  V.  1752). 

2.  Rilievo  di  Madrid,  con  scena  di  sacrificio:  due  figure  femminili  (Arndt-Amelung,  E.  V .  1 7  5  3). 

3.  Rilievo  di  Madrid,  con  epifania  di  Hermes,  recante  il  piccolo  Dioniso:  la  figura  femminile  a  destra 
(Arndt-Amelung,  E.  V.  1 7  54). 

4.  Il  puteale  della  Regina  Cristina:  due  dei  Satiri  occupati  nel  sacrificio  dei  maialetti  ed  il  Sileno  ub¬ 
briaco  (Bartoli,  Admiranda,  44  e  45;  Arndt-Amelung,  E.  V.  1690-93.  Cfr.  i  miei  Saggi,  I,  p.  194  segg.). 

5.  Altro  puteale  di  Madrid,  di  soggetto  bacchico  ;  il  vecchio  Satiro  col  kantharos  (Arndt-Amelung,  E.  V. 

1 746-5  0- 

6.  Ara  di  Cleomene  :  Calcante  e  il  giovine  col  piatto  (Baumeister,  Denkm.,  I,  fig.  806;  Amelung,  Ant. 
in  Florenz,  n.  79). 

7.  Ara  del  Louvre:  Sileno  (Clarac,  134,  152.  Cfr.  135,  106). 

8.  Rilievo  del  Vaticano  con  danza  bacchica:  Sileno  (Gerhard,  Ant.  Bildzv .,  CIV,  1). 

9.  Rilievo  della  Coll.  Thorwaldsen,  con  scena  di  sacrificio:  il  Satiro  che  lega  un  drappo  a  un  ramo 
d’albero  (Gerhard,  Ant.  Bildzv.,  CXI). 

10.  Rilievo  di  sarcofago  del  Museo  di  Berlino:  il  Satiro  che  apre  il  corteo  a  sinistra,  l’allro  col  vitello, 
Pan  auriga  e  il  Sileno  con  la  vannus  (Benndorf,  Arch.  Zeit ,  1864,  tav.  CLXXXV,  p.  158  segg.;  Beschr.  d. 
Skulpt.,  851).  Cfr.  il  rilievo  del  Vaticano  con  rappresentazione  analoga  (Visconti,  Mus.  Pio-Clem.,  V,  tav.  7). 

11.  Sarcofago  di  Villa  Medici  con  riti  bacchici:  due  figure  femminili  {Mon.  d.  Inst.,  Ili,  tav.  XVIII,  2). 

12.  Sarcofago  del  Museo  Capitolino  con  le  «  cure  per  il  piccolo  Dioniso  »  :  il  Sileno  che  sferza  il  giovine 
Satiro  {Mus.  Capit.,  IV,  60;  Friederichs-Wolters,  1824;  Iieydemann,  io.  Hall.  Winckelmannspr .,  1885,  p.  48  e 
seg.  e  nota  199;  Helbig,  Fùhrer,  I2,  451). 

13.  Sarcofago  di  Mantova  (Iliupersis)  :  la  prima  figura  femminile  a  sinistra  in  alto  (Robert,  Ant.  Sarko- 
phag-Rel.,  II,  tav.  XXVI,  n.  63). 

14.  Sarcofago  di  Monaco  (Oreste  e  Ifigenia):  Ifigenia  nella  scena  di  sinistra  e  nella  penultima  di  destra 
(Robert,  II,  tav.  LVII,  n.  167.  Cfr.  n.  168  e  1681). 
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15.  Sarcofago  del  Vaticano  (Medea  a  Corinto):  il  servitore  che  stende  il  parapetasma  (Robert,  II,  tav.  LXI1, 
n.  194). 

16.  Sarcofago  del  Pai.  Sciarla  coi  funerali  di  Meleagro:  la  nutrice  nella  scena  del  suicidio  di  Altea  (Ro¬ 
bert,  III,  2,  tav.  LXXVTII,  n.  250X  Cfr.  n.  320'*  e  tav.  LXXIX,  n.  231). 

17 •  fi  sarcofago  di  Atteone  :  nella  faccia  laterale  con  il  ritrovamento  del  cadavere,  la  nutrice  (Robert. 
Ili,  1,  tav.  I.  Cfr.  pag.  4,  fìg.  I-b). 


Pietre  incise. 

1.  Corniola  di  Vienna  (Furtwàngler,  Gemmai,  I,  tav.  XLVI,  13). 

2.  Corniola  della  Coll.  A.  J.  Evans  (Furtwàngler,  tav.  I.,  85)  e  cammeo  della  Coll.  Beverley  (Furtwàngler, 
tav.  L,  49),  riproducenti  la  composizione  dell’  «  Écorcheur  rustique  ». 


Monumenti  vari. 

1.  Tabula  Iliaca:  Polissena  (Jahn-Michaelis,  Bilderchr.,  tav.  I;  Baumeister,  Denkm.,  I,  tav.  XIII,  fig.  775; 
Ros.cher,  Lexikon,  III,  1,  670,  fig.  9;  Helbig,  Fùhrer,  I2 3,  462). 

2.  Balsamariwn  di  Firenze:  la  sacerdotessa  (Amelung,  Ant.  in  Florenz,  n.  243,  fig.  43). 

3.  Vaso  in  bronzo  di  Avenches  :  più  di  una  figura,  a  quel  che  pare  (Bachofen,  Arch.  Zeit.,  1864,  tav.  CXC, 

p.  193-96). 

Le  opere  che  ho  enumerate  sono  di  quelle,  per  le  quali  l’opinione  che  siano 
di  origine  alessandrina,  o  che  dell’alessandrinismo  riflettano  l’influsso,  è  stata  più 

o  meno  avanzata,  o  —  procedendo  con  gli  stessi  criteri  —  si  potrebbe  avanzare, 

per  lo  meno  relativamente  a  qualche  parte  di  una  determinata  rappresentazione  o 
solo  a  qualche  motivo.  Ora,  poiché  ho  rilevato,  nel  precedente  lavoro, 1  come  il 
Lucas  si  valga  particolarmente  del  confronto  con  opere  ritenute  alessandrine  per 
identificare  la  personificazione  di  una  delle  Province  romane  del  tempio  di  Nettuno, 
devo  qui  aggiungere  che  egli  invero  si  appoggia  pure  su  altri  confronti,  cioè  sulla 
analogia  di  certe  figure  scolpite  su  cucchiai  in  legno,  egizi. 2 

Effettivamente  non  può  negarsi  che  tal  foggia  di  indumento  offra  molti  tratti 

di  somiglianza  con  la  foggia  di  vestire  propria  degli  Egizi.  Senza  bisogno  di  ricor¬ 
rere  a  una  esemplificazione  di  monumenti  figurati  di  questo  popolo,  basta  accennare 
saltuariamente  ad  alcuni  dell’epoca  classica,  che  pure  o  si  riferiscono  all’  Egitto  o 
con  l’ Egitto  mostrano  un  qualche  legame  : 


1.  L’idria  di  Vienna  con  Eracle  e  l’armata  di  Busiride  :  i  Negri,  nella  faccia  della  sfilata  {Mon.  d.  Inst ., 
Vili,  tav.  XV-XVII;  F'urtwangler-Reichhold,  Griech.  Vasenmal.,  tav.  51). 

2.  L’idria  del  Louvre  con  scena  di  caccia  al  cinghiale:  i  due  uomini  con  la  clava  e  la  donna  con  l’arco 
( Mon .  d.  Inst.,  VI-VII,  tav.  72;  Dumont-Chaplain,  Les  céram.  de  la  Grece  propre,  I,  p.  265). 

3.  La  figura  scolpita  sul  coperchio  del  sarcofago  di  Cartagine,  « .  .  .  couverte  et  cornine  enveloppée,  à  la 
mode  égyptienne,  de  deux  grandes  ailes  de  vautour  »  (Iléron  de  Villefosse,  Mon.  Piot ,  XII,  1905,  tav.  Vili, 
p.  96  segg.). 


1  Saggi,  I,  p.  61. 

2  Scritto  cit. ,  p.  40,  nota  81;  cfr.  Perrot-Chipiez, 


Ilist.  d.  l’art ,  I,  fig.  585,  586,  p.  844  e  seg.  e  Col- 
lignon,  presso  Rayet,  Mon.  d.  l’art  ant.,  I,  n. 
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4.  Oinochoe  in  bronzo  del  Gabinetto  Charvet  (Fròhner,  Musées  de  Franca ,  tav.  XVIT-XVII1). 

5  Pitture  murali  (es.,  Pitt.  d'Erc.,  IV,  69,  70,  p.  345,  351;  Mas.  Borb.,  IX,  48;  Ilelbig,  Wandgem., 
1094^)  e  mosaici  (es.,  diverse  figure  nel  mosaico  di  Palestrina;  tutte  quelle  dei  barcaiuoli:  Marucchi,  Bull. 
Commi.,  XXIII,  1895,  tav.  II-III). 

Con  tutto  ciò,  non  è  vero  che  questa  foggia  di  vestire  fosse  esclusiva  degli 
Egizi  e  sconosciuta  presso  i  Greci.  Anche  senza  tener  conto  di  non  poche  analogie 
nelle  urne  etrusche,  per  le  quali  —  volendo  —  l’ influenza  alessandrina  si  potrebbe 
supporre, 1  e  di  non  poche  di  altri  monumenti  che  pur  sembrano  fuori  della  cerchia 
alessandrina,  ma  per  i  quali  la  stessa  influenza  si  potrebbe  anche  non  escludere, 2 
a  sostegno  di  quanto  ho  affermato,  adduco  esempi  come  questi  che  seguono,  per 
alcuni  dei  quali  v’e  anche  la  particolarità  che  rappresentano  scene  di  culto  o  affini  : 


1.  Anfora  ionica  (o  italo-ionica)  da  Vulci,  con  il  giudizio  di  Paride,  nel  Museo  di  Monaco:  Athena  (Furt- 
wàngler-Reichhold,  tav.  21,  cfr.  testo,  p.  93). 

2.  Oinochoe  arcaica,  con  Medea  richiamante  in  vita  l’ariete  ucciso:  figura  virile  in  atto  di  attizzare  il 
fuoco  (De  Ridder,  Vases  peints  de  la  Bill.  Nat.,  I,  n.  268,  fig.  25). 

3.  Vaso  di  Xenokles  e  Kleisophos  :  coppiere  (Schneider,  Ath.  Mitt/i.,  XIV,  1889,  tavole  X1II-XIV, 
P-  333  segg.). 

4.  Coppa  di  Chachrylion  al  Louvre:  efebo  con  maialetto  presso  l’ara  (Hartwig,  Meistersch.,  tav.  Ili,  2). 

5.  Vaso  di  Gotha:  splanchnoptes  { Mon .  d.  Inst.,  IX,  tav.  53). 

6.  Vaso  della  Coll,  de  Witte  :  splanchnoptes  (Lenormant-de  Witte,  Élite,  II,  tav.  CVIII.) 

7.  Vaso  del  Louvre:  splanchnoptes  e  il  giovine  che  assiste  Filottete  {Mon.  d.  Inst.,  VI-VII,  tav.  8). 

8.  Cratere  di  Canosa,  nel  Museo  di  Napoli,  con  i  funerali  di  Patroclo  :  nella  zona  più  bassa  della  com¬ 
posizione,  una  donna  in  atto  di  versare  dell’acqua  da  un’idria  in  un  grande  recipiente  {Mon.  d.  Inst.,  IX, 
32-33;  Furtwangler-Reichhold,  tav.  89). 

Quest  ultimo  esempio  è  il  più  perspicuo  della  ceramografia;  ma  non  meno  perspicuo  è  il  seguente: 

9.  Rilievo  di  Mussaki  con  la  «  Fusswaschung  »  di  Ulisse:  il  panneggiamento  di  Euriclea  concorda  per¬ 
fettamente  con  il  tipo  in  questione  (Robert,  Ath.  Mitili.,  XXV,  1900,  tav.  XIV,  a  sinistra;  p.  325  segg.). 
11  Robert  riferisce  il  rilievo  al  quinto  secolo. 

Non  sono  molto  numerosi,  ma  decisivi.  Ora  la  scarsità  del  numero  potrebbe 
anche  recar  meraviglia  se  si  trattasse  di  un  fatto  assolutamente  isolato,  d’una  foggia 


1  Si  notino  le  seguenti  figure:  i  due  servitori  (tal¬ 
volta  uno  solo)  recanti  un  grande  cratere  nei  rilievi 
Brunn,  I  rilievi  delle  urne  etrusche,  I,  tav.  XVIII,  4; 
XIX,  5  e  6;  XX,  8;  XXI,  io;  XXII,  11  e  12;  XXIII, 
13  e  14;  XXV,  17).  Il  supposto  Agamennone  (Brunn, 
op.  cit. ,  I,  tav.  XXVII,  4).  Clitennestra  (Brunn,  I, 
tav.  LXXIV,  1  e  2  ;  LXXXV,  4).  Ippodamia  (Koerte, 
I  rii.  d.  urne  etr.,  Il,  1,  tav.  LUI,  1  e  2;  LIV,  3  e 
4).  La  donna  di  destra  nel  rilievo  Koerte,  op.  cit., 
II,  2,  tav.  LXXV,  1. 

2  Per  esempio  la  figura  femminile  che  sta  a  terra  e 
sorregge  la  compagna  sulle  spalle  nel  gruppo  detto 
dell’  «  Ephedrismos  » ,  da  Mirina  (Perdrizet,  Mon. 
Piot,  IV,  1897,  tav<  XVII,  p.  209  segg.).  Per  altre 


terrecotte,  un  vecchio  pescatore,  a  quanto  pare,  prove¬ 
niente  da  Smirne  (Winter,  Typen  d.  figuri.  Terrac., 
II,  p.  405,  n.  io),  un  attore  drammatico,  che  sem¬ 
bra  provenga  da  Mirina  (Winter,  II,  p.  426,  5), 
un  altro  attore  drammatico  da  Mirina  (Winter,  II, 
p.  266,  6)  e  un’attrice  pure  da  Mirina  (Winter,  II, 
p.  428,  9)  .  .  .  data  la  provenienza,  non  saprei  come 
potrebbe  sostenersi  tale  supposizione,  la  quale,  conse¬ 
guentemente,  non  può  non  perdere  terreno  anche  ri¬ 
spetto  ad  opere  di  soggetto  realistico,  presentanti  la 
particolarità  dello  stesso  panneggiamento,  come  la  vec¬ 
chia  delle  Terme  e  le  statue  analoghe  del  Vaticano 
(Amelung,  Sculpt.  d.  vat.  Mus.,  I,  tav.  74,  n.  580)  e 
del  palazzo  Doria-Pamphilj  (CLARAC,  778,  1948). 
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di  panneggiamento,  cioè,  che  non  avesse  alcun  rapporto  con  altri  sistemi  più  o 
meno  in  uso.  Ma  quando,  ad  esempio,  in  una  scena  di  sacrificio  in  pittura  vasco¬ 
lare  1  —  si  incontra  una  figura  di  efebo  con  mantello  cinto  ai  fianchi,  si  può  dire 
che  si  tratta  di  tutt’altra  cosa,  solo  perchè  è  annodato  un  po’  lateralmente  anzi  che 
nel  mezzo  dell’addome?  O  che,  ancora,  sia  diverso  il  caso  di  un’altra  figura,  perchè 
porta  il  mantello  fermato  con  due  nodi  laterali  invece  che  con  uno  centrale  ?  Questa 
variazione  di  motivo  si  ritrova  anche  nella  statuaria.  3  Ma  si  può  andare  più  in  là 
e  ritenere  che,  dopo  tutto,  nessuna  essenziale  differenza  mostri  il  tipo  propriamente 
in  questione  rispetto  ad  altri,  come  quello,  affine,  consistente  in  un  drappo  cinto 
ai  fianchi  in  maniera  quasi  identica,  ma  senza  un  nodo  visibile  —  tipo  con  il  quale 
si  può  riconnettere  anche  l’abbigliamento  caratteristico  del  popa  romano, 4  o  1  altro, 
per  cui  il  mantello  si  presenta  semplicemente  avvolto  alla  vita, 5  o  1  altro  ancora, 
comunissimo,  consistente  in  un  piccolo  drappo,  generalmente  annodato  con  i  lembi 
svolazzanti  a  fiocco,  che  si  incontra  con  frequenza  in  figure  di  guerrieri, 6  agonisti,7 
oppure  in  figure  di  artigiani, 8  portatori, 9  lavoranti  in  genere.  In  altri  termini,  si 


1  Vaso  dell’antica  collezione  Hamilton:  l’efebo  di 
destra  con  un  piatto  e  una  oinochoe  (TlSCHBEiN,  Coll, 
of  engr. proni  anc.  vases,  I,  tav.  27;  Ardi.  Zeit.,  1845, 
tav.  36,  1  ;  Lenormani-de  Witte,  Élite,  II,  tav.  106). 
Cratere  di  Pelope  e  Ippodamia  nel  Museo  Nazionale 
di  Napoli:  i  due  efebi  assistenti  Enomao  nel  sacrificio 
(INGHIRAMI,  Mon.  etruschi,  V,  1,  15;  Arch.  Zeit., 
1853,  tav.  55;  Roscher,  Lexikon,  III,  1,  776  e 
fig-  5)- 

2  Lekytkos  da  Gela  (P.  Gardner,  Journ.  of  Hell. 
stud.,  XXV,  1905,  p.  71,  n.  533,  tav.  II). 

5  Statua  di  Igiea  nel  Museo  di  Berlino  ( Beschr .  d. 
Skulpt.,  597  ;  Reinach,  Répert.,  II,  p.  300,  6). 

4  Esempi:  Ara  Paci?  (Petersen,  A.  P.,  tav.  VII); 
ara  del  tempio  di  Vespasiano  a  Pompei  (Overbeck-MaU, 
Pompeji,  p.  118,  fig.  63;  Sybel,  Weltgesch.  d.  Kunst , 
2a  ed.,  fig.  a  p.  415;  Courbaud,  Le  bas-rel.  romain, 
p.  96  seg.,  fig.  4);  Colonna  Traiana  (CiCHORtUS, 
Traianssdule,  tavole  X,  XXXVIII,  LXII,  LXIII,  LXVI, 
LXXII,  EXXVI);  Colonna  Antonina  (Petkrsen-Do- 
maszewski  -  Calderine  Marcussàule,  tav.  38,  B; 
39,  A),  ecc. 

5  Esempio:  cratere  di  Anteo,  al  Louvre  (Pottier, 
Vases  d.  Louvre,  seconda  serie,  Sala  G,  tavola  101, 
n.  103). 

6  Esempi  :  Pottier,  Vases  d.  Louvre,  seconda  serie, 
Sala  F,  tav.  81,  n.  240;  Gerhard,  Auserl.  Vasenb., 
tav.  CXIV ;  Gardiner,  Journ.  of  Hell.  stud.,  XXVI, 

1906,  tav.  V,  pag.  io;  vedi  I)uhn,  Rotti.  Mitt.,  II, 
1877,  tav.  XI-X1I,  n.  3,  p.  258;  de  Witte,  Gaz. 


arch.,  I,  1875,  tav.  XXIX,  p.  113  e  seg.;  Lenor- 
mant-de  Witte,  Èdite,  I,  90;  IIartwig,  Meistersch., 
tav.  Ili,  2;  X,  XVII,  XVIII,  1  e  2.  Alle  pitture  vasco¬ 
lari  fanno  riscontro  un  frammento  di  rilievo  in  marmo, 
dall’Acropoli  (Sybei.,  /datai.  6944;  Le  Bas-Reinacii, 
Voyage  ardi.,  Mon.,  fig.,  tav.  18,  II)  e  il  fregio  oc¬ 
cidentale,  con  la  gigantomachia,  del  tempio  di  Ecate 
a  Lagina,  per  la  figura  di  Posidone  (ClIAMONARD, 
Bull.  d.  corr.  hell.,  XIX,  1895,  tav.  XIII,  pag.  248), 
e  parecchi  specchi  etruschi  (es.,  Gfrhard,  Etr.Spiegel, 
tav.  140,  159,  160,  229,  340,  344,  394,  412,  2). 

I  Esempi:  de  Ridder,  Vases  de  la  Bibl.  Nat.,  I, 
n.  252,  fig.  22;  n.  254,  fig.  49  a  p.  246  e  247. 

8  I  tre  Ciclopi  nel  rilievo  con  la  fucina  di  Efesto 
del  Palazzo  dei  Conservatori  (C.  I,.  VISCONTI,  Bull, 
cornuti.,  VI,  1878,  tav.  X,  pag.  142-152;  Helbig, 
Fùhrer,  I2,  587;  si  confronti  il  rilievo  di  sarcofago  del 
Museo  Capitolino,  Robert,  Sarkophag-Rel.,  II,  tav.  XXI, 
n.  43);  un  lavorante  in  una  scena  di  mulino  (rilievo 
di  sarcofago,  Arch.  Zeit ,  1877,  tav.  7,  n.  2);  i  tre 
operai  che  fabbricano  la  vacca  per  Pasifae  (Robert, 
Sarkophag-Rel.,  Ili,  1,  tav.  X,  n.  35;  cfr.  tav.  X-XI, 
n.  35'  e  35”);  uno  dei  lavoranti  sul  sarcofago  del 
Museo  delle  Terme  (chiostro,  ala  III),  con  bottega  di 
calzolai 

9  Lo  schiavo  che  trasporta  un  cinghiale  in  un  sar¬ 
cofago  di  Costantinopoli  (Lechat,  Bull.  d.  corr.  hellcn., 
XIII,  1889,  tav.  V,  p.  319  segg.  ;  Robert,  Sarko¬ 
phag-Rel.,  Ili,  2,  tav.  XLLV,  n.  154  (cfr.  il  fram¬ 
mento  di  Weimar,  tav.  XLV,  n.  146);  due  delle  figure 
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tratta  di  un  sistema  unico  di  panneggiamento,  fondato  sul  principio  della  massima 
liberta  di  movimenti  per  la  persona  che  lo  indossa  :  la  diversa  ampiezza  del  drappo, 
il  diverso  motivo  del  nodo  —  ovvero  la  presenza  o  la  mancanza  del  nodo  stesso 
sono  particolarità  secondarie  che  determinano  differenziazioni  esteriori,  e  non  costi¬ 
tuiscono  diversità  essenziali  che  rivelino  origini  particolari  o  tradizionali.  Siccome 
poi  in  tante  rappresentazioni  relative  a  scene  di  culto  il  panneggio  particolarmente 
in  questione  manca,  così  è  da  ritenersi  un  fatto  puramente  accidentale  quando  in 
iscene  analoghe  lo  si  ritrova:  giacché  è  usato  nelle  cerimonie  di  culto  come  negli 
atti  più  comuni  della  vita  domestica;  e  come  indosso  alle  figure  delle  sacrificanti, 
così  l’ abbiamo  visto  indosso  ad  Euriclea  nella  «  Fusswaschung  ». 

A  questo  punto  devo  avvertire  che  il  Lucas,  pur  ritenendo  che  il  tipo  di  pan¬ 
neggiamento  in  questione  si  riscontra  soltanto  nell’arte  alessandrina  e  nelle  opere 
romane  dipendenti  da  prototipi  alessandrini,  riconosce  d’altro  canto  l’analogia  con 
quello  di  numerose  statue  di  Afrodite  ; 1  ma  in  proposito  si  limita  a  dichiarare  : 
«  Ueber  die  Herkunft  dieses  Typus,  ob  er  ebenfalls  alexandrinischen  Ursprung 
haben  kann,  wage  ich  kein  Urteil  abzugeben  ».  Ora,  dopo  la  esposta  esemplifi¬ 
cazione,  non  ci  può  esser  dubbio  :  ogni  ragione  per  riferire  all’arte  alessandrina 
questo  caratteristico  tipo  di  Afrodite  viene  a  mancare  ;  mentre  se  all’arte  alessan¬ 
drina  dovesse  riferirsi,  allora  alla  stessa  arte  bisognerebbe  ugualmente  attribuire  il 
tipo  di  parecchie  figure  di  Ninfe,  che  si  riscontrano  tanto  in  rilievi, 2  quanto  in  opere 
statuarie, 3  le  quali  con  le  suddette  figure  di  Afrodite  presentano  la  mag'giore  affi¬ 
nità.  Così  non  si  può  distaccare  dallo  stesso  sistema  di  panneggio  quell’altro  molto 
più  vario,  per  cui  il  mantello  si  presenta  avvolto  con  molta  libertà  attorno  ai  fianchi 
e  alle  gambe,  senza  che  i  lembi  ne  siano  disposti  e  fermati  secondo  un  procedimento 
costante.  E  questo  è,  ad  esempio,  il  caso  dell’ Afrodite  di  Milo,  dell’ Afrodite  di 
Arles,  dell’ Afrodite  di  Capua,  ecc.  In  altri  termini,  anche  qui,  dal  tipo  del  drappo 
annodato  a  quello  trattenuto  con  una  mano  o  coi  lembi  semplicemente  raccolti 
davanti,  e  all’altro  ancora  raccolto  liberamente  e  senza  cura  attorno  alle  gambe  — 
o  viceversa  —  abbiamo  una  serie  di  gradazioni  o  varianti  dello  stesso  procedimento. 
E  con  l’ultimo,  più  libero,  non  soltanto  vanno  ricollegate  —  cosa  evidentissima  — 
altre  figure  di  Afrodite,  come  molte  di  quelle  aggruppate  con  Ares,4  o  altri  tipi 


trasportanti  un  cadavere  in  un  rilievo  in  marmo  (Kekulé, 
Ardi.  Zeit.,  1863,  tav.  CLXXII,  2,  p.  33  segg.);  qual¬ 
che  figura  nella  Colonna  Traiana  (Ciciiorius,  Traians- 
saule,  tav.  IX,  XX,  ultima  figura  a  destra). 

1  Scritto  citato,  in  Jahrb.  d.  Inst.,  XV,  1900,  p.  41 
e  nota  84. 

2  Rilievo  del  Vaticano:  VISCONTI,  Mus.  Pio-Clem., 
VII,  io;  Baumeister,  Denkm.,  II,  fig.  1248;  Ro- 


scher,  Lexìkon,  III,  I,  563-4,  fig.  7.  Rilievo  del 
Louvre:  Clarac,  209,  191. 

3  Clarac,  754,  1838  A;  754,  1840;  760,  1856; 
Reinacii  Rèpert.,  11,9.405,  2,  3,  4,  8;  III,  p.  122,  1. 
Meno  caratteristico  il  nodo  in  Reinaci-i  II,  p.  405, 
1  e  5;  III,  pag.  122,  3. 

4  Esempi  :  Gruppo  del  Vaticano  (Amelung,  Sculpt. 
d.  vai.  Mus.,  I,  tav.  78,  n.  627;  Reinacii,  Rcp.,  Ili, 
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ad  esse  particolarmente  affini,  come  le  Vittorie  tipo  statua  di  Brescia;  1  ma  per  con¬ 
seguenza  logica  bisognerà  accodarvi  ancora  un  tipo  statuario  affine,  cioè  quello  della 
figura  di  Psiche  quale  comunemente  ci  appare  nei  gruppi  con  Eros. 2  Ora  per  tutti 
questi  tipi  di  Ninfe,  di  Afrodite  e  di  Psiche,  chi  ha  mai  pensato  all’arte  alessandrina? 

Concludendo,  se,  per  via  di  esclusioni,  è  ovvio  pervenire,  a  mo’  di  esempio, 
alla  determinazione  che  quella  —  tra  le  figure  simboleggianti  le  Province  romane 
del  tempio  di  Nettuno  —  identificata  per  la  personificazione  dell’Egitto, 3  sia  tale 
realmente,  anche  tenuto  conto  di  altri  elementi  come  la  capigliatura, 4  è  bene  però 
tener  presente  che,  per  sè  solo,  un  simile  panneggio  non  potrebbe  considerarsi  come 
un  distintivo  di  assoluto  e  indiscutibile  riferimento  alla  nazionalità  africana. 

Roma,  aprile  1907. 

Giuseppe  Cultrera. 


p.  257,  6);  gruppo  del  Museo  Capitolino  (Mus.  Capii., 
HI,  tav.  20;  Ci.arac,  634,  1428);  gruppo  di  Firenze 
(Ci.arac,  684,  1430);  l’ara  di  Ostia  (Helbig,  Fuhrer , 
II2,  ro86). 

1  Mus.  Bresciano,  I,  tav.  XXXVIII-XL;  Ci.arac, 
634  C,  1445  C;  Bernouli.i,  Aplirodite ,  p.  168  segg. 


2  IIelbig,  Fuhrer,  I2,  465. 

3  Lucas,  scritto  cit.,  in  Jahrb.  d.  Inst.,  XV,  p.  io, 
fig.  9;  cfr.  Bienkowski,  Barbarorum  Prodromus ,  p.  72, 
fig.  67. 

4  Lucas,  scritto  cit.,  pag.  40;  Bienkowski,  loc.  cit. 


AVORI  BIZANTINI  NELLA  COLLEZIONE  DUTUIT 


AL  PETIT  PALAIS  DI  PARIGI. 


La  bella  collezione  dei  fratelli  Dutuit,  legata  da  essi  alla  città  di  Parigi,  e  con 
tanta  magnificenza  installata  in  una  delle  gallerie  del  Petit  Palais,  racchiude  molti 
oggetti  d’arte  medioevale  di  grande  valore.  Nella  vetrina  degli  avori  attirano  spe¬ 
cialmente  l’attenzione  un  cofanetto  da  classificarsi  tra  le  così  dette  cassettine  civili 
bizantine,  e  una  tavoletta  con  la  Vergine  in  trono,  che  probabilmente  fu  usata  in 
antico  come  copertura  di  un  codice.1 

Il  cofanetto  ha  forma  rettangolare,  con  coperchio  a  piramide  tronca,  e  misura 
centimetri  17  di  altezza,  15.5  di  larghezza  e  24  di  lunghezza;  fu  acquistato  dai  Dutuit 
alla  vendita  Germeau  a  Parigi,  nel  maggio  del  1868. 

Le  quattro  facce  del  cofano  e  il  coperchio  portano  dei  piccoli  rilievi  in  avorio 
con  rappresentazioni  di  lotta  e  di  caccia,  incorniciati  da  bande  decorate  di  rosette 
iscritte  entro  medaglioni  secondo  il  tipo  consueto  in  queste  cassettine.  La  faccia 
anteriore  (fig.  1)  ha  tre  formelle:  in  quella  di  destra  è  rappresentato  Ercole  in  lotta 
col  leone  nemeo  al  quale  serra  la  gola  in  una  poderosa  stretta,  nel  fondo  vedesi  un 
albero,  e  in  basso  un  fiorellino  ;  nel  rilievo  di  sinistra  c’è  la  stessa  rappresentazione 
e  anche  qui  l’uomo  serra  con  forza  il  collo  della  fiera  che  è  costretta  ad  aprire  la 
bocca.  Nella  formella  centrale,  coperta  nella  parte  superiore  dalla  serratura,  è  figu¬ 
rato  un  guerriero  seduto,  che  si  poggia,  con  le  braccia  incrociate,  sulla  sua  spada. 

Nel  lato  posteriore  (fig.  2),  nella  formella  di  destra  è  rappresentato  un  uomo 
armato  di  scudo  e  di  spada,  in  posizione  di  difesa;  nella  formella  di  sinistra,  un  uomo 
in  tunica  corta,  sul  punto  di  far  scoccare  la  freccia  dall’arco  ;  in  quella  centrale  è  figu¬ 
rato  un  animale  quadrupede  simile  a  un  cervo,  addentato  al  collo  da  un  grifo  alato  che 
gli  sta  sopra.  I  lati  minori  hanno  soltanto  due  formelle  :  in  quello  di  destra  si  vedono 
un  grifo  che  lotta  con  una  fiera,  e  un  uomo  con  un  oggetto  non  chiaramente  rico¬ 
noscibile;  in  quello  di  sinistra  un  centauro  e  un  uomo  in  piedi  armato  di  spada  e  di 
scudo.  Il  coperchio  (fig.  3)  ha  nel  piano  due  rilievi,  e  in  entrambi  c’è  la  rappresenta- 


1  Questi  due  avori  avevo  fatto  oggetto  di  studio  fin  tile  permesso  del  signor  Henry  Lapauze  conservatore 

dall’estate  del  1905,  ma  non  mi  fu  possibile  di  otte-  del  Petit  Palais. 

nerne  le  fotografie,  che  ora  ho  potuto  ritrarre  col  gen- 
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Fig.  i.  Parigi  Raccolta  Dutuit  al  Petit  Palais.  Cofanetto  bizantino  (faccia  anteriore). 
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Fig.  2.  Parigi  -  Raccolta  Dutuit  al  Petit  Palais.  Cofanetto  bizantino  (faccia  posteriore). 


ziotie  di  un  cavaliere  armato;  quello  del  rilievo  a  sinistra  sta  in  posizione  di  difesa,  con 
la  lancia  in  resta  e  lo  scudo  levato  in  alto  ;  quello  di  destra  tiene  lo  scudo  abbas¬ 
sato  e  la  spada  sollevata  in  atto  di  menare  un  fendente. 

Nelle  quattro  tavolette  trapezoidali  del  coperchio,  che  formano  i  lati  della  pira¬ 
mide  tronca,  si  vedono  grifi  affrontati,  o  in  lotta,  o  brucando  l’erba. 


Fig.  3.  Parigi  -  Raccolta  Dutuit  al  Petit  Pala:s.  Cofanetto  bizantino  (coperchio). 


Le  formelle  sono  incorniciate  da  strisce  decorate  da  rosette  poste  entro  meda¬ 
glioni  ;  soltanto  nei  medaglioni  della  fascia  che  separa  i  due  rilievi  del  coperchio  si 
vedono,  in  luogo  di  rosette,  tre  teste  in  profilo  coronate  d’alloro. 

Le  rappresentazioni  che  abbiamo  ora  osservate  nei  rilievi  del  cofanetto  Dutuit 
ricorrono  quasi  identiche  sulle  altre  cassettine  della  serie,  conservate  a  Firenze, 
Arezzo,  Pisa,  Cividale,  al  Museo  di  Cluny,  a  Xanten  nella  chiesa  di  San  Vittore, 
e  altrove.1  La  forma  delle  cassettine  non  è  sempre  la  stessa;  alcune  sono  rettangolari 
col  coperchio  piatto,  come  quelle  di  Veroli,  ora  nel  South  Kensington  Museum,2 


1  La  lista  più  completa  di  queste  cassettine  è  data 
da  Hans  Graeven,  nello  Jahrbuch  der  kunsthistorischen 
Sammlungen  des  allerh'óchsten  Kaiser hauses ,  XX  (1899), 
p.  25,  e  XXI  (1900).  p.  95.  Ivi  il  Graeven  segnala 
anche  il  nostro  cofanetto  come  esistente  nella  collezione 
Dutuit  a  Rouen,  e  tra  quelli  di  cui  ignorava  la  sorte  ne 


indica  due  nella  raccolta  Germeau  di  Parigi,  uno  dei 
quali  è  da  identificarsi  col  nostro.  Anche  il  Westwood 
(. Fictile  ivories,  pag.  410  e  419)  cita  i  cofanetti  Ger¬ 
meau  e  Dutuit  come  fossero  diversi  l’uno  dall’altro. 

2  Venturi,  Storia  dell’arte  italiana,  I,  fig.  367;  Mi¬ 
chel,  Histoire  de  l’art,  I,  fig.  145. 
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della  cattedrale  d’ Ivrea,1  del  Museo  di  Cividale  e  del  Museo  civico  di  Arezzo,2  del 
Museo  di  Cluny,  di  San  Vittore  di  Xanten,3  del  Museo  Imperiale  di  Vienna.4 *  Altre 
pure  di  forma  rettangolare  hanno  il  coperchio  a  piramide  tronca,  come  quella  del 
Museo  nazionale  di  Firenze;  s  infine  nella  forma  del  cofano  Dutuit,  cioè  quadrata, 
col  coperchio  a  piramide  tronca,  si  vedono  esempi  nel  Museo  Civico  di  Pisa  e  a 
Roma  nel  Kircheriano. 

Quanto  alla  questione  della  data  a  cui  debbonsi  attribuire  i  cofanetti,  credo  che 
non  ci  sia  bisogno  di  tornarvi  sopra,  essendo  oramai  definita;  più  importante  sarebbe 
il  tentativo  di  dividerli  in  gruppi,  secondo  i  caratteri  stilistici,  cosa  che  sarà  possibile 
soltanto  in  una  pubblicazione  generale  su  tutte  le  cassettine.  Un  esame  stilistico  più 
approfondito  potrebbe  rivelare  i  vari  elementi  e  le  varie  correnti  artistiche  che  si 
incontrano  nei  cofanetti,  dove  accanto  al  predominio  di  motivi  ellenistici  compari¬ 
scono  reminiscenze  orientali  sassanidiche  e  influssi  evidenti  d’arte  araba. 

La  cassettina  Dutuit  offre  le  maggiori  somiglianze  con  quella  della  chiesa  di 
San  Vittore  di  Xanten  edita  dal  Graeven,  nella  quale  pure  vediamo  due  volte  ripetuta 
in  una  delle  facce  lunghe  quella  figura  di  guerriero  con  la  corazza  e  il  mantello,  la 
sinistra  poggiata  alla  lancia  e  la  destra  nel  gesto  di  parlare,  che  appare  nel  nostro 
cofano  nella  formella  centrale  della  faccia  anteriore  ;  figura  che  il  Graeven  fa  derivare 
dalle  imagini  di  Giosuè  nelle  illustrazioni  bizantine  della  Bibbia.6  Tale  derivazione, 
anzi  copia,  come  scrive  il  Graeven,  a  me  non  sembra  così  sicura:  certo  che  negli 
ottateuchi  dell  xi  e  xii  secolo  e  nel  Rotolo  di  Giosuè  della  V aticana,  la  figura  di 
Giosuè  appare  in  varie  scene  identica  a  queste  dei  cofanetti,  ma  ciò  può  anche 
dipendere  dal  fatto  che  la  redazione  originale  della  bibbia  figurata  da  cui  proven¬ 
gono  quegli  esemplari  più  tardi,  va  riportata  almeno  al  IV  secolo,7  cioè  ad  un  tempo 
vicinissimo  a  quello  a  cui  debbono  attribuirsi  i  modelli  ellenistici  dei  cofani:  su  questi 
si  vedono,  ad  esempio,  delle  figure  danzanti  col  manto  sollevato  ad  arco  al  disopra 
del  capo,  similissime  alle  personificazioni  della  notte,  del  sonno,  del  dolore,  negli 
ottateuchi  e  nei  salteri.  Perciò  non  mi  pare  necessario  ammettere  che  gl’inta¬ 
gliatori  delle  cassettine  avessero  presenti  modelli  miniati  :  l’eredità  dei  motivi  elle¬ 
nistici  era  comune  a  tutta  l’arte  bizantina,  non  alla  miniatura  in  modo  speciale,  e  i 


1  Fotografia  Alinari,  n.  15781. 

2  Riprodotte  nelle  Gallerie  nazionali  italiane,  voi  III, 
Roma,  1897. 

3  Edita  dal  Graeven,  Mittelalterliche  Nachbildungen 
des  Lysippischen  Herakleskolosses ,  in  Bonner  Jahr bu¬ 
che)-,  tav.  IX,  1902. 

4  Jahr  bue  h  der  kunsthistorìschen  Sani  ni  lungen  d.  al¬ 

lei- hòc  hsten  Kaiser hauses,  tav.  II-III,  1899, 


5  Fotografia  Alinari,  n.  2783. 

6  Cfr.  Bonner  Jahr  bue  her ,  p.  260,  1902. 

7 ,  Non  solo  il  libro  di  Giosuè,  ma  tutto  l’ottaleuco 
bizantino  va  riportato  ad  una  redazione  così  antica, 
come  dimostrerò  esaurientemente  nel  mio  volume  I  co¬ 
dici  miniati  della  biblioteca  del  Serraglio  in  Costantino¬ 
poli,  di  prossima  pubblicazione. 
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raffronti  numerosi  che  istituisce  il  Graeven  1  tra  le  figure  del  cofano  di  Xanten  e  quelle 
del  Rotulo  Vaticano,  non  autorizzano,  a  mio  parere,  la  conclusione  che  egli  ne  trae. 

Per  tornare  al  co¬ 
fanetto  Dutuit,  noterò 
che,  mentre  le  rappre¬ 
sentazioni  delle  for¬ 
melle  mostrano  di  de¬ 
rivare  da  modelli  el¬ 
lenistici,  i  grifi  alati  e 
gli  altri  animali  sui 
lati  del  coperchio  te¬ 
stimoniano  di  remini¬ 
scenze  orientali,  così 
che  il  cofanetto  è  vera¬ 
mente  un  bell’esempio 
delle  varie  correnti 
artistiche  che  s’incon¬ 
trano  nell’arte  bizan¬ 
tina;  e  dico  bizantina, 
perchè  tutte  le  casset- 
tine  di  questo  tipo,  seb¬ 
bene  pare  che  alcuni 
continuino  a  crederle 
italiane,  non  hanno  con 
l’Occidente  nulla  a  che 
fare. 


L’altro  avorio  bi¬ 
zantino  della  raccolta 
Dutuit  (fig.  4)  è  una 
placca  rettangolare 
che  misura  centimetri 
22,5  X  14,5.  La  parte 

centrale  è  abbastanza  profondamente  incavata  rispetto  alla  cornice  che  è  una  sem- 


Fig.  4.  Parigi  •  Raccolta  Dutuit  al  Petit  Palais.  Avorio  bizantino  (sec.  xi). 


1  Bonner  Jahrbùcher ,  p.  260-261,  1902.  Sulla  deri¬ 
vazione  di  figure  dei  cofanetti  dalle  miniature  si  veda 


pure  CIraeven,  nello  Jahrbuch  der  Kgl.  preussischen 
Kunstsammlungen,  XVIII  (1897),  p.  1  e  seg. 
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plice  inquadratura.  Nel  mezzo,  su  un  trono  con  ricco  schienale  decorato  di  stelle, 
pulvino  e  doppio  sgabello,  siede  la  Madonna  in  lunga  tunica  e  manto,  tenendo  il  Bam¬ 
bino  in  grembo,  e  sorreggendolo  con  la  sinistra,  mentre  con  la  destra  ne  ricerca  amo¬ 
rosamente  il  piedino.  Il  fanciullino  con  nimbo  crocigero,  tunica  e  manto  esomide, 
benedice  con  la  destra,  tenendo  con  l’altra  mano  un  rotulo  chiuso  puntato  sul  ginoc¬ 
chio.  In  alto  ai  lati,  si  vedono  in  due  medaglioni  racchiusi  entro  una  sottile  striscia 
a  spirale,  due  busti  d’uomini  barbati  in  tunica  e  mantello  che  leggono  in  un  libro 
aperto  sostenendolo  con  ambo  le  mani  ;  certo  sono  due  evangelisti. 

Il  gruppo  è  sormontato  da  un  ciborio  sorretto  da  due  sottili  colonnine  a  spirale 
che  portano  capitelli  formati  da  un  volto  umano;  il  coronamento  è  composto  di  una 
serie  di  foglioline  alternatamente  ritte  e  incurvate:  forma  non  rara  nell’arte  bizantina.1 

Nella  collezione  del  conte  Stroganoff  di  Roma  si  vede  una  tavoletta  d’avorio 
(fig.  5)  più  volte  pubblicata,2  che  presenta  con  la  placca  Dutuit  una  strettissima 
somiglianza.  La  tavoletta  Stroganoff  misura  cm.  25.5  di  altezza  su  17.5  di  larghezza 
ed  è  quindi  alquanto  più  grande  della  Dutuit.  Nell’ornamentazione  la  placca  Stro¬ 
ganoff  è  meno  ricca,  mancando  del  ciborio  traforato  sorretto  da  colonnine  ;  ma  d’altra 
parte  alcuni  dettagli  sono  in  essa  più  accurati,  ad  esempio,  il  trono,  il  cui  schienale 
ha  le  stelle  eseguite  in  forma  diversa  e  con  maggiore  eleganza,  come  anche  più 
accurate  sono  le  decorazioni  del  pulvino.  Nell’avorio  Stroganoff  l’artista  ha  curato 
anche  la  parte  inferiore  del  trono,  disegnando  due  fasce  trasversali  che  uniscono  le 
due  colonne  di  sostegno  visibili,  con  la  terza  che  deve  esser  collocata  nel  mezzo  ed 
è  coperta  dalla  figura  della  Madonna.  Si  osservi  inoltre  come  nella  tavoletta  Dutuit 
sia  errata  la  posizione  delle  due  colonnine  di  sostegno,  una  delle  quali  poggia  dietro 
il  più  stretto  dei  due  sgabelli,  mentre  l’altra  sta  a  fianco;  ora  non  è  raro  il  caso  di 
tali  arbitrarie  disposizioni  nell’arte  medioevale,  in  cui  spesso  si  pongono  nei  secondi 
piani  colonne  o  altri  elementi  architettonici,  affinchè  non  coprano  le  figure  che  hanno 
parte  importante  nella  rappresentazione  ;  3  ma  nel  caso  presente  non  c’è  alcuna 


1  Questa  forma  di  ciborio  a  foglioline  non  appare 
prima  dell’xi  secolo,  e  non  sembra  prolungarsi,  negli 
avori,  oltre  il  xn.  Citiamo  alcuni  esempi.  Secolo  xx  : 
Milano,  collezione  Trivulzio,  La  Deposizione  (Schlum- 
BERGER,  Epopèe  byzantine,  II,  201);  Londra,  S.  Ken- 
sington  Museum,  Dittico  con  le  dodici  feste  (Schlum- 
berger,  II,  617).  Secolo  xn:  Roma,  collezione  Stro¬ 
ganoff,  Madonna  col  Bambino,  Crocifissione  (Graeven, 
Elfi enb einwerke  in  Italien,  68-69)  i  Parigi,  collezione 
Martin  Le  Roy,  Deefsis  (Munoz,  Byzantinische  Zeitschrift , 
p  576,  1905),  Crocifissione  (Schlumberger,  III,  89); 
Liverpool,  Museo,  Crocifissione  (Graeven,  Elfenbein- 
iverke  in  England,  1 1  )  ;  Monaco,  Biblioteca,  Cristo  be¬ 
nedicente  (Schlumberger,  III,  241);  Parigi,  collezione 


Bonnaffé,  Deposizione  ( Monuments  Piot ,  tav.  VII,  1899- 
900)  collezione  Chalandon,  Crocifissione  (ibidenì). 

"  Lenormant,  Trcsor  de  glyptique,  II,  tav.  LI  ;  Her- 
manin,  ne  L’Arte,  1898,  p.  9;  Graf.ven,  Elfenbein- 
werke  aus  Sammlungen  in  Ltalien,  n.  67,  ivi  la  nume¬ 
rosa  bibliografìa. 

3  Tale  è  il  caso  che  si  verifica  in  una  delle  minia¬ 
ture  del  codice  di  Rossano,  da  me  per  primo  rilevato. 
Nella  rappresentazione  di  Giuda  che  restituisce  il  de¬ 
naro,  una  delle  colonne  del  ciborio  sotto  al  quale  siede 
uno  dei  due  sacerdoti  è  collocata  nel  secondo  piano  per 
non  coprire  le  figure.  A.  Munoz,  LI  codice  purptireo 
di  Rossano,  pag.  5,  tav.  XIII,  Roma,  Danesi,  1907. 


ragione  che  possa  aver  consigliato  quella  differenza  di  collocazione,  che  evidente¬ 
mente  dipende  da  un  errore.  Nell’avorio  Stroganoff,  in  luogo  dei  due  medaglioni 
con  i  due  busti  di  santi,  ci  sono  due  angeli  a  mezzo  busto,  alati,  in  adorazione. 
A  parte  queste  differenze, 


le  due  tavolette  hanno  tali  rap¬ 
porti,  che  si  deve  necessaria¬ 
mente  ammettere  la  dipendenza 
dell’una  dall’altra:  la  forma  del 
trono  così  caratteristica,  la  po¬ 
sizione  della  Madonna  e  del 
Bambino,  il  costume,  l’anda¬ 
mento  generale  delle  pieghe,  il 
tipo  dei  visi:  certi  piccoli  det¬ 
tagli  del  movimento  e  del  pan¬ 
neggio  rivelano  tra  le  due  opere 
una  indiscutibile  relazione. 

Quanto  allo  stile  e  all’ese¬ 
cuzione  tecnica  l’ avorio  della 
collezione  Stroganoff  è  molto 
superiore  all’altro.  L’intaglia¬ 
tore  della  tavoletta  Stroganoff 
ha  studiato  con  cura  una  ad 
una  le  pieghe  delle  vesti,  se¬ 
gnandole  con  piccoli  tagli  pre¬ 
cisi  e  sottilissimi,  accompa¬ 
gnando  le  forme  dei  corpi;  l’in¬ 
tagliatore  dell’avorio  Dutuit  è 
invece  molto  più  grossolano  ; 

egli  ha  preso  dal  SUO  modello  la  Fig  5  Roma  .  CollezioneSStroganoft.  Avorio  bizantino  (sec.  xi). 

linea  generale  delle  pieghe,  ma 

le  segna  con  grossi  incavi  duri,  senza  pieghevolezza,  e  inoltre  le  riduce  a  un  numero 
molto  limitato  ;  basta  confrontare  le  parti  del  manto  che  coprono  il  capo  della  Madonna, 
o  la  tunica  sulle  ginocchia,  o  ancora  il  manto  delle  Vergine  sulla  spalla  e  sul  braccio 
destro,  per  rilevare  subito  la  distanza  tra  l’elegante  scultore  della  placca  Stroganoff  e 
quello  della  Dutuit,  che  è  meno  sottile  e  guarda  solo  all’effetto  deH’insieme  senza 
curare  i  dettagli.  Nella  tavoletta  della  raccolta  Stroganoff  le  figure  hanno  le  palpebre 
segnate  da  un  profondo  solco  e  le  pupille  indicate  da  un  puntino  incavato,  mentre 
nell’avorio  parigino  questo  non  si  vede  ;  il  Bambino,  nel  primo  dei  due  avori,  ha  i 
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capelli  scriminati  nel  mezzo,  mentre  nell’altro  li  porta  uniti  in  una  massa  è  segnati 
solo  da  piccole  linee;  nella  placca  Stroganoff,  le  labbra  ben  modellate  danno  risalto 
alla  bocca,  mentre  nell’avorio  Dutuit  questa  non  è  che  un  taglio. 

Malgrado  queste  differenze,  che  tutte  o  quasi  si  riferiscono  all’esecuzione  tecnica, 
le  linee  di  composizione  delle  due  placchette  sono  assolutamente  le  stesse,  in  modo 
che  si  deve  concluderne  la  loro  reciproca  dipendenza.  Un  caso  simile  negli  avori 
bizantini  non  è  unico  ;  tutti  conoscono  il  bel  trittico  di  Harbaville  del  Museo  del 
Louvre  e  gli  altri  due  del  Vaticano  e  della  biblioteca  Casanatense  che  derivano  certo 
da  uno  stesso  prototipo.  Tuttavia  il  caso  non  è  del  tutto  identico,  poiché  tra  il  trittico 
del  Louvre  e  gli  altri  due  corrono  distanze  di  tempo  considerevoli  1  e  quindi  natu¬ 
ralmente  alle  variazioni  della  tecnica,  se  ne  sono  aggiunte  altre  nello  stile,  negli 
abiti,  nella  disposizione  delle  varie  figure  e  nell’ornamentazione. 

Le  tavolette  Stroganoff  e  Dutuit  non  hanno  invece  tra  di  loro  differenza  cro¬ 
nologica  così  sensibile:  entrambe  appartengono  allo  stesso  tempo,  alf’xi  secolo, 
quindi  entrambe  sono  prodotti  di  uno  stesso  spirito,  di  una  stessa  corrente  artistica, 
e  le  varianti  non  dipendono  che  dal  diverso  temperamento  dei  due  intagliatori.  L’uno 
fine,  accurato,  studia  amorosamente  i  più  piccoli  dettagli,  cerca  diligentemente  le 
pieghe  più  sottili;  l’altro  ha  riguardo  piuttosto  alle  masse  e  si  sforza  di  rendere  più 
sciolto  il  movimento  dell’intera  figura. 

Chi  osservi  la  composizione  del  gruppo  centrale  di  queste  due  tavolette  noterà 
subito  come  essa  non  sia,  per  le  sue  grandi  e  maestose  linee,  concepita  per  esser 
tradotta  in  un’  opera  di  piccole  proporzioni  come  è  una  scultura  in  avorio;  l’ampio 
trono,  la  solennità  dell’atteggiamento,  un  certo  accenno  allo  scorcio  dal  sotto  in  su, 
mostrano  che  in  origine  il  gruppo  era  concepito  per  un’opera  d’arte  monumentale; 
e  noi  siamo  portati  a  vederlo  piuttosto  sul  fondo  di  un’  abside  in  musaico,  che  in 
una  piccola  tavoletta.  Si  può  veramente  affermare  che  nella  maggior  parte  dei  casi 
le  rappresentazioni  delle  arti  minori  e  quelle  degli  avori  in  particolare  son  tratte 
dall’arte  monumentale,  e  le  nostre  tavolette  offrono  forse  di  questo  passaggio 
l’esempio  più  chiaro  e  caratteristico.  Nella  figura  della  Madonna  la  parte  inferiore 
è  sporgente  dal  fondo  quasi  altrettanto  quanto  il  volto,  mentre  il  petto  e  le  spalle 
rimangono  troppo  abbassate,  proprio  nel  modo  in  cui  si  presenta  all’osservatore  una 
figura  dipinta  su  una  superficie  curva  come  è  una  conca  di  abside;  la  forma  dello 
schienale  e  del  sedile  con  una  concavità  anche  molto  accentuata  dànno  pure  identica 


1  Non  tuttavia  così  grandi  come  si  è  voluto,  spe¬ 
cialmente  per  quanto  riguarda  l’avorio  vaticano  ingiu¬ 
stamente  assegnato  dal  De  Linas  f\evue  de  l’ art  chrc- 
tien ,  1886)  e  dal  Mounier  al  secolo  xv.  Il  giudizio 


di  questi  due  scrittori  è  stato  accolto  da  tutti,  sebbene 
evidentemente  errato,  come  credo  di  esser  riuscito  a 
dimostrare.  A.  Munoz,  L’art  byzantin  li  V exposition  de 
Grottaferrata,  p.  103-113,  Rome,  1906. 


impressione  :  il  gruppo  della  Vergine  col  figlio  benedicente  sembra  disceso  dall'alto 
di  un’  abside  dorata  di  una  basilica  bizantina. 

La  forma  dello  schienale  non  è  molto  comune  ;  anzi  non  ne  saprei  citare  altri 
esempi  nell’arte  bizantina,  dove  è  comune  lo  schienale  rotondo  ma  non  composto 
di  tanti  semicerchi  successivi  come  è  nei  nostri  due  avori  :  forme  analoghe,  ma  non 
simili,  s’incontrano  più  spesso  nella  miniatura  non  solo  bizantina,  ma  anche  caro¬ 
lingia.  La  rarità  di  una  tal  forma  di  schienale  è  quindi  un’  altra  prova  della  dipen¬ 
denza  degli  avori  l’uno  dall’altro. 

Quanto  allo  stile  essi  si  riconnettono  a  un  gruppo  abbastanza  numeroso  di  avori 
sparsi  nelle  varie  collezioni  d’Europa,  non  lontano  dalla  corrente  artistica  che  prò* 
dusse  il  prezioso  trittico  di  Harbaville  sopra  ricordato:  in  quel  gruppo  le  due  tavolette 
Stroganoff  e  Dutuit  sono  tra  le  cose  più  fini  e  accurate  ;  mirabili  saggi  dell’arte 
raffinata  di  Bisanzio  al  cadere  del  secolo  XI. 


Parigi,  marzo  T907. 


Antonio  Munoz. 
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Ausonia  -  Anno  II. 


PER  LA  STORIA  DEL  PALAZZO  DI  VENEZIA. 


Le  burrascose  vicende  del  Papato  nel  secolo  decimoquarto  e  nella  prima  metà 
del  decimoquinto,  l’ esilio  avignonese  e  il  grande  scisma,  ebbero  una  grave  riper¬ 
cussione  sulle  condizioni  della  città  di  Roma,  la  quale  traversava  un  periodo  di 
funesto  decadimento  nel  tempo  che  gli  altri  centri  della  civiltà  italiana  progredi¬ 
vano  felicemente  e  davano  mirabili  frutti  nel  campo  delle  lettere  e  delle  arti.  In 
Roma  si  manifestano,  di  conseguenza,  più  tardi  che  altrove  la  evoluzione  intellet¬ 
tuale  del  Rinascimento  e  i  prodotti  di  essa  nella  edilizia;  Martino  V  ed  Eugenio  IV, 
i  due  primi  papi  restauratori  dello  Stato  della  Chiesa  dopo  il  Concilio  di  Costanza, 
ben  poco  poterono  operare  per  il  rinnovamento  edilizio  della  città,  occupati  a  ripa¬ 
rare  alle  recenti  rovine,  specialmente  di  sacri  edifizi,  le  quali  si  accomunavano 
ovunque  agli  avanzi  cadenti  dell’antica  Roma.  E  al  pontificato  di  Nicolò  V,  il  papa 
umanista,  che  appartengono  le  prime  opere  cospicue  di  architettura  civile  nella 
città  eterna;  ad  esso  appunto  risale  la  origine  del  palazzo  di  Venezia,  o  palazzo  di 
San  Marco,  come  fu  chiamato  il  colossale  edificio  prima  che  un  papa  del  Cinquecento, 
Pio  IV,  ne  facesse  dono  alla  Regina  delle  Lagune. 

La  regione  dell’Urbe,  dove  il  veneziano  Pietro  Barbo  (che  lo  zio  Eugenio  IV 
aveva  insignito  durante  il  suo  esilio  a  Firenze,  nel  1441,  della  dignità  cardinalizia) 
volle  far  sorgere  il  grandioso  edificio,  era,  anche  in  quella  età,  centro  di  fervida 
vita  cittadina.1  2  Un  grande  numero  di  abitazioni,  la  cui  demolizione  durò  lunghi 


1  Le  pagine  seguenti  sono  tratte  da  una  conferenza 
sul  Palazzo  di  Venezia,  tenuta  nell’Aula  Magna  del 
Collegio  Romano  il  20  maggio  1907,  per  invito  della 
Società  italiana  di  archeologia  e  storia  dell’arte;  ad 
esse  sono  qui  aggiunte  le  note  illustrative. 

2  Fl.  Biondo,  Italia  instaurata,  lib.  Ili,  cap.  78 
«  Ea  regione,  omnium  praesentis  urbis  populo  frequen- 
«  tissima,  quam  capitolio,  exquiliis,  campo  martio  et 
«  pantheone  videmus  clausam,  Ecclesia  est  sancti  Marci, 
«  quam  tuus,  Eugeni,  nepos  Petrus  gente  Barba,  pa- 
«  tritius  venetus  et  sancte  Mariae  Novae  cardinalis, 
«  inhabitat.  Eam  scribit  Petrus  bibliothecarius  a  Marco 
«  pont.  ro.  eius  nominis  primo  iuxta  pallaturas  fuisse 
«  aedificatam  ;  et  licet  multorum,  ut  apparet,  ingentium 
«  olim  aedificiorum  ruinae  multa  mine  cernantur  fun- 


«  datnenta,  quid  tamen  illae  fuerint  pallaturae  ignora- 
«  mus  • ,  Dell’abbondanza  di  materiali  da  costruzione, 
offerta  da  codeste  rovine,  si  valse  Paolo  li  per  la  sua 
fabbrica  ;  i  cui  libri  di  conto  rivelano  lo  scempio  com¬ 
piuto  dai  cavatori  di  travertino,  oltre  che  al  Colosseo 
(cf.  Muentz,  Les  arts  a  la  cour  des  papes  pe,nd.  le 
XVe  et  le  XVI e  siede,  Paris,  1888,  II,  p.  37  e  seg.), 
negli  antichi  avanzi  «  a  sancto  Marco,  . . .  dreto  a  la 
«  tribuna  di  s.co  Marco,  ...  a  Spogliacristo  (Santa  Maria 
«  in  Campo  Carleo,  detta  anche  Spolia  Christi )  ...  in 
«  le  vigne  dreto  a  Castello  s.co  Angelo,  ...  a  s.ca  Maria 
«  del  Porto  »  (Archivio  romano  di  Stato,  Fabbrica  di 
San  Marco  ;  copie  di  mandati  1466-67,  cc.  7,  io,  13 
e  seg.);  nel  1467  si  concedeva  la  potestaria  di  Vel- 
letri  «  lohanni  Mathei  de  Novellis,  civi  romano,  ad 
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anni,  dopo  cominciate  le  fondazioni  del  palazzo, 1  circondava  l’antichissima  basilica 
di  San  Marco,  semidiruta  per  il  secolare  abbandono  ;  accanto  ad  essa  sorgeva  pro¬ 
babilmente  un  ospizio  per  i  Veneziani,  e  certamente  la  fiancheggiava  la  dimora  del 
cardinale  titolare,  innalzata  sopra  gli  avanzi  di  fornici  antichi  da  un  devoto  prete 
di  Anagni. 2  Ma  la  casa  cardinalizia  di  San  Marco,  che  Pietro  Barbo  abitò  fin  dal 
suo  primo  soggiorno  in  Roma, 3  era  un’angusta  e  disagiata  abitazione.  Appare  quindi 
naturale  che  il  giovane  porporato  pensasse  ben  presto  ad  una  dimora  confacente  alla 
sua  alta  dignità  ed  a’  suoi  gusti  sontuosi. 

In  quale  anno  si  decise  il  Barbo  a  dar  corpo  alla  sua  superba  fantasia  edilizia  ? 
Per  risolvere  la  questione,  di  singolare  importanza  per  l’edificio  che  segna  il  prin¬ 
cipio  di  un’epoca  nuova  nella  storia  di  Roma  monumentale,  non  possediamo  altri 
documenti,  che  una  medaglia  coniata  in  ricordo  della  costruzione,  la  quale  reca  la 
immagine  del  palazzo  con  la  scritta  :  Petrus  Barbus  Venetus ,  cardinalis  Scindi 
Marci,  ìias  aedes  condidit  anno  CJir isti  MCDL  V  (fìg.  i);  e  una  elegante  lapide  murata 
nella  fronte  del  palazzo,  sopra  la  cornice  che  sorreg'ge  le  grandi  finestre  del  primo 
piano,  con  la  identica  iscrizione  che  si  legge  nella  medaglia.  L’anno  1455,  scolpito 
nel  bronzo  e  nel  marmo,  fu  ritenuto  per  la  data  della  fondazione  della  sontuosa 
dimora  del  Barbo.  La  supposizione  è  certamente  plausibile  :  quella  lapide,  collocata 


«  relacionem  d.  Francisci  de  Burgo  referentis  certam 
«  domum  ipsius  lohannis  positam  fuisse  in  terram,  ad 
«  habendum  certam  tiburtinam  prò  fabrica  s.ci  Marci  » 
( Regesti  Vaticani,  544,  c.  147  «  )  Degno  di  nota  è  il 
capitolo  delle  convenzioni,  stipulate  nel  1466  tra  Paolo  li 
e  alcuni  maestri  imprenditori  per  il  proseguimento  della 
fabbrica,  nel  quale  si  riserva  al  pontefice  la  esclusiva 
proprietà  di  tutti  gli  oggetti  antichi,  artistici  e  preziosi, 
che  si  ritrovassero  negli  scavi  per  le  fondamenta  del 
palazzo  (Muentz,  Les  arts,  li,  p.  56). 

1  Gli  accenni  a  demolizioni  di  case  per  la  fabbrica 
di  San  Marco  sono  frequenti  nei  libri  di  conto  di  essa 
fabbrica,  che  si  conservano  nell’Archivio  romano  di 
Stato  ;  cf.  anche  Muentz,  Le  palais  de  Venise  a  Rome, 
negli  Studi  in  Italia,  VII,  1884,  p.  176.  Nella  re¬ 
lazione  mandata  il  29  febbraio  1468  dall’ambasciatore 
milanese  in  Roma  allo  Sforza,  intorno  alla  congiura 
degli  Accademici  contro  Paolo  II,  è  detto  che  dove¬ 
vano  entrare  in  città  da  quattro  a  cinquecento  uomini 
e  nascondersi  «  per  le  ruine  sono  a  canto  al  palazo 
«  de  le  case  zetate  a  terra  per  ampliarlo  e  farlo  mazor, 
«  qual’è  grandissimo  spatio,  da  scondere  nedum  tanti 
«  homini,  ma  uno  exercito  »  (Pastor,  Geschichte  der 
Piipste,  II5  docum.  85,  p.  765). 

2  Nell’anonima  Vita  di  Eugenio  IV  (presso  Ciaco- 
Nius,  Vitae  Pontiff, i,  II,  1095)  è  detto  :  «  Muntile  ad- 


«  modum  et  angustimi  aedificium,  a  quodam  Iohanne 
«  presbitero  ro.  ecclesiae,  origine  Anagninus,  depressis 
«  quibusdam  fornicibus,  fabricatum,  sicut  in  superi imi- 
«  naribus  sculptum  titulum  indicabat  ;  quod  postea  Pe- 
«  trus  Barbus,  eius  titilli  cardinalis  effectus,  a  funda- 
«  mentis  etc.  construxit  ».  —  Per  l’ospizio  dei  Veneziani 
vedi  Pastor,  Geschichte  der  Piipste,  III,  pp.  25-34. 

5  11  ritorno  di  Eugenio  IV  e  della  Curia  papale  a 
Roma  avvenne  nel  1444;  nel  settembre  dello  stesso 
anno  moriva  il  cardinale  dal  titolo  di  San  Marco,  An- 
gelotto  Fusco  (Eubel,  Hierarchia  catholica  M.  Aevi,  II, 
p.  73).  Che  il  Barbo  (il  quale  fu  promosso,  da  car¬ 
dinale  diacono  di  Santa  Maria  nuova,  a  prete  titolare 
di  San  Marco  solo  nel  giugno  1451)  occupasse  la  di¬ 
mora  titolare  presso  San  Marco  presto  dopo  la  morte 
del  cardinale  Fusco,  è  provato  dal  passo  su  riferito  della 
Roma  instaurata  del  Biondo,  che  fu  composta  tra  il  1445 
e  il  '46  (cfr.  Masius,  Flavio  Biondo,  Leipzig,  1S79, 
pp.  48  seg.)  ;  il  qual  passo,  non  accennando  a  lavori 
o  progetti  di  ricostruzione  del  nipote  di  Eugenio  IV, 
lascia  supporre  che  il  Barbo  non  iniziasse  la  fabbrica 
prima  del  pontificato  di  Nicolò  V,  succeduto  ad  Eugenio 
nel  1447.  L’anonimo  biografo  contemporaneo  di  questo 
ultimo  papa  (vedi  nota  precedente)  asserisce,  infatti,  che 
i  lavori  cominciarono  dopo  il  conferimento  del  titolo  di 
San  Marco  al  cardinale  di  Venezia. 


al  limite  che  la  costruzione  raggiunse,  secondo  una  ipotesi  che  accenneremo  più 
innanzi,  quando  il  porporato  saliva  il  trono  papale,  potrebbe  infatti  esservi  stata 
posta  a  ricordo  della  origine  del  palazzo.  Men  sicuro  indizio  ci  offre  la  medaglia, 
poiché  il  Barbo  non  si  accontentava  di  affidare,  secondo  l’ usanza  degli  antichi, 
seguita  anche  nel  medio  evo,  la  propria  effigie  scolpita  nell’oro,  nell’argento  o  nel 
bronzo  alle  fondamenta  delle  sue  fab¬ 
briche  ;  ma  spargeva,  con  prodigalità 
veramente  inaudita, 1  le  sue  medaglie 
in  tutti  i  muri,  ognivolta  che  i  lavori 
venivano  ripresi.  In  tal  modo  possiam 
spiegare  come  ci  siano  conservate  me¬ 
daglie  con  l’ immagine  del  palazzo  di 
Venezia  e  la  scritta  has  aedes  con- 
didit ,  ma  con  date  differenti,  fino  a 
quella  dell’ultimo  anno  del  suo  pontificato  ; 2  e  non  sarebbe  strano  che  dalle  fon¬ 
damenta  dell’  immenso  edificio  potessero  un  giorno  tornare  alla  luce,  entro  i  piccoli 
vasi  di  argilla  con  cui  erano  difese  dal  contatto  roditore  della  calce, 3  medaglie  re¬ 
canti  una  data  anteriore  al  '55.  La  cronologia  del  palazzo  di  Venezia  è,  insomma, 
custodita  nelle  sue  mura  ;  la  prossima  demolizione  del  palazzetto  potrà  rivelarcene 
una  parte  e  ridonare  all’ammirazione  dei  cultori  della  numismatica  un  numero  conside¬ 
revole  di  medaglie,  dovute  all’ingegno  dei  più  rinomati  artisti  medaglieri  del  Ri- 
nascimento,  i  quali  non  ebbero  per  certo,  in  alcun  tempo,  promotore  più  largo  di 


Fig.  1.  Medaglia  del  card.  Pietro  Barbo 
per  le  fondamenta  del  palazzo  di  Venezia. 


1  E  detto  chiaramente  nella  nota  ammonizione  del 
Cardinal  Ammanati  al  papa  Barbo  :  «...  numismata  tuae 
«  imaginis  non  cudis  modo  ;  sed  fundamentis  aedificio- 
«  rum  parietibusque  admisces,  ut  illis  vetustate  ruen- 
«  tibus  exiliant  post  mille  annos  monimenta  nominis 
«Paul’  3  (Iacobi  Piccolominei  Epistolae ,  Mediolani,  1506, 
c.  159^)-  Lo  stesso  costume  di  mettere  le  medaglie 
nelle  pareti,  oltre  che  nelle  fondamenta  degli  edifici, 
praticò  anche  Sigismondo  Malatesta,  forse  in  tempo 
anteriore  alla  fondazione  del  palazzo  di  Venezia;  con¬ 
fronta  Friedlaender,  Italienische  Schaumùnzen  itn 
XV.  Jahrhunderte ,  p.  5. 

2  Archivio  romano  di  Stato.  Spenditore  di  Palazzo 
14.64-66,  c.  127  A;  ducati  2  boi.  2  «per  129  bocha- 

«  lette  da  reponere  metaiglie  nelli  muri  novi  [della  fab- 
«  brica  di  San  Marco],  per  quattrini  3  l’uno  »  (13  mag¬ 
gio  1466).  Computa  Cubicularii  1468-71,  c.  35  a: 
«  S.raus  dominus  noster...  dedit  dno  Iohanni  de  Crema 
«  scutifero  grossos  papales  100  prò  faciendis  fragalibus 
«in  fabrica  s.  Marci»  (15  febbr.  1470).  Ibid.,  c.  54 


«  S.mus  d.  n.  dedit...  Desiderio  suprastan  ti  in  fabrica 
«  due.  io  ad  emendum  vasa  prò  reponendis  medallis 
«in  muris  fabricarum  »  (6  nov.  1470).  Ibid.,  c.  62  L 
«  S.mus  d.  n.  dedit  Desiderio  etc.  due.  largos  3,  prò 
«  certis  pingatis  depictis  emptis  ad  ponendum  fragallas 
«in  fabrica»  (16  marzo  1471).  I  documenti  relativi 
agli  autori  delle  medaglie  (Cristoforo  Geremia,  Andrea 
da  Viterbo,  Angelo  dall’Aquila)  saranno  pubblicati  in 
appendice  alla  seconda  parte  della  nostra  edizione  delle 
Vite  di  Paolo  II  (in  corso  di  stampa).  Per  le  medaglie  e 
gli  artisti  medaglieri  di  Paolo  II,  finora  conosciuti,  vedi  Ar¬ 
mano,  Médailleurs  italiens,  ecc.,  II,  pp.  31  segg.,  Ili, 
pp.  161  segg.;  B.  Morsolin,  in  Rivista  italiana  di 
numismatica,  III,  1890,  pp.  549  segg. 

5  II  Friedlaender,  op.  cit.,  p.  5,  riferisce  la  sco¬ 
perta  di  20  medaglie,  trovate  nei  muri  delle  cantine 
del  palazzo  nel  1857.  Esse  erano  spalmate  di  cera  e 
chiuse  in  rozze  capsule  di  argilla.  Nei  documenti  citati 
nella  nota  precedente  si  parla  anche  di  vasi  dipinti. 
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questo  principe,  in  cui  la  passione  per  questa  speciale  forma  di  arte  e  la  sua  am¬ 
bizione  di  grandezza  e  di  fama  cospiravano  a  fargli  cercare  in  tutti  gli  atti,  anche 
i  meno  salienti,  del  suo  governo  spirituale  e  temporale  occasioni  per  eternare  nel 
bronzo  i  fasti  di  un  regno  che,  veramente,  «  fu  di  questo  mondo  ». 

Non  certo  posteriore  al  1455,  adunque,  ma  fors’ anche  più  antico,  è  l’inizio 
delle  fabbriche  di  San  Marco:  chè  il  Barbo  ebbe  il  titolo  di  San  Marco,  già  nel '51, 


Fig.  2.  Veduta  generale  del  palazzo  di  Venezia. 


e  della  dimora  cardinalizia  presso  l’antica  basilica  dedicata  al  santo  protettore  di 
Venezia  aveva  preso  possesso,  come  si  è  detto,  fin  dal  tempo  ch’egli  trasferì, 
con  la  Corte  pontificia,  il  soggiorno  dalle  rive  dell’Arno  a  quelle  del  Tevere.  In 
ogni  modo,  l’origine  del  palazzo  è  da  riportare  al  pontificato  di  Nicolò  V,  al  quale 
era  riservato  il  vanto  di  far  trionfare  il  Rinascimento  nella  corte  e  nella  città  dei  papi. 

* 

*  * 

Come  incerta  è  la  data  della  fondazione  del  palazzo  di  San  Marco,  ignoto  è 
rimasto  il  nome  dell’artista  a  cui  Pietro  Barbo  commetteva  di  dare  forma  archi- 
tettonica  al  suo  grandioso  progetto.  Gli  scrittori  contemporanei,  che  magnificarono 


la  principesca  dimora,  tacciono  dell’autore  di  essa,  ad  eccezione  di  un  biografo  di 
Paolo  II,  Gaspare  da  Verona,  il  quale  esalta  l’ ingegno  di  Francesco  dal  Borgo  San 
Sepolcro,  architetto  e  direttore  della  fabbrica  nei  primi  anni  del  pontificato  del 
Barbo.  Ma  nulla  ci  autorizza  a  ritenere  il  dal  Borgo  autore  del  progetto,  per  quanto 
noi  non  possiamo  accettare  l’opinione  comune,  che  lo  considera  niente  più  di  un 
semplice  amministratore  dell’  impresa  edilizia,  e  riteniamo  invece  che  si  debba  vedere 
in  lui  uno  dei  tanti  artisti  che  oscuramente  lavorarono  a  preparare  il  glorioso  me¬ 
riggio  dell’arte  italiana. 1 

Nel  Cinquecento  il  Vasari  attribuiva  la  paternità  dell’insigne  monumento  a 
Giuliano  da  Majano;  ma  fu  agevole  dimostrare  inesatta  la  notizia  a  Gaetano  Mila¬ 
nesi,  il  quale  suppose  invece  che  il  Vasari  confondesse  il  da  Majano  con  Giuliano 
da  San  Gallo  ; 2  vaga  ipotesi,  a  cui  si  è  forse  dato  più  peso  che  non  meritasse.  Mag¬ 
giore  aiuto,  nella  difficile  ricerca  di  codesta  paternità,  non  ci  offrono  i  libri  di 
conto  delle  fabbriche  San  Marco,  perchè  ci  sono  conservati  solo  a  datare  dal  ’66, 
vale  dire  più  che  due  lustri  dopo  il  principio  dell’opera;  e  gli  architetti  di  cui  in 
essi  è  memoria,  Giacomo  da  Pietrasanta,  Giovannino  dei  Dolci,  Meo  del  Caprina, 
vi  appariscono  nelle  funzioni  più  varie,  anche  nelle  più  umili,  e  non  è  possibile 
riconoscere  e  distinguere  la  loro  attività  di  esecutori  di  concezioni  artistiche  indi¬ 
viduali,  senza  contare  che  il  San  Gallo  era  nato  troppo  tardi,  e  troppo  tardi  Meo 
del  Caprina  era  venuto  a  Roma,  perchè  il  cardinale  di  Venezia  potesse,  verso  la 
metà  del  secolo,  affidare  a  costoro  l’attuazione  de’  suoi  piani  edilizi.  3 

Chi  dominò,  incontrastato  signore  dell’arte  di  edificare,  nella  Roma  di  Eugenio  IV 
e  di  Nicolò  V,  fu  il  grande  Leon  Battista  Alberti.  De’  suoi  rapporti  col  Barbo  nes¬ 
suna  notizia  ci  è  rimasta  ;  ma  che  egli  godesse  la  intimità  del  nipote  favorito  di 
papa  Eugenio,  non  è  possibile  dubitare.  Leon  Battista  seguì  costantemente  la  Curia 
pontificia  sotto  Eugenio  IV  nel  tempo  delle  sue  peregrinazioni  a  Firenze,  a  Bologna, 
a  Ferrara,  a  Siena, 4  quando  il  Barbo  già  apparteneva  alla  famiglia  papale;  col  ritorno 
della  Curia  fissò  stabile  dimora  a  Roma,  vi  rimase  regnando  il  successore  di  Eugenio, 
Nicolò  V,  sotto  i  cui  auspicii,  negli  anni  appunto  che  il  Barbo  meditava  la  ricostru¬ 
zione  del  quartiere  di  San  Marco,  il  dottissimo  fiorentino  componeva  e  pubblicava 
quell’  insigne  opera  De  re  aedificatorici,  che  fu  il  primo  trattato  di  architettura  dell’età 


1  Cfr.  Le  vite  di  Paolo  II,  di  Gaspare  da  Verona  e 
di  Michele  Canensi,  per  cura  di  G.  ZlPPEL,  Città  di  Ca¬ 
stello,  1904,  p.  48,  n.  1. 

2  Vasari-Milanesi,  Vite,  voi.  VI,  p.  481.  Lo  stesso 
Vasari  avvertiva  che  la  presenza  del  Sangallo  in  Roma 

è  accertata  solamente  dal  1465  in  poi.  L’architettura 
del  Palazzo  di  Venezia  fu  attribuita  un  tempo  anche 

al  Bramante  (cfr.  Panciroli,  Roma  sacra  e  moderna , 


edizione  Cecconi,  Roma,  1 725,  p.  61 3),  nato  nel  1444. 

5  Giuliano  da  Sangallo  nacque  nel  1445  ;  Meo  del 
Caprina,  nato  nel  1430,  si  trasferì  da  Ferrara  a  Roma 
verso  il  1464.  Cfr.  Muentz,  Les  arts,  II,  p.  14;  III, 
P  69  seg. 

4  G.  Mancini,  Vita  di  L.  B.  Alberti,  Firenze,  1882, 
p.  156  seg,  171  segg.,  287  seg. 


moderna,  e  divenne  il  codice  degli  artefici  che  edificarono  nell’  età  più  splendida 
dell’ architettura  italiana.  Possiam  noi  credere  che  il  Cardinale  di  Venezia,  sommamente 
diletto  da  papa  Nicola,  col  quale  ebbe  comune  l’amore  dell’arte  e  l’entusiasmo  per  i 
grandi  progetti  edilizi,  non  ricorresse  alla  dottrina  e  all’opera  del  principe  degli  archi¬ 
tetti  di  Roma,  così  come  Nicolò  V  s’inspirò  senza  dubbio  a’  suoi  precetti  e  disegni 
nel  concepire  e  promuovere  quel  superbo  piano  di  trasformazione  del  .San  Pietro, 
del  Vaticano  e  di  tutta  la  città  Leonina,  interrotto  sventuratamente  sul  nascere  dalla 
scomparsa  prematura  del  papa  umanista  ! 

E  quindi  assai  probabile,  a  parer  nostro,  che  a  Leon  Battista  spetti  una  parte 
assai  rilevante  così  nel  promuovere  e  incitare  le  ambizioni  edilizie  del  Barbo,  come 
nel  tradurle  in  forme  d’arte.  Che  nei  libri  di  conto  delle  fabbriche  di  San  Marco 
mai  non  ricorra  il  nome  dell’ Alberti,  benché  questi  tenesse  abituale  dimora  in  Roma 
anche  sotto  Paolo  II,  non  basta  a  dimostrare  infondata  la  nostra  supposizione.  Con 
la  dispersione  del  corpo  degli  abbreviatovi  papali,  divenuti  esercito  durante  il  pon¬ 
tificato  di  Pio  II,  il  papa  Barbo  aveva  colpito  anche  il  grande  architetto  fiorentino, 
ch’era  uno  degli  abbreviatori  : 1  Paolo  II  non  perdonava,  forse,  all’Alberti  l’amicizia 
e  il  favore  da  lui  goduti  presso  il  suo  predecessore,  il  papa  Piccolomini,  che  il 
Cardinal  di  Venezia  aveva  detestato.  E  all’ infuori  della  disgrazia,  in  cui  cadde  il 
sommo  artista  e  scienziato  presso  il  Barbo  negli  inizi  del  suo  pontificato,  convien 
tenere  presente  certa  norma  consacrata  nel  De  re  aedificatoria  :  «  l’architetto  —  scrisse 
Leon  Battista  —  deve  accontentarsi,  se  non  vuol  perdere  la  riputazione,  di  dare  i 
modelli  dell’edificio,  lasciando  ad  altri  la  cura  della  esecuzione  ».2  Si  deve  pur  cre¬ 
dere  che,  qualche  volta  almeno,  l’Alberti  abbia  seguito  il  precetto  da  lui  dettato 
per  il  vantaggio  dell’Arte  e  per  il  decoro  di  chi  la  esercita, 

* 

*  * 

Se  ignoto  è  rimasto  sinora  il  nome  dell’autore  del  palazzo  di  Venezia,  abbiam 
però  la  certezza  ch’esso  è  il  prodotto  dell’arte  fiorentina,  o  meglio  toscana,  alla  quale 
toccò  l’onore  esclusivo  di  portare,  col  ritorno  della  sede  pontificia  a  Roma,  sotto 
Eugenio  IV,  il  soffio  vivificatore  della  rinascita  sulle  rovine  antiche  e  recenti  della 
città  desolata.  Ma  dove  trovare,  tra  gli  esempi  copiosi  dell’architettura  civile  toscana 
del  primo  Rinascimento,  un  edifìcio  che  manifesti  sicure  analogie  fra  lo  stile  del 
palazzo  di  San  Marco  e  quello  degli  architetti  toscani  di  codesta  età?  La  merlatura, 
sorretta  dalla  robusta  cornice  di  beccatelli,  che  fa  somigliare  il  nostro  edificio  ad 
una  fortezza,  ebbe  senza  dubbio  numerosi  modelli  nei  palazzi-fortezza  di  Roma 


Mancini,  op.  cit.,  pp.  449  sgg. 


3  Mancini,  op.  cit.,  p.  386. 
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medievale,  come  ve  n’erano  moltissimi  in  Firenze  ;  ma  il  Rinascimento  fiorentino 
non  innestò,  come  accadde  per  il  palazzo  di  Venezia,  le  forme  caratteristiche  della 
costruzione  medievale  alle  linee  così  eleganti,  così  gaie  e  moderne  della  nuova  archi¬ 
tettura.  Nè  quelle  grandi  finestre  quadrangolari,  tagliate  dalle  robuste  traverse  mar¬ 
moree,  che  dànno  il  carattere  più  saliente  alla  maestosa  e  forte  semplicità  dell  edificio, 
trovano  riscontro  nell’edilizia  toscana  di  quel  tempo  :  il  primo  esempio  di  architet¬ 
tura  civile,  in  cui  le  finestre  ad  arco  sono  sostituite  da  finestre  quadrate  e  crociate, 
lo  troviamo  in  Firenze  solo  al  principiare  del  Cinquecento.  1 

Non  possiamo  stabilire  con  sicurezza  che  anche  nell’edilizia  romana  manchino 
esempi  di  codesto  tipo  architettonico,  anteriori  al  palazzo  di  Venezia;  ma  quel  che 
sembra  certo  si  è,  che  la  finestra  a  crociera  è  penetrata  nell’arte  italiana  del  Ri- 
nascimento  dalla  vicina  Francia.  Modelli  di  notevole  analogia  con  le  finestre  del 
nostro  palazzo  s’ incontrano  già  nel  secolo  XTII  nell’architettura  francese,  la  quale 
predilige  tale  caratteristica  forma  di  apertura  nelle  facciate  de  suoi  edifici,  pure 
ingentilendo  mano  a  mano  la  pesante  croce  divisoria  con  delicati  e  sottili  lavori 
di  scanalature  e  d’intagli,  fin  bene  addentro  nella  età  moderna. 2  Questa  analogia, 
la  quale  richiama  la  nostra  attenzione  sulle  ricche  e  nobili  manifestazioni  dell  arte 
francese,  ci  ha  guidati  a  cercare  e  a  ravvisare  nei  monumenti  d  oltr  Alpe  un  edificio 
che  potè  forse  inspirare  il  piano  e  il  disegno  generale  del  palazzo  di  San  Marco: 
è  il  castello  (fig.  3)  fatto  edificare,  verso  il  132°»  dal  PaPa  avignonese  Giovanni  XXII, 
nella  deliziosa  vailetta  della  Sorgue,  dove  siede  Vaichiusa:  il  lembo  della  terra  di 
Francia  più  caro  agl’  Italiani,  per  amor  del  cantore  immortale  di  Laura. 

Di  codesto  grandioso  edificio,  soggiorno  prediletto  del  papa  che  ne  ordinò  la 
costruzione  a  un  artista  del  Venessino,  Pierre  de  Gauriac,  non  rimangono  oggi 
che  pochi  avanzi  informi;  ma,  per  fortuna,  tre  disegni  del  Seicento,  conservati  nel 
museo  di  Avignone,  e  i  documenti  vaticani  relativi  alla  fabbrica  di  esso,  permet¬ 
tono  di  rappresentarne  agli  occhi  e  alla  mente  la  struttura  generale  e  i  particolari 
più  salienti.  Il  singolare  edificio,  composto  di  quattro  corpi  di  fabbrica  riuniti  in 
rettangolo  perfetto,  era  collegato  agli  angoli  da  quattro  torri  quadrate  comprese 
nel  corpo  dell’edificio  ;  le  facciate,  illuminate  da  un  solo  ordine  di  grandi  finestre 
a  crociera;  nell’ interno,  un  cortile  quadrato,  cinto  di  un  portico  ad  ampie  arcate, 
sul  quale  si  aprivano  le  sale  e  le  camere  degli  appartamenti  pontificii. 3  Ora  si 
confrontino  i  tratti  caratteristici  del  castello  di  Sorgue  col  palazzo  di  Venezia  : 
anche  qui,  il  piano  generale  comprendeva  quattro  ali  di  pressoché  uguale  estensione, 


1  II  palazzo  Bartolini,  d 
Burckhardt,  Le  Cicerone, 

2  Cfr.  VlOLLET  LE  DUC, 

l’ architecture  frangaise,  ecc., 


Baccio  d’ Agnolo;  cfr. 
>.  252. 

Dictionnaire  raisonné  de 
III,  pp.  406  segg. 


3  M.  Faucon,  Les  arts 
in  Mélanges  d' archeologie 
e  seg.,  i83. 


a  la  cour  d' Avignon,  ecc., 
°t  d’histoire ,  voi.  IV,  p.  83 


ì  Fig.  3.  Castello  papale  di  Sorgue  (sec.  xiv),  da  un  disegno  del  sec.  xvii. 


Fig.^4.  Palazzo  di  Venezia  (da  un  panorama  di  Roma  della  fine  del  sec.  xv) 
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coronate  di  merli  e  collegate  da  quattro  torri.  Di  quest’  ultime  non  ne  esiste  che  una 
soltanto;  ma  che  le  tre  torri  sorelle  dovessero,  secondo  il  primitivo  progetto,  sor¬ 
gere  agli  altri  angoli,  coronate  di  merli  e  beccatelli  al  pari  che  nel  castello  papale 
avignonese,  è  posto  fuor  di  dubbio  dal  disegno  nelle  medaglie  gettate  nelle  fonda- 
menta  e  nei  muri  dell’edificio,  e  dalla  figura  del  palazzo  quale  appare  in  una  preziosa 
pianta  prospettica  di  Roma  (fig.  4),  della  fine  del  secolo  xv  o  del  principio  del  secolo 
seguente,  trovata  in  un  convento  di  Mantova;1  per  quanto  il  dipintore  della  pianta 
mantovana  abbia  spinto  con  la  fantasia  la  fabbrica  del  palazzo  di  San  Marco  ad 
un  punto,  da  esso  non  raggiunto  certamente  in  alcun  tempo.  Ma  quello  che,  nel- 
l’ aspetto  esteriore  de’  due  edifici,  soprattutto  ci  colpisce,  è  la  maestosa  sfilata  di  finestre 
crociate,  la  quale  dona  al  palazzo  dei  pontefici  avignonesi  e  a  quello  sorto  intorno 
all’antica  basilica  romana  di  San  Marco  una  comune  impronta  singolarmente  carat¬ 
teristica  e  ci  fa  pensare,  se  il  Barbo  non  abbia  trovato  nel  castello  di  Sorgue  il 
modello  confacente  a’  suoi  ideali  per  la  dimora  cardinalizia  da  lui  progettata. 

Lontani  dall’affermare  il  necessario  nesso  di  dipendenza  fra  queste  due  opere, 
crediamo  tuttavia  che  non  sia  avventata  la  ipotesi;  nè  sarà  inutile,  ad  ogni  modo,  l’avere 
richiamato  l’attenzione  degli  eruditi  e  degli  artisti  su  le  rimarchevoli  analogie  archi- 
tettoniche  fra  due  insigni  monumenti  di  paesi  diversi.  Ozioso  è,  invece,  il  soggiun¬ 
gere,  come  i  rapporti  molteplici,  che  l’ esiglio  dei  papi  in  Avignone  stabiliva  tra 
la  vita  intellettuale  d’Italia  e  di  Provenza,  spieghino  pienamente  le  probabili  rela¬ 
zioni  fra  l’Arte  alla  corte  avignonese  e  l’Arte  a  Roma  sulla  fine  del  medioevo. 

Del  resto,  se  l’ autore  del  disegno  del  palazzo  di  San  Marco  imitò  realmente 
la  struttura  e  la  linea  generale  del  castello  di  Sorgue,  ciò  non  vorrebbe  per  certo 
dire,  che  il  famoso  edificio  di  piazza  Venezia  sia  da  considerare  come  un  prodotto 
dell’arte  di  oltr’Alpe.  Gli  architetti  italiani  avrebbero  avuto  una  vasta  tela,  ordita 
sul  modello  straniero,  sopra  la  quale  intessere  le  geniali  invenzioni  dell’Arte  nostra. 
E  le  manifestazioni  del  genio  della  Rinascenza  italiana  abbondano  nei  particolari 
architettonici  del  palazzo  di  Pietro  Barbo  :  la  nobile  semplicità  della  sagoma  dei 
fìnestroni,  al  cui  sommo  spiccano  graziosamente,  come  gioielli,  i  piccoli  stemmi  ;  le  due 
porte  bellissime,  inspirate  agli  esempi  più  ricchi  e  più  caratteristici  dell’arte  classica, 2 
sono  espressioni  schiette  e  cospicue  del  Rinascimento  toscano  (fig.  5-6).  Il  celebre 


1  L’età  di  questa  «  tela  mantovana  »  non  è  certa.  Il 
De  Rossi  l’attribuiva  agli  anni  intorno  al  15  30;  mentre 
lo  Gnoli  ( Mostra  di  topografia  romana,  ecc.,  Roma,  1903, 
p.  12)  afferma  recisamente  che  essa  è  del  1490.  Quel 
che  non  può  parer  dubbio  si  è,  che  i  tre  tronchi  di  torri 
del  palazzo  di  San  Marco,  quali  appaiono  nella  tela, 
corrispondono  alla  forma  ideale  dell’edificio,  non  alla 
realtà;  il  quale  arbitrio  dell’autore  del  panorama  può 


legittimare  il  sospetto  sulla  fedeltà  della  riproduzione 
degli  altri  edifici,  oggi  trasformati  o  scomparsi,  fra  cui  il 
Belvedere  d’ Innocenzo  Vili  e  il  palazzo  di  Sant’Apol- 
linare  (del  cardinale  d’Estouteville),  ambidue  singolar¬ 
mente  affini  all’architettura  del  palazzo  di  San  Marco. 

2  Cfr.  Buehlmann,  Die  Architektur  des  classischen 
Alter thums  und der  Renaissance ,  Stuttgart,  1872,  pp.  146 
seg.,  149  segg. 
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porticato  del  gran  cortile,  dove  s’incontra  per  la  prima  volta,  nella  storia  dell’archi¬ 
tettura  italiana,  la  logica  applicazione  dei  pilastri  con  mezze  colonne,  dorico-toscane 
in  mezzo,  corinzie  in  alto,  ci  addita  il  trionfo  dell’Arte  classica  nelle  nuove  tendenze 


Fig  5.  Porta  del  palazzo  di  Venezia. 


dell’edilizia  romana:  nel  cortile  del  palazzo  di  Venezia  noi  troviamo,  infatti,  una 
geniale  imitazione  delle  forme  maestose  e  slanciate  del  maggiore  monumento  di 
Roma  antica,  l’anfiteatro  Flavio.1  Così,  la  robusta  severità  dell’Arte  medievale,  ìa  ricca 


1  Burckhardt,  Le  Cicerone,  traduz.  francese,  II, 
Paris,  1892,  p.  104.  Il  Muntz  ( Palaie  de  Venise, 
p.  178)  ritenne  la  costruzione  del  cortile  anteriore 
alla  esaltazione  del  Barbo  al  pontificato  ;  a  noi  sembra 
che  la  data  sia  da  portare  oltre  il  1464,  essendo  questa 


parte  dell’edificio  staccata  dall’ala  del  palazzo  vicina 
al  giardino,  alla  quale  è  assai  probabile  si  limitasse  la 
fabbrica  durante  il  cardinalato  del  Barbo.  Così  ci  fa 
credere  anche  la  presenza  di  stemmi  papali  nei  para¬ 
petti  del  loggiato  superiore,  alternati  con  stemmi  car- 
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e  varia  genialità  del  Rinascimento  fiorentino  e  la  eleganza  maestosa  dell’architettura 
romana  si  fondevano  armoniosamente  nell’edificio,  che  simboleggia  il  trapasso  dall’età 
feudale  alla  nuova  civiltà  (fig.  7). 


Fig.  6.  Porta  del  Palazzo  di  Venezia. 


Un  carattere  architettonico  ben  distinto  dal  grande  palazzo  presenta  il  minore 
edificio  che  gli  sorge  a  fianco,  con  esso  congiunto  all’angolo  dove  s’ innalza  la  torre 


dinalizi,  che  il  pontefice  potrebbe  aver  fatti  scolpire 
in  memoria  del  tempo  in  cui  fu  cominciato  il  palazzo  ; 
se  pure  non  sia  da  ritenere  che  codesto  magnifico 
esempio  di  architettura  del  Rinascimento  abbia  avuto 
origine  dopo  la  morte  di  Paolo  li  (1471),  quando  la 
fabbrica  proseguiva  per  cura  del  nipote  di  lui,  cardi¬ 
nale  Marco  Barbo,  il  cui  stemma  è  identico  a  quello, 


di  Pietro  Barbo.  Certo  è,  che  nei  libri  di  conto  delle 
fabbriche  di  San  Marco  del  tempo  di  Paolo  II  (nei 
quali  si  possono  ravvisare  i  progressi  delle  singole 
parti  del  colossale  edificio),  non  vi  sono  accenni  ai  la¬ 
vori  del  cortile;  e  che  dietro  la  chiesa  (dove  oggi  sorge 
uno  dei  lati  del  portico)  si  lavorava  in  quegli  anni  a 
scavare  gli  avanzi  marmorei  di  edifici  antichi. 
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massiccia  (fig.  2),  che  nei  documenti  della  fabbrica  di  San  Marco  è  chiamata,  non  sap¬ 
piamo  perchè,  la  torre  della  bissa,  1  e  che  appartiene  indubbiamente  ad  un’epoca  ante- 


Fig.  7.  Cortile  del  palazzo  di  Venezia. 


riore  a  quella  che  diede  vita  alle  costruzioni  del  Cardinal  Barbo.2  La  incertezza  intorno 
al  tempo  della  fondazione  del  palazzetto  di  Venezia  ha  fatto  nascere  erronee  inter- 


1  Fabbrica  di  San  Marco  ;  copie  dì  mandati  1466-67 , 
cc.  7-8  :  maestri  che  hanno  lavorato  «  in  fare  conzi 
«  dii  zardino ...  et  fare  teto  in  la  casa  de  la  bissa  »  ; 
pagamento  di  «  doi  legni  di  castagni  dati  per  fare  la 
«  scala  che  passa  del  zardino  in  nella  tore  della  bissa  »  ; 
altri  lavori  «  per  la  fabricha  in  fare  conci  di  l’orto  et 
«  copre’  il  teto  de  la  casa  de  la  bissa  »  e  per  «  acon- 
«  zare  teti  de  la  tore  de  la  bissa  »  (settembre-dicem¬ 
bre  1466).  Ibidem ,  c.  I2&a-.  si  pagano  «  quatro  spran- 
«  ghe  per  lo  capitello  del  canto  dii  zardino  verso  la 
«  tore  de  la  bissa  »  (17  genn.  1467).  Non  vi  ha  dubbio 
che  trattasi  qui  della  torre  del  palazzo  papale  ;  ma  è 
incerto,  se  la  casa  della  bissa,  ricordata  nei  su  citati 


documenti  della  fabbrica  di  San  Marco,  sia  da  identi¬ 
ficare  con  la  torre.  Di  una  «  domus  de  la  bissa  apud 
s.  Marcum»,  per  la  quale  Paolo  II  pagava  l’affiUo  al 
cittadino  romano  Carlo  Muti  è  parola  anche  in  docu¬ 
menti  del  1469  e  del  '70  (Arch.  rom.  di  Stato,  Com¬ 
puta  cubicularii,  cit.,  cc.  1 1  &  e  41  '*).  Si  potrebbe  pen¬ 
sare  che  la  casa  e  la  torre  traessero  il  nome  da  una 
via  tortuosa  adiacente,  così  come  a  Venezia,  nel  Tre¬ 
cento,  si  appellava  *  calle  della  bissa  »  una  viuzza 
disagiata  e  irregolare  (B.  CeCCHETTI,  in  Archivio  Ve¬ 
neto,  t.  XXVII,  p.  37,  3g). 

2  A  persuadere  che  la  torre  non  fosse  eretta  dalle 
fondamenta  insieme  col  palazzo,  bastano  le  dimensioni 
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pretazioni  del  suo  carattere  architettonico  e  dello  scopo  per  cui  fu  ideato  e  costrutto  il 
singolare  edificio.  Si  ritenne  che  il  palazzetto,  o  giardino  di  San  Adarco  (fig.  8),  come 
è  costantemente  chiamato  nelle  memorie  contemporanee  alla  sua  erezione,  fosse  opera 
compiuta  negli  ultimi  del  Quattrocento  ;  e  nemmeno  i  documenti  esumati  da  Eugenio 
Muntz,  dallo  stesso  editore  malamente  interpretati,  sono  valsi  finora  a  stabilire  quello 
che,  sulla  fede  dei  documenti  stessi,  si  può  affermare  della  sua  origine.  Un  ordine  di 
pagamento  ai  lapicidi,  che  avevano  lavorato  capitelli  di  colonne  «  prò  fundamentis 
architectorum  jardini  »,  del  20  maggio  1467,’  ha  indotto  recentemente  a  ritenere 
codesta  data  come  il  giorno  in  cui  si  principiarono  a  gettare  le  fondamenta  del  palaz¬ 
zetto,  il  quale  avrebbe,  quindi,  cominciato  a  sorgere  almeno  dodici  anni  più  tardi  del 
grande  palazzo,  e  quando  il  Cardinal  di  Venezia  era  già  da  tre  anni  divenuto  il 
pontefice  Paolo  II. 2 

Ora,  chi  esamini  con  attenzione  i  libri  di  conto  della  fabbrica,  nelle  parti  pub¬ 
blicate  dall’ illustre  storico  francese  e  in  quelle  rimaste  inedite,  insieme  ad  altri  docu¬ 
menti  concernenti  l’amministrazione  dei  palazzi  apostolici  sotto  il  papa  Barbo,  si 
avvedrà  facilmente,  come  in  quello  stesso  anno  1467  la  fabbrica  del  palazzetto, 
o  giardino,  fosse  arrivata  al  piano  sovrastante  alla  corona  di  mensolette  che  ricinge 
le  sue  fronti  esterne. 3  Nel  '67  e  nell’anno  seguente  già  si  lavorava  alla  copertura 


di  essa,  enormi  se  si  tien  conto  del  piano  generale 
dell’edificio,  che  comprendeva  una  torre  in  ciascun 
angolo  del  palazzo.  Verosimilmente  trattasi  dell’antica 
«  torre  di  San  Marco  »  che  occupavano  gli  Annibaldi 
al  principio  del  secolo  xiv  (Gregorovius,  Storia  della 
citta  di  Roma ,  2a  ediz.,  voi.  Ili,  pag.  227),  e  che 
Paolo  II  restaurò.  Essa  portava,  al  pari  del  palazzo  e 
del  giardino,  la  corona  di  merli  ghibellini  e  di  becca¬ 
telli,  ai  quali  si  lavorava  nell’ultimo  anno  di  pontificato 
del  Barbo  (cf.  Muentz,  Les  arts,  II,  71,  80  e  seg.);  così 
appare  ancora  la  torre  nella  stampa  del  Piranesi  (  Vedute 
di  Roma,  Palazzo  di  Venezia),  mentre  nei  disegni  del 
secolo  passato  (p.  es.,  negli  Ouvrages  de  la  Renaissance 
dell’  Uggeri,  voi.  I,  Roma  1827,  tav.  21  e  22)  il  giro 
delle  mensole  è  scomparso.  Nel  1470  i  pittori  lavora¬ 
vano  alla  decorazione  interna  della  torre,  e  gli  scal¬ 
pellini  attendevano  alla  costruzione  della  scala  a  chioc¬ 
ciola  marmorea  («lumaca  quadra»),  oggi  murata,  che 
Paolo  II  avea  fatta  rifare  da’  fondamenti  (cfr.  Muentz, 
Les  arts,  II,  p.  73). 

1  Muentz,  Les  arts,  II,  p.  59  ;  Palais  de  Venise,  p.  179. 

2  D.  Gnoli,  LI  palazzetto  di  Venezia,  nel  giornale 
La  Tribuna,  Roma,  11  ottobre  1902. 

-1  Archivio  romano  di  Stato.  Fabbrica  di  San  Marco  ; 
copie  di  mandati  14.66-67,  cc.  1-15,  29-31  e  1 27-1 30. 

Dai  numerosi  mandati  di  pagamento  per  lavori  del 
giardino,  togliamo  alcune  notizie  a  dimostrazione  che 


codesta  fabbrica  era  già  molto  innanzi  nel  1466: 

1466,  giugno.  «  Maestro  Bonomo  da  Roma  con  i 
«  compagni  scarpelini  devono  avere  per  braza  93  di 
«  peperigno  ano  fato  per  lo  parapeto  delle  fenestre 
«  dii  zardino,  per  carlino  1  papale  per  brazo  . . .  »  (c.  3  a  ). 

1466,  luglio-agosto.  Diversi  mandati  «per  braza  25  ’/_ 
«  di  corniso  di  peperigno  per  lo  parapeto  dii  zardino,  per 
«  braza  io  di  cumase  (sic)  per  le  fenestre  dii  zardino  e 
«per  uno  bechatello  dii  merlato  dii  zardino  »  (c.  5"). 

1466,  settembre.  Mandati  di  pagamento  a  Simone 
di  Giovanni  da  Firenze,  fabbro,  «  per  2  feri  per  tenere 
«  la  lumera,  sono  in  su  il  canto  dii  zardino  verso  la 
«  tore  dela  bisa»,  «per  4  feri  di  doe  lumere  in  su  il 
«  canto  dii  zardino  verso  Mons  di  Vicenza  »  (c.  140  Q. 

1466,  settembre-ottobre.  Mandati  per  maestri  mura¬ 
tori  e  legnaioli  che  hanno  lavorato  «  in  fare  conzi  dii 
«  zardino  »...  «  et  murare  peduzi  per  le  volte  de  la 
«  loza  dii  zardino  »  (cc.  7  e  8). 

14.66,  dicembre.  «Maestri...  ano  lavorato  in  fare 
«conzi...  et  le  fenestre  dii  zardino»  (cc.  io  e  1 1  ) ; 
pagamento  di  «  6  piastre  di  ferro  stagnato  per  la  porta 
«  seconda  chi  passa  de  la  camera  de  N.  Signore  nel 
«  zardino  ».  (L’appartamento  papale  essendo  situato  nel 
primo  piano  del  palazzo,  all’altezza  della  loggia  supe¬ 
riore  del  giardino,  pare  si  deva  dedurre  che  alla  fine 
del  ’66  la  loggia  stessa,  o  almeno  il  lato  di  essa  verso 
Piazza  Venezia,  fosse  compiuto). 
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Fig.  8.  Interno  del  palazzetto  di  Venezia. 

da  Brescia  scolpiva  la  marmorea  cisterna  nel  mezzo  del  giardino, 2  dove  già  cresce¬ 
vano  piante  e  fiori  negli  anni  precedenti  al  *67. 3  E  se  tutte  queste  prove  dei  libri 
deU’amministrazione  pontificia  mancassero,  basterebbe  a  farci  respingere  la  presunta 
data  della  fondazione  del  giardino  di  San  Marco  il  curioso  poemetto,  composto 


dell’edificio,  e  i  maestri  di  legname  e  di  pittura  adornavano  il  soffitto  della  loggia 
superiore  con  ricchi  cassettoni  intagliati  e  finemente  dipinti  e  dorati,  mentre1  lapicidi, 
fabbri  e  legnaioli  portavano  a  compimento  il  passaggio  dalle  logge  del  giardino 
all’appartamento  papale,  situato  nel  primo  piano  del  palazzo,  e  maestro  Antonio 


1  Cfr.  Muentz,  Les  arts,  II,  pag.  60  e  seg.  I  lavori 
di  decorazione  dei  soffitti  della  loggia  superiore  conti¬ 
nuano  nel  1470;  v.  i  documenti  pubblicati  da  G.  Gatti, 
in  Studi  e  documenti  di  storia  e  diritto,  voi.  VII, 
(Roma,  1886),  p.  67,  80  e  seg. 

2  Muentz,  Les  arts,  II,  pp.  59,  61,  65.  È  strano 
che  codesta  cisterna,  alla  quale  il  lapicida  bresciano  la¬ 
vorava  nel  1467  e  nell’anno  seguente,  porti  scolpito  lo 

stemma  cardinalizio  :  il  che  aveva  fatto  dubitare  al 


Muntz  ( Palais  de  Venise,  p.  180)  se  l’opera  non  fosse  da 
riportare  al  tempo  di  Marco  Barbo,  dopo  la  morte  di 
Paolo  II.  Si  potrebbe  anche  spiegare  la  presenza  delle 
insegne  cardinalizie  ponendo  mente  che  la  dimora  di 
Marco  Barbo  era  nel  palazzetto  durante  il  pontificato 
di  Paolo  (cfr.  innanzi,  p.  17,  n.  1). 

3  Arch.  Rom.  di  Stato,  Spenditore  di  Palazzo  1 464.-66 , 
c.  127  a\  varie  spese  per  canne,  ginestre  e  semi  «  per  semi¬ 
nare  «  nello  orto  secreto  de  san  Marco  »  (maggio  1466). 
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indubbiamente  nel  1467,  o  al  principio  dell’anno  seguente,  dove  si  fa  parlare  un 
insigne  monumento  dell’antichità,  l’arca  di  porfido  oggi  ammirata  nei  musei  vaticani 
sotto  il  nome  di  sarcofago  di  Costanza  imperatrice. 1  Paolo  II  aveva  destinato  il  sar¬ 
cofago,  fatto  asportare  dalla  sede  antica  presso  Sant’Agnese  fuori  le  mura,  ad  orna¬ 
mento  della  piazza  dinanzi  al  palazzo  di  San  Marco.  Nei  distici  dell’ignoto  poeta 
umanista  l’arca  implora  di  essere  restituita  alla  sede  primiera,  mentre  scioglie  un 
inno  di  ammirazione  ai  superbi  edifici  che  circondavano  la  piazza,  in  cui  essa  giaceva 
esposta  agli  oltraggi  delle  intemperie: 

Hic  domus  insurgit  sublimis,  condita  quando 
Cardineo  summus  fulsit  honore  pater. 

Hor t us  inest  juxta ,  paries  quern  Circuit  altus, 

Quique  decet  fidei  te,  ater  palme,  caput. 

L’  «  alta  parete  »,  ossia  il  doppio  ordine  di  logge,  sovrastanti  ad  un  piano  ter¬ 
reno  diviso  in  capaci  stanzoni  con  volte  e  muraglie  robuste,  non  poteva  sorgere  per 
incantesimo  ;  e  la  lentezza  con  cui  si  compirono  le  opere  edilizie  di  Paolo  II  ci 
dà  il  diritto  di  affermare  che  il  palazzetto  dovè  avere  origine  insieme  al  maggiore 
edificio,  e  in  ogni  modo  nel  tempo  che  il  Barbo  era  ancora  cardinale.  Evidentemente, 
quei  fundamenta  architectorum  nient’altro  significavano,  nell’  incerto  latino  del  com¬ 
putista  estensore  del  mandato  dei  20  maggio  1467,  che  i  sostegni  degli  archi  dello 
spazioso  loggiato  superiore,  con  cui  ebbe  compimento  la  fabbrica  del  giardino.  Ca¬ 
dono  così  le  definizioni  di  tarda  «  superfetazione  artistica  »  2  e  di  «  militare  costru¬ 
zione  medievale  »,  ordinata  dal  pontefice  timoroso  di  congiure  e  sollevazioni,  3  onde 
il  poco  fortunato  palazzetto  è  stato  gratificato  dalla  critica  (fig.  9).  Il  Cardinal  di  Venezia 
aveva  indubbiamente  compreso,  fin  da  principio,  nel  grandioso  piano  della  sua 
nuova  dimora  anche  la  minuscola  villa,  anticipando  il  costume  secentesco  delle 
ville  patrizie  dentro  le  mura  della  città  papale.  In  omaggio  ai  canoni,  che  l’ Alberti 
aveva  allora  dettati,  per  i  giardini  del  Rinascimento,  4  il  giardino  di  San  Marco 
doveva  essere  tutto  ricinto  da  un  portico,  dove  l’ospite  potesse  cercare,  secondo  l’ora 
e  la  stagione,  nell’uno  o  nell’altro  lato  il  refrigerio  dell’ombra:  portico  aperto  ampia- 


1  Pubblicato  dal  Muntz  nei  Mélanges  G.  B.  De  Rossi, 
Roma,  1892,  p.  138  e  seg.  Il  sarcofago  (che  il  suc¬ 
cessore  di  Paolo  II,  Sisto  IV  si  affrettò  a  restituire 
nella  sede  primiera)  era  stato  trasportato  a  San  Marco 
nell’agosto  del  '67  (Gregorovius,  III,  164,  n.  io). 
Di  Sigismondo  Malatesta,  al  quale  si  rivolge  il  poeta 
perchè  interceda  dal  papa  il  ripristino  dell’arca  in  San¬ 
t’Agnese,  è  accertata  la  presenza  in  Roma  fino  all’estate 


del  1468;  nel  settembre  egli  giaceva  malato  a  Rimini, 
dove  morì  il  9  ottobre  dello  stesso  anno;  cf.  Le  Vite 
di  Paolo  II,  ediz.  cit.,  pag.  47,  n.  2. 

2  Gnoli,  nell’articolo  cit. 

3  E.  Bernich,  Il  palazzetto  di  Venezia,  nel  giornale 
La  Vita,  Roma,  i°  ottobre  1906. 

4  De  re  aedificatoria,  lib.  IX,  cap.  4;  cf.  Burckhardt, 
Architektur  der  Renaissance,  Stuttgart,  1 89 1  ,  p.  252  e  seg. 


Profili  architettonici  del  palazzetto 
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mente  al  penetrare  dell’aria  e  del  sole  dall’esterno.  Gli  archi  ciechi  che  si  veggono 
oggidì  nelle  pareti  esterne  del  palazzetto  (come  all’interno  la  maggior  parte  del 
porticato  superiore  e  di  quello  inferiore  è  da  gran  tempo  murata  e  ridotta  ad  abi¬ 
tazione),  offrono  alla  vista  l’aspetto  di  un  carcere  o  di  un  fortilizio  :  aspetto  ben 
diverso  da  quello  che  fu  un  giorno,  quando  gli  archi  spaziosi  erano  aperti 1  (fig.  g)  e 
dalle  piazze  circostanti  di  San  Marco  e  di  Venezia  si  potevano  intravedere,  sullo  sfondo 
verdeggiante  del  giardino,  le  vaghe  colonne  marmoree  del  loggiato  e  la  magnifi¬ 
cenza  dei  soffitti  e  degli  stemmi  dorati.  Nè  v’ è  bisogno  di  pensare  a  modelli  di 
architettura  militare,  osservando  l’esterno  del  palazzetto  circondato  da  un  ballatoio 
sporgente  su  beccatelli  che  richiama  alla  mente,  al  pari  del  coronamento  del  grande 
palazzo,  le  forti  costruzioni  dell’età  feudale.  6L’architetto  del  giardino  di  San  Marco 
non  aveva  che  da  ispirarsi  alle  linee  caratteristiche  delle  ville  che  nel  secolo  XV 
popolavano  i  colli  ridenti  intorno  a  Firenze,  e  che  furono  quasi  tutte  sacrificate  nella 
eroica  difesa  della  libertà  repubblicana  contro  gli  assalti  di  Carlo  V  e  di  Clemente  VII. 
Qualcuna  è,  tuttavia,  sopravvissuta,  come  la  storica  villa  medicea  di  Careggi  (fig.  io), 
sorta  ne’  primi  anni  del  Quattrocento;  la  quale  presenta  il  tipico  coronamento  di  bec¬ 
catelli  e  di  merli  ghibellini,  che  avranno  del  pari  ricinto  la  sommità  del  nostro  palaz¬ 
zetto,  prima  che  al  porticato  inferiore  si  pensasse  di  sovrapporre,  modificando  il 
primitivo  disegno,  l’elegante  loggiato  che  permetteva,  ad  egual  livello,  il  passaggio 
dal  giardino  all’appartamento  papale. 


* 

*  * 

Non  meno  incerta  e  discussa,  che  la  cronologia  della  costruzione  del  palazzetto, 
è  quella  del  palazzo.  La  rapidità  dell’esecuzione  non  corrispose  affatto  alla  grandio¬ 
sità  del  progetto  edilizio  di  Pietro  Barbo,  la  cui  fabbrica  doveva  accogliere  nel 
proprio  seno  la  basilica  di  San  Marco,  divenuta  la  cappella  di  un  gigantesco  palazzo  ; 
oggetto  anch’essa  di  cospicui  lavori  di  restauro  e  ampliamento,  come  il  portico  mae¬ 
stoso  con  la  elegante  loggia  marmorea  per  la  benedizione,  barbaramente  murata 
nel  Seicento,  e  il  suntuoso  soffitto  di  legno  dorato  e  le  finestre  ornate  di  vetri 


1  Tre  solianto  delle  facciate  del  palazzetto  si  aprono 
sui  loggiati  interni;  la  quarta  (quella  che  guardava  l’an¬ 
tica  via  della  Ripresa  dei  Barberi)  si  spinge  obliqua¬ 
mente  al  lato  del  cortile,  racchiudendo  alcuni  ambienti 
di  forma  irregolare,  i  quali  costituivano  l’abitazione  del 
cardinale  titolare  e  vescovo  di  Vicenza,  Marco  Barbo, 
al  tempo  di  Paolo  II,  mentre  questi  abitava  il  palazzo. 
Così  spieghiamo,  come  nei  documenti  della  fabbrica  si 
parli  di  lanterne  collocate  nel  giardino  «  in  sul  canto 


verso  la  tore  della  «  bissa  »  e  «  in  sul  canto  verso  Mon¬ 
signor  di  Vicenza  »  ;  di  una  scala  del  giardino  «verso 
«  il  ponte  ch’entra  in  le  camere  di  N.  Signore  »,  e  di 
«  un’altra  scala  «  del  zardino  verso  la  famiglia  di  Mons. 
«  da  Vicenza  »  ( Copie  di  mandati  1466-67,  cit.,  cc.  128, 
129,  140).  Nei  documenti  pubblicati  dal  Muntz  sono 
frequenti  i  ricordi  di  lavori  per  gli  appartamenti  del 
giardino  (porte,  fenestre,  camini,  ecc.),  durante  gli 
anni  1466-69. 


dipinti,  che  forniva  alla  munificenza  del  papa  veneziano  l’arte  vetraria,  già  in  quel 
tempo  celeberrima,  della  sua  patria  1  (fig.  1 1).  Nei  dieci  anni  che  corrono  dalla  data  più 
lontana,  accertata,  nella  storia  di  queste  costruzioni,  fino  all’assunzione  del  Barbo  alla 
dignità  della  tiara,  l’edificio  si  era,  verosimilmente,  innalzato  poco  oltre  la  cornice 


Fig.  io.  Villa  Medicea  di  Careggi. 


marmorea  a  cui  si  appoggiano  le  finestre  a  crociera  e  la  iscrizione  commemorativa 
del  Cardinal  di  Venezia,  che  abbiamo  ricordata  in  principio  di  questo  discorso. 2  E  la 


1  Alle  vicende  della  ricostruzione  di  questa  chiesa  per 
opera  di  Paolo  II  sono  dedicate  alcune  note  illustrative 
delle  Vite,  cit.  (parte  2  fi  in  corso  di  stampa). 

2  Assai  difficile  è  stabilire  la  cronologia  di  queste  co¬ 
struzioni  di  San  Marco,  e  distinguere  le  parti  edificate 
da  Pietro  Barbo  prima  del  pontificato  e  dopo  la  eleva¬ 
zione  alla  tiara:  non  giova,  come  notammo,  ma  spesso 
accresce  incertezza  l’indizio  dello  stemma  cardinalizio, 
identico  a  quello  del  cardinale  Marco  Barbo,  che  fu  il 
continuatore  delle  fabbriche  di  Paolo  II.  Da  un’attenta 
osservazione  dei  documenti  dell’Archivio  di  Stato  sembra 
a  noi  che  soltanto  il  piano  terreno  del  palazzo  possa 
essere  stato  compiuto  prima  del  1464;  il  Muntz  (Palaie 
de  Venise,  p.  177  e  seg.)  è  invece  di  avviso  che  tutto 


il  primo  piano  verso  la  piazza  di  Venezia  sia  anteriore 
al  pontificato  e  che  le  iscrizioni  negli  architravi  delle 
grandi  finestre,  Panlus  II  Vcnetus ,  come  pure  lo  stemma 
papale  alla  sommità  della  porta,  siano  state  aggiunte 
in  appresso  dal  cardinale  divenuto  papa.  Crediamo  che 
l’ illustre  storico  sia  stato  tratto  in  inganno  dagli  stemmi 
cardinalizi  dell’  interno,  che  saranno  da  attribuire  a  Marco, 
anziché  a  Pietro  Barbo.  Già  abbiam  visto  (pag.  13, 
nota  3)  come  l’appartamento  papale  fosse  attiguo  al 
giardino;  orbene,  i  soffitti  di  codeste  sale  (fra  cui  la 
più  vicina  al  palazzetto,  che  i  documenti  chiamano 
«  camera  di  Nostro  Signore  »)  vennero  compiuti  appena 
nel  terzo  anno  del  pontificato  di  Paolo  II  ( Copie  di 
mandati ,  cit.,  c.  I2b  spese  di  torcie  «per  fare  lumo 
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lentezza  presiede  alle  fabbriche  di  San  Marco  anche  negli  anni  del  papato  di  Paolo  II  : 
Pontificis  aedificia,  more  suo ,  lente  surgunt,  scriveva  nel  *67  il  dotto  segretario  del 
cardinale  di  Siena,  Agostino  Patrizi,  ad  un  amico  che  gli  avea  chiesto  le  novità  di 
Roma. 1  Con  lena  rinnovata  si  dedicò  il  papa  veneziano  alle  sue  fabbriche,  al  dire 
d’un  biografo  di  lui,  nei  tre  ultimi  anni  del  pontificato,  dopo  ch’ebbe  conchiusa  e 
pubblicata  quella  pace  d' Italia  del  1468,  che  allontanava,  ma  per  poco,  il  pericolo 
di  un  generale  incendio  di  guerra  nella  Penisola.  Ma  in  questo  estremo  periodo  della 
sua  esistenza  l’attività  edilizia  di  Paolo  II  fu  dedicata,  più  che  a  San  Marco,  alla 
ricostruzione,  che  la  morte  di  Pio  II  avea  lasciata  interrotta,  della  chiesa  e  del 
palazzo  di  San  Pietro  in  Vaticano.  «  San  Marco  si  sta,  San  Pietro  diseguita  »  :  è  il 
laconico  avviso  che  manda  nel  '70  a  Lorenzo  il  Magnifico  il  suo  geniale  amico 
Gentile  da  Urbino;2  i  registri  delle  costruzioni  papali  riflettono,  infatti,  in  codesto 
anno  e  nel  seguente,  che  fu  l’ultimo  di  vita  del  Barbo,  una  intensa  attività  nei  lavori 
del  Vaticano,  mentre  scarsi  vi  appaiono  i  progressi  del  palazzo  di  San  Marco.  Un 
solo  lato  di  questo  edificio,  quello  vólto  verso  Piazza  Venezia,  era  compiuto  quando 
morì  Paolo  II;  mentre  del  fianco  che  guarda  la  via  del  Plebiscito  non  esisteva, 
probabilmente,  che  il  piano  terreno.  Il  cardinale  Marco  Barbo,  congiunto  e  favorito 
di  papa  Paolo,  il  quale  gli  aveva  dato,  insieme  con  la  porpora,  il  titolo  cardinalizio 
di  San  Marco,  continuò  la  fabbrica  e  costruì  la  grandiosa  sala,  che  il  Vasari  van¬ 
tava  tra  le  più  vaste  d’ Italia  al  tempo  suo  ;  ma  nè  a  Marco  Barbo,  nè  a’  suoi  suc¬ 
cessori  nel  titolo  e  nel  possesso  del  palazzo  riuscì  di  compiere  il  colossale  edificio. 5 

Frattanto,  così  imperfetta  com’era,  la  mole  gigantesca  destava  l’ammirazione 
dei  contemporanei,  che  ne  lasciarono  entusiastiche  lodi  e  descrizioni,  in  verso  e  in 
prosa.  Ma  più  eloquenti  e  sicuri  testimoni  che  le  prose  e  i  versi,  sono  gli  esempi 

pensione  di  ioo  ducati,  e  che  i  suoi  nipoti  abitavano 
essi  pure  a  .San  Marco  in  case  affittate  da  privati  cit¬ 
tadini  per  conto  della  Camera  papale  (Archivio  romano 
di  Stato,  Diversorum  Pauli  II  1466-68 ,  cc.  14,  28,  102, 
178,  ecc.).  Non  mancherebbero  altri  indizi  per  avvalo¬ 
rare  la  nostra  ipotesi  :  fra  questi,  la  notizia  del  biografo 
di  Paolo  II,  Gaspare  da  Verona,  il  quale  scriveva,  nei 
primi  mesi  del  pontificato  del  Barbo,  che  nella  fabbrica 
del  palazzo  questi  aveva  speso  non  pi  ù  di  16  mila  du¬ 
cati  ( Le  Vite  di  Paolo  II,  cit. ,  p.  6;  cfr.  p.  x),  mentre 
un  altro  biografo  contemporaneo,  il  Canensi,  calcolava 
a  oltre  1 16  mila  ducati,  in  base  ai  conti  dell’Amministra¬ 
zione  pontificia,  le  somme  dedicate  da  Paolo  II  alle  sue 
costruzioni  di  San  Marco  (Muentz,  Les  arts,  II,  p.  54). 

1  Lettera  «ex  Roma,  XVII  Kal.  octobris  1467», 
nel  cod.  1077  della  Biblioteca  Angelica,  c.  134". 

2  Pastor,  Geschichte,  cit.,  II5,  p.  391. 

5  Muentz,  Palais  de  Venise,  pp.  1 78  seg. 


«  a’  maestri  che  lavoraveno  al  supra  celo  de  la  camera 
«  del  N.  Signore  e  ala  scala,  quando  s.  SG  tornò  da 
«  Sancto  Piero»,  febbraio  1467);  nel  1470  si  adorna¬ 
vano  i  soffitti  delle  sale  del  paramento  e  del  pappa¬ 
gallo,  parli  essenziali  dell’appartamento  del  papa  ( Spese 
pel  Pai.  di  San  Marco  1467-71,  c.  56 a)  La  grande 
sala,  alta  due  piani,  che  occupa  l’angolo  del  palazzo,  è 
opera  promossa  da  Marco  Barbo,  come  provano  le  iscri¬ 
zioni  sulle  porte  della  sala  stessa;  quanto  al  gran  cortile 
interno,  si  è  osservato  di  sopra,  come  esso  sia  probabil¬ 
mente  sorto  più  tardi  di  quello  che  credette  il  Miintz. 
Qualcuno  potrebbe  obbiettare  che  non  si  comprende 
come  il  papa  abbia  potuto  abitare  il  palazzo,  essendo  così 
poco  avanzata  la  fabbrica  :  ma  noi  non  abbiamo  prove 
che  Paolo  II  vi  tenesse  lunghi  soggiorni  prima  del  1467, 
(Pastor,  Storia  dei  Papi,  II,  pag.  31 1),  mentre  sap¬ 
piamo  che  nei  pressi  di  San  Marco  egli  occupava  una 
casa,  per  la  quale  pagava  annualmente  la  cospicua 
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numerosi  della  edilizia  profana  del  Quattrocento,  in  Roma  e  nell’antico  Stato  Pon¬ 
tificio,  i  quali  additano,  a  parer  nostro,  la  mole  poderosa  della  piazza  di  Venezia 
come  la  fonte  preferita  d  inspirazione  per  gli  architetti  romani  nella  seconda  metà 


Fig.  ii.  Roma  -  Chiesa  di  San  Marco. 


del  secolo.  Le  maestose  finestre  a  crociera,  che  s’incontrano  frequenti  in  quelle 
parti  della  citta,  dove  la  trasformazione  edilizia  dei  secoli  successivi  ha  lasciato 
avanzi  delle  fabbriche  quattrocentesche  :  al  palazzo  Capranica,  nel  gran  cortile  del 
Belvedere  in  Vaticano,  in  una  casa  di  piazza  della  Cancelleria,  al  palazzetto  degli 
Anguillara  in  irastevere  e  in  altri  luoghi,1  attestano  il  favore  che  le  tipiche  aperture 

A  San  Cesareo  e  alla  1  ribuna  di  1  or  de  Specchi.  Anche  in  Orvieto  s’incontra  lo  stesso  tipo  di  fenestre 
1  er  la  maggior  parte  di  codesti  esempi,  e  facile  stabilire  nel  palazzo  Ranieri,  la  cui  facciata  è  parimenti  attribuita 
che  appartengono  alla  seconda  meta  del  secolo  xv.  agl i  ultimi  decenni  del  Quattrocento. 


delle  facciate  del  palazzo  di  San  Marco  guadagnarono  nell’architettura  romana  con¬ 
temporanea. 

Il  palazzo  dei  Conservatori  in  Campidoglio  (fig.  12),  quale  esso  appare  nei  disegni 
anteriori  all’epoca  della  ricostruzione  michelangiolesca,  si  presenta  quale  una  fedele 
riproduzione,  nei  due  ordini  di  finestre,  del  palazzo  di  Venezia.  E  diciamo  riproduzione, 


Fig.  12.  I  palazzi  Capitolini  alla  metà  del  sec.  xvi,  secondo  il  disegno  di  Kock. 


perchè  la  rifabbrica  della  dimora  capitolina  dei  Conservatori,  incominciata  —  a  quanto 
sembra  —  per  ordine  di  Nicolò  V,  fu  probabilmente  proseguita  e  forse  compiuta  a 
tempo  di  Sisto  IV,  1  il  quale  adibiva  alle  varie  fabbriche  capitoline  gli  stessi  maestri 
che  s’incontrano  nei  libri  di  conto  della  fabbrica  di  San  Marco,  come  Giuliano  da  .San 
Gallo,  Meo  del  Caprina  e  Giacomo  da  Pietrasanta.  A  costoro,  o  ai  loro  compagni  e 


1  Una  dimora  dei  Conservatori  esisteva  anche  prima 
del  pontificato  di  Nicolò  V  (1447-1455)  ma  pare  fosse 
un  piccolo  e  povero  edificio  (cfr.  Rodocanachi,  Le 
Capitole  Romain  antique  et  moderne,  Rome,  1904,  p.  35)- 
La  ricostruzione  fu  iniziata,  secondo  l’attestazione  del- 
l’Infessura,  da  papa  Nicola,  ma  dello  stato  e  del  progresso 
dei  lavori  al  tempo  suo  non  possediamo  alcun  docu¬ 
mento,  fuorché  un  ordine  di  pagamento  di  ducati  62 
«  per  la  casa  nova  delli  signori  Conservatori  »  del  1452 
(Muentz,  Les  arts,  I,  150)  Nessuno  indizio  di  prose¬ 


guimento  della  fabbrica  sotto  Pio  II  e  Paolo  II,  nella 
raccolta  di  documenti  del  Muntz  ;  sotto  Sisto  IV,  un 
solo  mandato  per  la  costruzione  della  cisterna  nel  cor¬ 
tile  del  palazzo,  del  1473  (MUENTZ,  II,  160).  Non  è 
quindi  possibile,  con  tanta  scarsezza  di  indizi  documen¬ 
tati,  e  nella  incertezza  sull’origine  del  palazzo  di  Venezia, 
stabilire  a  quale  delle  due  facciate  spetti  la  priorità  in  or¬ 
dine  di  tempo;  bensì,  ci  pare  ovvio  supporre  che  il  minore 
de’  due  edifici  dipenda  dalla  grandiosa  concezione  archi- 
tettonica  del  palazzo  di  San  Marco,  anzi  che  il  contrario. 
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discepoli,  si  potrà  quindi  attribuire,  per  ovvia  ipotesi,  il  disegno  della  facciata  del 
palazzo  comunale  di  Viterbo  (essa  pure  dovuta  alla  munificenza  di  papa  Sisto),  dacché 
la  fronte  di  codesto  edificio  (fig.  13)  manifesta  nelle  linee  generali  del  porticato  e 
dei  due  ordini  di  finestre  1  una  strettissima  parentela  artistica  con  l’edificio  capito¬ 
lino.  Ancor  più  evidente  è  la  derivazione  artistica  dal  palazzo  di  Venezia  nella  fac¬ 
ciata  della  Università  vecchia  di  Perugia  (fig.  14),  un  altro  monumento  del  primo 
Riqascimento,  sorto  negli  anni  e  con  gli  auspici  del  papa  Della  Rovere.  Nella 
vicina  Toscana,  sulla  celebre  piazza  di  Pienza,  che  Enea  Silvio  Piccolomini  volle 
trasformata  in  una  raccolta  di  preziosi  gioielli  della  nuova  architettura,  spicca, 
accanto  alle  forme  più  vivaci  e  aggraziate  dell’arte  toscana,  la  linea  severa  del 
palazzo  dell’arcivescovado  con  le  sue  finestre  quadrate  e  crociate,  imitazione  evidente 
del  palazzo  di  San  Marco,  la  cui  fabbrica  era  da  più  anni  avviata,  quando  Pio  II 
attuava  il  geniale  e  grandioso  progetto  di  ricostruzione  della  sua  città  nativa.  2 
Insieme  al  maggior  palazzo,  anche  l’architettura  del  palazzetto  di  Venezia  ebbe 
il  suo  periodo  di  celebrità  e  divenne  il  modello  per  più  di  un  edificio,  sacro  e  pro¬ 
fano,  di  Roma,  dove  si  imitava  la  semplicità  nobile  e  vigorosa  del  porticato  che 
circonda  il  giardino  prediletto  da  papa  Paolo.  I  portici  della  basilica  dei  Santi  Apo¬ 
stoli  e  di  quella  di  San  Pietro  in  Vincoli,  fatti  costruire  da  Sisto  IV  ;  il  cortile  del 
palazzo  dei  Penitenzieri,  fabbricato  dal  cardinale  Domenico  Della  Rovere,  nipote  di 
codesto  papa  ; 3  la  villa  della  Magliana,  sorta  per  i  diletti  suburbani  di  Innocenzo  Vili, 
manifestano  certissimi  segni  della  stessa  fantasia  artistica  che  diede  vita  al  giardino 
di  San  Marco. 4  Tutte  analogie,  le  quali  cospirano  a  dimostrare  la  povertà  inventiva 
degli  architetti  che  lavorarono  in  Roma  sotto  gli  ultimi  papi  del  Quattrocento,  ma 
che  attestano,  in  pari  tempo,  la  importanza  singolarissima  degli  edifici  di  San  Marco 
nella  storia  della  rinascenza  artistica  nella  città  eterna. 

Giuseppe  Zippel. 


1  Come  non  vi  ha  dubbio  che  i  due  ordini  di  fe- 
nestre  appartengano  al  tempo  di  Sisto  IV,  il  cui  nome 
è  scolpito  nell’architrave  delle  finestre  a  crociera,  è  pur 
certo  che  il  porticato  del  palazzo  risale  invece  al  se¬ 
colo  xiii  (C.  Pinzi,  I  principali  monumenti  di  Viterbo, 
ibid.  igo5,  p.  59  seg.).  Si  potrà  congetturare,  che 
l’architetto  di  Sisto  IV,  traendo  partito  dalla  analogia 
dei  due  porticati,  abbia  preso  a  modello  la  facciata  del 
palazzo  capitolino  dei  Conservatori. 

2  Cfr.  Pastor,  Geschichte ,  II,  p.  204  seg. 

3  Quale  probabile  autore  di  questo  palazzo  possiamo 


additare  uno  dei  più  attivi  maestri  della  fabbrica  di 
San  Marco  :  Meo  del  Caprina,  della  cui  opera  si  valse 
il  Della  Rovere  anche  per  la  ricostruzione  del  duomo 
di  Torino  (Schmarsow,  Melozzo  da  Forti,  Berlin,  18S6, 
P-  I45)- 

4  Da  ricordare  anche  gli  avanzi  del  portico  fatto 
costruire  da  Paolo  li  nel  palazz.o  Vaticano,  che  si  scor¬ 
gono  tuttora  nel  cortile  del  Maresciallo  (cfr.  P.  Fabre 
in  Mélanges  d'archcol.  et  d’histoire,  xv,  1895,  P-  458), 
con  pilastri  e  capitelli  assai  vicini  al  disegno  del  por¬ 
tico  inferiore  del  palazzetto  di  Venezia. 
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VARIETÀ. 


NOTIZIE  DA  PARIGI. 

La  primavera  di  quest’anno  a  Parigi  è  stata 
veramente  piena  di  importanti  avvenimenti 
artistici.  Dopo  l’esposizione  dei  tessuti  e  mi¬ 
niature  orientali,  si  ha  ora  quella  dei  ritratti 
francesi  e  dell’arte  russa  ;  tra  le  vendite  devesi 
segnalare  quella  della  famosa  collezione  Ch.  Se- 
delmeyer,  che  può  dirsi  una  delle  più  grandi 
di  questi  ultimi  anni. 

L' esposizione  dei  tessuti  e  miniature  orientali  al 
Musée  des  Arts  décoratifs.  —  Nel  marzo  si  è 
avuta  nel  piano  terreno  del  bel  Pavillon  de 
Marsali,  dell’  Union  des  Arts  décoratifs ,  una  espo¬ 
sizione  di  miniature,  tessuti,  stoffe  e  tappeti 
d’Oriente,  veramente  notevole;  alla  quale  hanno 
contribuito  oltre  lo  stesso  Museo  delle  arti 
decorative  anche  numerosi  collezionisti  privati. 
I  tessuti  orientali  sono  in  generale  più  ammi¬ 
rati  che  conosciuti  per  la  gran  difficoltà  che 
presentano  ad  esser  in  qualche  modo  classificati; 
vi  si  incontrano  tante  varie  influenze  e  tante 
diverse  correnti  artistiche,  che  per  ora  la  storia 
delle  loro  origini  e  del  loro  svolgimento  ri¬ 
mane  oscurissima  ;  e  questa  incertezza  regna 
non  solo  per  i  periodi  più  antichi,  ma  anche 
e  più  forse  per  quelli  recenti.  Quello  che  è 
certo  è  che,  malgrado  le  influenze  straniere, 
il  centro  principale  della  produzione  non  cam¬ 
biò  dai  tempi  classici  ai  mussulmani  :  la  Siria 
e  la  Persia  continuarono  a  fornire  i  preziosi 
tessuti  ai  re  carolingi,  come  già  li  avevano 
dati  agli  imperatori  romani. 

Uno  dei  più  antichi  tessuti  della  mostra  pa¬ 
rigina  era  un  frammento  della  collezione  Hom- 


berg,  avente  nel  centro  un  medaglione  a  fondo 
rosso,  sul  quale  è  figurata  una  scena  di  sacri¬ 
ficio.  Nel  mezzo  su  un  altare  vedesi  una  dop¬ 
pia  statua  di  divinità  maschile  armata  di  lancia; 
da  ogni  lato  in  basso  un  uomo  inginocchiato 
tien  fermo  un  toro  per  sacrificarlo,  in  alto 
due  gemetti  alati.  La  stoffa  devesi  attribuire 
certamente  all’arte  sassanidica  del  secolo  vi-vii, 
ed  è,  tra  le  poche  altre  di  quel  tempo  a  noi 
pervenute,  una  delle  più  notevoli. 

La  mostra  parigina  non  poteva,  com’è  na¬ 
turale,  dare  saggi  completi  per  ogni  periodo; 
così  da  questo  bel  campione  dell’arte  persiana 
antica  bisogna  fare  un  gran  passo  per  giun¬ 
gere  senz’altro  a  quelli  ispano-moreschi  del 
secolo  xiv  della  collezione  De  Madrazo  scoperti 
a  Villalcazar  in  una  tomba,  e  delle  altre  rac¬ 
colte  Tassinari  e  Chàtel;  tutti  senza  figure, 
ma  con  motivi  ornamentali  di  una  finitezza 
squisita. 

Nei  tessuti  persiani  dei  secoli  xv-xvii  le 
decorazioni  si  fanno  meno  semplici  e  i  toni 
dei  colori  più  vivi  e  variati,  mentre  fino  al 
secolo  xiv  l’arte  in  Persia  aveva  conservato 
una  certa  rigidità  arcaica  e  convenzionale,  e 
cominciano  anche  ad  esser  più  studiate  sul 
vero  :  il  repertorio  non  è  più  ridotto  a  pochi 
motivi  stabiliti,  ma  tutta  la  flora  entra  nel  do¬ 
minio  degli  artisti  tessitori.  E  alla  mostra  del 
Pavillon  de  Marsan  quei  meravigliosi  tessuti, 
dove  vivono  coi  loro  delicati  colori  i  giacinti, 
i  tulipani,  i  gigli  ;  quei  tappeti  che  facevan 
splendere  una  primavera  eterna  sotto  i  piedi 
delle  odalische,  come  un  giardino  sempre  ri¬ 
dente,  erano  largamente  rappresentati.  Accanto 
a  questi  modelli  dell’arte  decorativa  non  man- 
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cavano  stoffe  figurate,  importantissime  per  se 
stesse,  e  per  noi  in  special  modo  notevoli  per 


Parigi  -  Museo  delle  arti  decorative 
Tappeto  persiano  (sec.  xvi). 

l’influenza  dei  costumi  sui  pittori  veneti  che 
vennero  in  contatto  con  l’Oriente. 

La  miniatura  segue  le  stesse  sorti  delle 
stoffe  ;  decorativa  fino  al  secolo  xv, 
accoglie  poi  rappresentazioni  figurate 
che  stilisticamente  non  sono  diverse  da 
quelle  tessute,  tranne  che  per  un  mag¬ 
giore  sviluppo  del  paesaggio.  Le  col¬ 
lezioni  Koechlin,  Rouart,  Leprieur, 

Vever,  avevano  prestato  saggi  notevo¬ 
lissimi  di  miniature  turche  e  persiane. 


hanno  voluto  fare  una  scelta  accurata  e  in¬ 
telligente  esponendo  le  cose  migliori.  Tuttavia, 
senza  voler  diminuire  il  valore  della  bella  inizia¬ 
tiva,  noi  domandiamo  se  non  si  sia  voluto  risalire 
un  po’  troppo  all’indietro  nella  storia  del  ritratto. 
È  possibile  parlare  di  veri  ritratti  in  codici 
miniati,  prima  della  metà  del  secolo  xiv  ?  Non 
crediamo  ;  e  le  poche  opere  esposte  alla  mo¬ 
stra  parigina,  anteriori  a  quell’epoca,  ci  danno 
completamente  ragione:  quelle  figure  di  dona¬ 
tori,  di  vescovi,  di  personaggi,  che  si  vedono 
nelle  pagine  miniate,  non  hanno  nessuna  appa¬ 
renza  di  ritratti  e  non  sono  diverse  da  quelle 
di  altre  persone,  chierici,  cavalieri,  soldati,  che 
assistono  alla  stessa  scena. 

Tra  i  codici  francesi  importantissimi,  ma  in 
gran  parte  già  noti,  non  ne  mancano  di  italiani 
e  di  questi  dirò  specialmente  qualche  cosa. 

Degno  di  attenzione  è  un  libro  d'ore  ( latin  757) 
aperto  ad  una  pagina  in  cui  è  rappresentata 
la  Madonna  seduta  in  trono  col  Bambino  in 
braccio,  e  da  un  lato  un  cavaliere  inginocchiato, 
in  ricche  vesti,  con  capelli  biondi  lunghi,  il 
quale,  malgrado  lo  stemma  e  la  divisa,  non  è 


Esposizione  di  ritratti  francesi  dal  se¬ 
colo  XIII  al  XVII  alla  Bibliotheque  Na- 
tionale.  —  Interessantissima  è  riuscita 
la  mostra  di  ritratti  in  miniatura  e  in 
disegno  organizzata  dalla  Biblioteca 
Nazionale,  col  concorso  di  altre  bi¬ 
blioteche  di  Parigi  e  dei  Dipartimenti 
e  di  molti  collezionisti  privati.  Più  che 
ingombrare  con  una  grande  quantità  di  opere, 
che  sarebbe  stato  facile  di  trovare  negli  im¬ 
mensi  depositi  della  Nazionale,  gli  organizzatori 


Parigi  -  Collezione  Schefer.  Miniatura  persiana  (sec.  xiv). 

stato  identificato  ;  il  codice,  ricchissimo  di  mi¬ 
niature,  può  datarsi  dal  1394  o  1395  ed  è 
certamente  miniato  nell’Italia  del  nord,  sotto 
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l’influenza  di  modelli  non  italiani.  Il  colorito 
chiaro  è  proprio  delle  miniature  italiane,  ma 
certi  tipi  di  soldati  e  di  santi,  le  figure  di  ani¬ 
mali  sembrano  tolti  dalle  pagine  di  un  mano¬ 
scritto  tedesco. 

Un  mirabile  esemplare  della  Sforziade  di 
Antonio  Piacentino,  ( italien  372)  porta  un  ri¬ 
tratto  di  Francesco  Sforza,  a  cavallo,  su  un 
ricchissimo  fondo  architettonico  sotto  un  grande 
arco  tutto  decorato;  si  può  datare  dal  1491 
ed  è  uno  dei  più  squisiti  saggi  della  miniatura 
lombarda  ;  notevole  è  il  ritratto  del  senatore 
veneziano  Giacomo  Antonio  Marcello,  in  pro¬ 
filo,  con  lunghi  capelli  e  tunica  di  velluto  rosso, 
dipinto  su  un  codice  dell’anno  1453,  certa¬ 
mente  nel  Veneto,  a  Padova  o  a  Venezia 
(Biblioteca  dell’Arsenale  n.  940),  che  ricorda 
i  Vivarini  e  il  Mantegna. 

L’arte  francese  è  molto  più  largamente  rap¬ 
presentata,  quantunque  manchino  delle  rivela¬ 
zioni  essendo  i  manoscritti  per  la  maggior  parte 
già  noti.  Ricordiamo  un  curioso  salterio  della 
fine  del  secolo  xm  ( lat .  10435),  una  Bibbia  del 
1362-63  col  ritratto  di  Carlo  V  ;  le  Grandes 
cliroìiiques  de  France  del  1379,  le  Heures  d' Anjou 
pure  della  fine  del  secolo  xiv;  e  più  tardi  le 
Grandes  Fleures  del  duca  di  Berry,  uno  dei 
manoscritti  francesi  più  riccamente  ornati  ed 
eleganti  ( latin  919);  le  Heures  di  Margherita 
d’ Orleans,  ( latin  1156),  le  Grandes  Vigiles  di 
Carlo  VII,  e  tanti  altri  capolavori  del  secolo  xv. 
Al  principio  del  xvi  primeggia  il  miniatore 
Jean  Bourdichon  che  illuminò  le  Heures  di 
Anna  di  Bretagna  {latin  9474)  e  forse  anche 
la  Relation  de  la  campagne  de  Louis  XII  en 
Italie  {frangais  5091). 

Accanto  alle  miniature  c’è  una  gran  sala 
consacrata  ai  disegni,  ai  cosi  detti  crayons  tanto 
usati  in  Francia  al  secolo  xvi-xvii;  ma  anche 
qui  non  mancano  opere  italiane  ;  segnaliamo 
un  bel  ritratto  di  giovane,  acquarellato,  di 
scuola  veneziana  ;  un  ritrattino  di  fanciullo,  a 
punta  d’argento,  opera  della  scuola  belliniana, 
un  altro  busto  di  giovinetto  con  cappello  piu¬ 


mato,  che  il  catalogo  assegna  ad  Antonello  da 
Messina,  ma  che  ha  piuttosto  rapporti  con 
Melozzo  da  Forlì.  Tra  i  crayons  francesi  al¬ 
cuni  sono  veramente  deliziosi;  eseguiti  in  poco 
tempo  e  in  modo  molto  sommario  pure  rendono 
con  evidenza  grandissima  il  carattere  dei  perso¬ 
naggi,  accentuando  le  loro  note  caratteristiche: 
è  questa  un’arte  tutta  propria  ^dello  spirito 
francese  così  pronto  e  penetrante,  e  che  fuori 
della  Francia  non  ebbe  fortuna.  Pochi  tocchi 
precisi  rendono  con  evidenza  prodigiosa  le 
varie  fisionomie  ;  negli  occhi  dei  vari  perso¬ 
naggi  par  di  leggere  i  pensieri  che  passano 
nell’interno  ;  le  belle  dame  dalle  alte  pettina¬ 
ture  e  dai  collaretti  di  trine,  i  cavalieri  e  i 
nobili  vivono,  sentono,  parlano  in  quei  ritratti 
che  paiono  fotografie  istantanee.  Fra  gli  au¬ 
tori  di  questi  disegni  primeggiano  i  due  fratelli 
Clouet  e  la  loro  numerosa  bottega,  e  più  tardi 
Nicolas  Quesnel,  Jean  De  Court,  e  Pierre  Du- 
monstier. 

La  vendita  della  collezione  Ch.  Sedelmayer.  — 
Nei  primi  di  giugno,  si  è  venduta  all’asta  la 
celebre  collezione  dell’  antiquario  Ch.  Sedel¬ 
mayer,  tra  le  raccolte  private  d  Europa  una 
delle  più  importanti,  la  quale  ha  fruttato  nel 
suo  insieme  circa  cinque  milioni.  I  quadri  di 
scuola  italiana,  in  gran  parte  di  prima  impor¬ 
tanza,  non  hanno  però  raggiunto  prezzi  molto 
alti,  sebbene  ci  fossero  tra  essi  opere  auten¬ 
tiche  di  Tiziano,  Paris  Bordone,  Cima,  Solario, 
Mazzola,  Moroni,  Tintoretto,  Sebastiano  del 
Piombo,  Bonsignori,  ecc.  Le  cifre  più  alte  fu¬ 
rono  raggiunte  da  un  quadro  rappresentante 
Cristo  che  paga  il  tributo,  proveniente  dalla 
raccolta  Brancaccio  e  attribuito  al  Tiziano  (a 
me  sembra  molto  inferiore  alla  sua  fama,  e 
piuttosto  opera  di  un  seguace),  venduto 
lire  104.000;  a  1 19.000  salì  un  ritratto  pure 
del  Tiziano  ;  a  46.000  un  ritratto  ascritto  a 
Bartolomeo  Veneto,  ma  alquanto  posteriore  a 
questo  maestro,  e  molto  ritoccato;  a  19.500 
una  grande  Annunciazione  di  Marco  Paimezzano, 
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identica,  a  quella  della  pinacoteca  di  Forlì  che 
alcuni  vogliono  assegnare  a  Melozzo,  ma  molto 
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Famiglia  del  Tiziano  ;  ii.ooo  una  Madonna  e 
santi  a  torto  attribuita  al  Francia,  mentre  non 
appartiene  neanche  alla  sua  bottega,  ma  pare 
piuttosto  umbra.  Relativamente  salirono  a  prezzi 
molto  elevati  le  opere  di  artisti  più  tardi,  spe¬ 
cialmente  di  Canaletto  e  del  Guardi.  Essen¬ 
domi  stato  permesso  di  studiare  con  comodo 
le  opere  italiane  e  concessemi  le  fotografie, 
rimando  a  un  altro  numero  d eli’ Ausonia,  uno 
studio  preciso  della  collezione  Sedelmayer, 
ormai  dispersa  ai  quattro  venti. 

Esposizione  Chardin  e  Fragonard.  —  Un  co¬ 
mitato  di  amatori  e  conoscitori  d’arte  ha  orga¬ 
nizzato  una  esposizione  d’opere  dei  due  deliziosi 
settecentisti  francesi  Chardin  e  Fragonard,  che 


si  è  inaugurata  l’n  giugno.  Vi  hanno  concorso 
tutti  i  più  ricchi  collezionisti;  i  RothSchild, 
che  presentano  più  di  trenta  quadri,  Pierpont 
Morgan,  l’imperatore  di  Germania,  il  principe 
Liechtenstein,  ed  altri  moltissimi. 

L’arte  severa  e  profonda  di  Chardin,  e  la 
grazia  più  spirituale  e  più  brillante  di  Fra¬ 
gonard,  attirano  molti  visitatori  a  questa  bella 
mostra,  che  si  ripeterà  oramai  ogni  anno  in 
onore  di  tutti  i  grandi  maestri  della  vecchia 
scuola  francese.  A  qualcuno  potrà  sembrare 
strano  che  per  questa  prima  esposizione  si 
siano  riuniti  insieme  Chardin  e  Fragonard,  due 
artisti  così  diversi  di  temperamento  ;  il  primo, 
il  maestro  dell’opera  completa  e  rifinita,  curata 
nei  più  riuniti  dettagli  fino  allo  scrupolo  ;  l’altro 
il  pittore  che  schizza  appena  le  sue  figure  e 
si  compiace  piuttosto  di  lasciare  indovinare  i 
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Daniele  Dumonstier,  Ritratto  di  dama  ignota. 

dettagli  che  disegnarli.  Ma  forse  il  Comitato 
organizzatore  ha  cercato  questo  contrasto  per 
far  meglio  risaltare  le  qualità  caratteristiche 


dei  due  maestri,  e  io  trovo  che  non  ha  fatto 
male;  dove  però  non  mi  pare  che  si  sia  fatto 
bene  è  nella  mescolanza  in  cui  le  opere  dei 
due  pittori  sono  disposte  nella  sala,  perchè 
nuoce  un  poco,  e  confonde  l’osservatore.  Il 
catalogo  comprende  240  numeri,  quadri,  di¬ 
segni,  pastelli,  miniature;  molti  dei  quali  erano 
ignoti  o  quasi  al  pubblico  ;  e  non  si  esagera 
dicendo  che  i  due  squisiti  settecentisti  escono 
da  questa  mostra  in  una  luce  nuova. 

Esposizione  d'arte  russa  al  Musée  des  Arts  dé- 
coratifs.  —  Per  tutto  il  mese  di  giugno  è  esposta 
al  Pavillon  de  Marsan  una  ricca  collezione  di 
oggetti  d’arte  russa,  dal  secolo  xni  al  xvm, 


appartenente  alla  principessa  di  Tenicheff.  Spe¬ 
cialmente  importanti  sono  le  stoffe  ricamate 
del  secolo  xv  e  xvi,  alcune  icone  dipinte,  co¬ 
fanetti  scolpiti  in  legno  e  in  avorio  e  oggetti 
d’oreficeria  ;  molto  numerosa  anche  la  raccolta 
dei  codici  illustrati,  quasi  tutti  però  d’epoca 
tarda,  Le  tavolette  dipinte,  disposte  in  ordine 
cronologico,  danno  un’idea  abbastanza  chiara 
dello  svolgimento  dell’iconopittura  russa,  che, 
partita  dalla  bizantina,  si  affrancò  presto  da 
quella,  svolgendosi  per  suo  conto  e  modifican¬ 
dosi  nei  varii  centri  e  nelle  varie  regioni  della 
Russia. 

Parigi,  giugno  1907. 


Antonio  Munoz. 
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BOLLETTINO  BIBLIOGRAFICO. 


PREISTORIA  ITALICA. 

Le  grotte  Grimaldi.  —  In  magnifica  edizione 
S.  A.  R.  il  Principe  di  Monaco  fa  pubblicare 
la  cronaca  accurata  e  lo  studio  completo  degli 
scavi  eseguiti  nelle  grotte  dette  Grimaldi  o  dei 
Balzi  Rossi.  I  risultati  di  quegli  scavi,  che  da 
gran  tempo  appassionano  i  dotti,  furono  am¬ 
piamente  illustrati  e  discussi  l’anno  decorso 
nel  Congresso  internazionale  d’archeologia  pre¬ 
istorica  (cfr.  Ausonia,  1906,  p.  125)  ricono¬ 
scendosi  generalmente  l’ appartenenza  delle 
tombe  rinvenute  al  periodo  quaternario.  Della 
ricchissima  pubblicazione  sono  uscite  a  tutt’oggi 
le  parti  seguenti  :  I,  Historique  et  description  pal¬ 
le  chanoine  L.  de  Villeneuve  ;  II,  Géologie  et 
paleontologìe  par  Marcellin  Botile  ;  III,  Anthropo- 
logie  par  le  dr.  René  Verneau;  seguirà:  Archeo¬ 
logie  par  E.  Cartailhac. 

Le  scoperte  del  dott.  Rosa  nella  valle  della 
Vibrata  e  la  civiltà  primitiva  degli  Abruzzi  e  delle 
Marche.  —  Il  ricco  materiale  preistorico  rac¬ 
colto  dal  dott.  Concezio  Rosa  nella  valle  della 
Vibrata  restò  per  la  morte  immatura  di  lui  per 
la  più  gran  parte  inedito,  e  in  ogni  modo  non 
mai  si  tentò  da  altri  il  lavoro  d’insieme  che  il 
Rosa  si  proponeva,  e  che  doveva  illustrare  la 
vita  antichissima  delle  regioni  abruzzese  e  mar- 
chegiana,  dove  pure  all’inizio  dei  tempi  storici 
si  conservavano  riti  e  costumi  della  più  remota 
antichità.  Il  Colini  pubblica  e  illustra  con  sin¬ 
golare  dottrina  il  materiale  dell’età  della  pietra 
sia  della  collezione  Rosa,  ora  quasi  per  intero 


nel  Museo  Preistorico  di  Roma,  sia  di  altri 
trovamenti  abruzzesi  e  marchegiani. 

Gli  oggetti  di  tipo  paleolitico  non  si  rinven¬ 
nero  finora  in  quelle  due  regioni  in  strati  geo¬ 
logici  ben  definiti,  ma  fluitati  dalle  acque  o  per 
altre  ragioni  rimossi  dal  luogo  loro  ;  è  però  da 
ritenere,  per  le  circostanze  stratigrafiche  in  cui 
oggetti  simili  si  rinvennero  in  altri  paesi,  e 
specialmente  nelle  contrade  vicine  (Puglie,  isola 
di  Capri),  che  gli  strumenti  amigdaloidi  di  tipo 
chelléen  possono  rimontare  al  periodo  quater¬ 
nario.  Dall’esame  del  materiale  Rosa  e  dell’altro 
copiosissimo  raccolto  dal  cav.  Del  Viscio  in¬ 
torno  al  Gargano  e  donato  al  Museo  Preisto¬ 
rico  di  Roma,  il  Colini  trae  notevoli  argomenti 
in  favore  dell’idea  già  esposta  dal  Pigorini, 
che  l’industria  chelléenne  continuò  modificata 
'  e  ingentilita  nell’epoca  geologica  nostra,  man¬ 
tenendo  in  uso  alcuni  oggetti  caratteristici 
anche  durante  l’età  neolitica,  d’ale  persistenza 
di  sviluppo  si  potrebbe  principalmente  osser¬ 
vare  nelle  Marche,  negli  Abruzzi  e  nelle  Puglie, 
dove  visse  nel  periodo  quaternario  una  popo¬ 
lazione  abbastanza  numerosa,  che  trovò  con¬ 
dizioni  favorevoli  a  perseverare  nelle  sue  antiche 
industrie,  e  non  subì  le  profonde  modificazioni 
di  altri  paesi  divenuti  inabitabili  o  quasi  du¬ 
rante  i  periodi  glaciali.  Anche  la  suppellettile 
di  tipo  mousterien  è  largamente  rappresentata 
in  Italia;  per  alcune  regioni  si  può  stabilire, 
che  essa  coesistesse  con  quella  di  tipo  chelléen , 
trovandosi  l’una  come  l’altra  accompagnata  da 
una  fauna  quaternaria  interglaciale  di  clima 
caldo.  Per  le  Marche  e  per  gli  Abruzzi,  in 
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mancanza  di  ricerche  sistematiche,  non  si  può 
stabilire,  se  l’industria  mousterienne  rappresenti 
uno  stadio  successivo  a  quella  chelléenne,  oppure 
se  fu  ad  essa  contemporanea.  Importantissimo 
però  in  Abruzzi  e  nelle  Marche  è  un  terzo 
gruppo  di  antichità  rappresentato  da  asce  scheg¬ 
giate,  da  picche  e  da  quegli  strumenti  che  i  pa¬ 
letnologi  francesi  chiamano  tranchets  e  coupoirs. 
Tali  oggetti  mancano  o  sono  estremamente 
rari  nelle  altre  regioni  d’Italia,  mentre  si  tro¬ 
vano  abbondanti  in  Francia,  nel  Belgio,  in 
Olanda,  in  Danimarca,  ecc.  Pertanto  nelle  valli 
della  Vibrata  e  dell’Alento,  nei  dintorni  della 
Maiella  e  nel  promontorio  Garganico  noi  ve¬ 
diamo  succedere  all’età  paleolitica  una  fase  di 
civiltà  più  evoluta,  sorta  durante  il  quaternario, 
ma  protrattasi  nell’età  neolitica  di  cui  assimila 
elementi  e  prodotti.  Negli  Abruzzi  pertanto  e 
nelle  Marche  non  si  ha  uno  hiatus  tra  il  pe¬ 
riodo  paleolitico  e  il  neolitico  (in  Bull,  di 
Paletti.  Lt.,  1906,  pp.  117-170  e  181-268). 

Tombe  neolitiche  sconvolte  ha  osservato  il 
prof.  P.  E.  Stasi  nella  Grotta  dei  Diavoli  presso 
Badisco  in  prov.  di  Lecce  (. Archivio  per  l' An¬ 
tropologia  e  l'Etnologia,  1906,  p.  17). 

Tombe  eneolitiche  già  violate  furono  rinvenute 
a  Luogosanto,  e  un  ripostiglio  di  bronzi  arcaici 
ridotti  in  minutissimi  frammenti  a  Sorso,  l’uno 
e  l’altro  luogo  in  prov.  di  Sassari  (Taramelli  in 
Ardi.  stor.  sardo ,  [,  pp.  419-420). 

La  grotta  preistorica  di  Pertosa  in  provincia 
di  Salerno.  —  Il  prof.  Canicci,  che  avea  comin¬ 
ciato  a  occuparsi  della  grotta  nel  1897,  vi 
condusse  scavi  su  ampio  raggio  e  a  grande 
profondità,  trovando  una  seconda  palafitta  sotto 
quella  trovata  già  dal  Patroni  (cfr.  Moti,  dei 
Lincei ,  IX,  p.  545)  corredata  di  un  materiale 
archeologico  più  antico  che  egli  ascrive  all’età 
neolitica,  mentre  attribuisce  all’eneolitica  quello 
della  palafitta  superiore.  Tra  il  materiale  nuovo 
notevoli  due  pugnaletti  di  rame  e  un’ascia  a 


margini  rialzati,  alcuni  scodellini  con  foro  me¬ 
diano  dall’A.  interpretati  come  portafiaccole, 
e  numerosi  vasetti  minuscoli  trovati  insieme 
raccolti  e  probabilmente  da  riguardarsi  come 
una  stipe  votiva. 

Un  dolmen  sardo  di  Birori  in  provincia  di 
Cagliari  pubblica  A.  Taramelli  {Bull,  di  Paletti. 
Lt.,  1906,  p.  268). 

Stazione  su  palafitte.  —  Dei  lavori  agricoli 
posero  in  luce  un  notevole  materiale  apparte¬ 
nente  alla  stazione  su  palafitte  del  laghetto 
della  Costa  presso  Arquà  Petrarca  esplorata  già 
dal  Cordenons  e  dal  Moschettici  (cfr.  Alfonsi 
in  Not.  degli  Scavi,  1906,  p.  353). 

Le  pili  antiche  monete.  —  Nel  corso  di  numi¬ 
smatica  tenuto  all’Università  di  Atene,  e  pub¬ 
blicato  in  riassunto  in  Journal  internet,  d'arch. 
et  numi  sm.,  IX,  p.  147,  lo  Svoronos  si  è  occu¬ 
pato  dei  grandi  pani  di  rame  trovati  a  Creta, 
a  Cipro,  in  Eubea,  a  Micene  e  in  Sardegna  sui 
quali  aveva  già  scritto  il  Pigorini  in  Bull,  di 
Paletn.  It.,  1904,  p.  91.  Lo  Svoronos  pensa 
non  senza  esitazione  a  tre  sistemi  monetari 
che  avrebbero  per  base  un  peso  di  37  chilo¬ 
grammi  a  Cipro,  di  33  a  Creta  e  in  Sardegna 
e  di  23  a  Micene. 

Pernumia  presso  Este.  —  Frammenti  di  fittili 
preromani  trovati  dai  contadini  a  Pernumia 
presso  Este  danno  i  primi  indizi,  che  anche  colà 
doveva  trovarsi  uno  di  quei  piccoli  villaggi  prei¬ 
storici  di  cui  il  territorio  atestino  è  ricchissimo 
(cfr.  Prosdocimi  in  Not.  degli  Scavi,  1906,  p.  176). 

Territorio  cape  nate.  —  Di  scavi  eseguiti  da  pri¬ 
vati  in  necropoli  del  territorio  capenate  rende 
conto  R.  Paribeni  in  Not.  degli  Scavi,  1906, 
p.  178  e  in  Moti.  ani.  della  R.  Acc.  dei  Lincei, 
XVI,  pp.  277-490.  Parte  notevole  della  suppel¬ 
lettile  è  ora  conservata  nel  Mus.  Preistorico  di 
Roma. 
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Sepolcreto  arcaico  del  Foro  Romano.  —  In  No¬ 
tizie  degli  Scavi,  1906,  p.  253  è  un  sesto  rap¬ 
porto  di  G.  Boni  sulla  esplorazione  di  questo 
sepolcreto.  Sono  descritte  la  tomba  B  a  fossa 
e  i  tre  pozzi  V,  X,  Y.  La  tomba  X  a  crema¬ 
zione  appare  troncata  da  quella  a  inumazione  B. 
Il  prof.  Tedeschi  aggiunge  note  antropologiche 
sui  resti  umani  di  quelle  tombe. 

l' armamento  delle  popolazioni  villanoviane  al 
nord  dell’Appennino  è  studiato  sul  materiale 
del  Museo  di  Bologna  dal  dott.  Grenier.  L’A. 
rileva  la  scarsezza  delle  armi  nelle  tombe  di 
quell’età,  e  dà  grande  importanza  all’ascia  da 
combattimento  che  ravvicina  alla  cateia  delle 
popolazioni  galliche  della  storia  (Rame  archco- 
logique,  1907,  I,  p.  1). 

Suppellettile  gallica.  —  Nel  Bollettino  della  So¬ 
cietà  pavese  di  Storia  patria,  (1906,  fase.  IV) 
G.  Patroni  dà  notizia  di  suppellettile  gallica 
trovata  dall’  ing.  Sassi  in  Groppello  Cairoli, 
appartenente  a  un  forte  gruppo  di  tombe  gal¬ 
liche,  donde  provengono  anche  altri  oggetti  con¬ 
servati  a  Zerbolò  e  al  Museo  civico  di  Pavia. 

A  Malnate  presso  Varese  furono  rinve¬ 
nute  due  tombe  galliche,  in  una  di  esse  era 
una  spada  di  ferro  con  impugnatura  di  bronzo 
terminata  in  alto  da  una  rozza  testa  umana. 
Il  Castelfranco,  che  pubblica  la  tomba,  dà  no¬ 
tizia  di  varie  altre  spade  dello  stesso  periodo 
ugualmente  decorate  (in  Rivista  Archeologica 
della  prov.  di  Como,  fase.  53-54). 

Paletta  di  bronzo.  —  Il  Ghirardini  illustra  una 
paletta  di  bronzo  di  ignota  provenienza  ora  nel 
Museo  Preistorico  di  Roma.  La  forma  del  ma¬ 
nico,  i  cui  trafori  ricordano  l’elsa  di  certe  spade 
ad  antenne,  e  la  figura  d’un  cervide  graffito  sulla 
parte  piatta  che  ricorda  figure  simili  di  situle 
di  bronzo,  fanno  ritenere  all’ A.  che  l’oggetto 
possa  riannodarsi  al  materiale  paleoveneto,  ed 
ascriversi  circa  al  secolo  v  a.  C.  (Bull,  di  Pa¬ 
letti.  It.,  1906,  p.  271). 


Ritrovamenti  vari.  —  Nel  Bullett.  di  Paletti. 
It.,  1906,  pp.  173  e  282  si  possono  trovare  no¬ 
tizie  di  piccoli  rinvenimenti  interessanti  la  prei¬ 
storia  avvenuti  di  recente  a  Teoio  (Padova)  Giu- 
biasco  (Canton  'ricino),  Zelbio  (Como),  Barzanò 
(Como),  Spoleto,  Teramo,  Termini  Imerese, 
Ospo  e  Nesazio  (Istria),  Lozzo  Atestino  (Pa¬ 
dova),  Alba  (Cuneo),  Castiglione  d’Orcia  (Siena), 
Grotta  della  Xlolpa  (Salerno),  Avetrana  (Lecce), 
Villa  Claro  (Cagliari). 

Crani  di  una  necropoli  eneolitica.  —  Negli  Atti 
della  Soc.  rom.  di  antr.  1907,  p.  13,  il  prof.  Sergi 
studia  63  crani  trovati  nella  necropoli  eneoli¬ 
tica  di  Angelo  Ruju  presso  Alghero  attribuen¬ 
done  53  alla  razza  eurafricana,  io  alla  eurasica. 

Amuleti  preistorici.  —  Cuspidi  di  freccia,  o 
accettine  di  pietra  forate  o  fasciate  di  striscette 
metalliche,  pendaglini  diversi,  frammenti  di 
osso  e  di  corno  sono  noti  amuleti  rinvenuti 
in  tombe  dell’età  del  ferro  e  in  strati  anche 
anteriori  (rotelle  di  crani  umani  fin  nell’età 
neolitica).  Il  Bellucci  pubblica  alcuni  di  questi 
amuleti  della  sua  ricchissima  collezione,  ponen¬ 
doli  a  riscontro  con  esemplari  identici  usati 
attualmente  (Beliucci,  Il  feticismo  primitivo  in 
Italia  e  le  sue  forme  di  adattamento ,  Perugia,  1907). 

Pittura  corporale  e  tatuaggio.  —  Un  breve 
articolo  riassuntivo  sulla  «  Pittura  corporale  e 
tatuaggio  in  età  preistorica  »  scrive  il  Deche¬ 
lette  in  Re v.  arch.,  1907,  I,  p.  38-50. 

Introduzione  alla  storia  romana.  —  Con  que¬ 
sto  titolo  si  è  pubblicato  dall’editore  Alcan  a 
Parigi  la  traduzione  in  francese  dell’opera  stam¬ 
pata  nel  1904  in  russo  da  Basilio  Modestov. 
Questo  valentuomo,  di  cui  tutti  compiangiamo 
la  recente  perdita,  venuto  in  Italia  nel  1891 
filologo  e  professore  di  letteratura  latina,  trovò 
necessario  in  matura  età  ampliare  i  confini  del 
suo  campo  di  studi,  e  per  ben  intendere  la 
storia  e  la  vita  romana  rimontare  ai  primi 
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indizi  della  civiltà  in  Italia.  Per  tal  modo,  in¬ 
trapreso  lo  studio  delle  moltissime  e  non  poco 
disperse  pubblicazioni  di  paletnologia  italiana, 
ci  ha  dato  un  buono  e  utilissimo  riassunto 
dello  stato  attuale  della  scienza.  Il  materiale 
gli  è  stato  fornito  quasi  per  intero  dall’opera 
di  raccolta  e  di  illustrazione  compiuta  nell’ul¬ 
timo  mezzo  secolo  da  studiosi  italiani  illustri 
e  modesti,  spinti  in  questo  campo  di  studi 
dall’apostolato  fervido  e  sapiente  di  Luigi  Pi¬ 
golóni  ;  ma  purtroppo  nessuno  dei  dotti  italiani, 
pur  così  benemeriti  per  singole  ricerche,  aveva 
pensato  a  raccogliere  per  comune  utilità  tutti 
i  risultati  ottenuti.  Di  questo  dobbiamo  esser 
grati  al  Modestov,  la  cui  opera,  se  anche  non 
in  tutto  perfetta,  costituirà  pur  sempre  un 
punto  di  raccordo  e  di  partenza.  Non  posso 
nei  brevi  termini  di  un  notiziario  dar  conto 
minutamente  del  libro  ;  i  primi  due  capitoli 
trattano  dell’età  paleolitica  e  neolitica.  Nel  terzo 
capitolo  (civiltà  eneolitica),  affermata  la  grande 
importanza  che  acquista  il  Mediterraneo  orien¬ 
tale,  e  specialmente  Cipro,  alla  cui  fama  egli 
si  mostra  forse  anche  troppo  devoto,  affronta 
la  questione  etnografica,  chiamando  Liguri 
questi  primitivi  abitatori  d’Italia,  facendoli  pa¬ 
renti  degli  Iberi,  e  accettando  le  teorie  del 
Sergi  sulla  origine  africana  di  queste  due  genti. 
Per  le  palafitte  e  per  le  terremare  l’autore 
accoglie  le  conclusioni  del  Pigorini  e  dell’Hel- 
big,  che  si  tratti  di  una  immigrazione  di  nuove 
genti  di  stirpe  ariana  che  portano  il  bronzo  e 
l’uso  della  cremazione,  e  che  entrano  in  Italia 
dalle  Alpi  orientali.  Così  pure  riconosce  col 
Pigorini  la  stretta  relazione  tra  le  terremare  e 
la  primissima  civiltà  latina,  ma  da  quelle  e  da 
questa  vuole  distaccare  la  civiltà  di  Villanova 
o  degli  Umbri  che  egli  crede  venuta  pure  dalle 
Alpi  orientali,  ma  in  altro  tempo  e  forse  per 
vie  diverse  da  quelle  tenute  dai  terramaricoli. 
Nella  seconda  parte  si  occupa  con  molta  dili¬ 
genza  della  questione  etnisca,  sostenendo  l’ori¬ 
gine  orientale  di  questo  popolo  e  il  suo  approdo 
primo  nel  mar  Tirreno,  sulle  cui  coste  essi 


sono  già  stabiliti  nel  secolo  viti  a.  Cr.  Questo 
brevissimamente  il  contenuto  del  libro  del  Mo¬ 
destov  nella  sua  traduzione  francese,  alla  quale 
mancano  però  due  capitoli  sui  Japigi  e  sui 
Messapi,  pubblicati  già  nell’edizione  russa,  e 
che  l’autore  desiderava  forse  di  rifare. 

Roberto  Paribeni. 


SCULTURA  GRECA. 

Rilievi  in  avorio  arcaici.  —  Due  piccoli  ri¬ 
lievi  arcaici  in  avorio  trovati  in  Ruvo  e  pro¬ 
venienti  dalla  Collezione  Guilhou  forniscono  a 
L.  Pollale  l’occasione  di  raccogliere  ed  illu¬ 
strare  tutti  i  monumenti  analoghi  in  avorio  od 
osso  sparsi  nei  diversi  musei  d’  Europa.  I  due 
rilievi  di  Ruvo  presentano,  l’uno  due  donne  di¬ 
stese  su  klinai  a  banchetto,  l’altro  un  giovane 
che  salta  a  terra  da  cavallo.  Gli  altri  rilievi 
offrono  scene  simili  di  banchetto,  oppure  corse 
su  carri,  cacce,  mostri  marini,  figure  di  animali. 
Questi  rilievi  costituivano  evidentemente  il  rive¬ 
stimento  dei  lati  lunghi  o  corti  di  piccole  cas¬ 
sette  e  dovevano  essere  anche  rialzati  con 
policromia  o  doratura  come  lo  indicano  le  in¬ 
negabili  tracce. 

L’A.,  dopo  aver  dato  l’elenco  completo  di 
tutti  i  rilievi  esistenti,  li  esamina  nelle  loro  ca¬ 
ratteristiche  di  stile  e  ne  pone  in  luce  gli  in¬ 
negabili  elementi  assiro-ionici.  Passando  poi 
alla  determinazione  del  loro  paese  d’origine, 
tenendo  anche  conto  del  fatto  che  alcuni  di 
essi  provengono  da  Cipro  e  che  alcuni  altri 
presentano  nella  loro  parte  posteriore  graffiti 
dei  segni  dell’alfabeto  cipriota,  il  Pollak  è  di¬ 
sposto  a  vedere  in  tutti  questi  rilievi  un  pro¬ 
dotto  dell’arte  cipriota  sotto  l’influenza  della 
corrente  assiro-ionica.  La  data  della  loro  crea¬ 
zione  sarebbe  il  vi  secolo  a.  C.  (L.  Pollar,  Ar- 
chaische  Elfenbeinreliefs,  in  Rotn.  Mitt.,  1906, 
PP-  314-33°;  tt.  XV-XVI). 


Il  così  detto  Trono  Ludovisi  viene  sottoposto 
ad  esame  per  le  sue  rappresentazioni  laterali 
da  M.  P.  Nilsson.  L’ A.  accetta  l’ipotesi  del 
Petersen  che  il  monumento  sia  un  trono,  ma 
ritiene  possibile  che  la  statua  della  divinità  non 
vi  fosse  rappresentata  seduta,  ma  in  piedi  come 
1’  Apollo  di  Amicle.  Egli  riconosce  inoltre  col 
Petersen  nella  figura  nuda  che  suona  il  doppio 
flauto  un’etera  ma  nella  figura  velata,  anziché 
una  sposa,  vede  una  semplice  gentildonna  nel¬ 
l’abbigliamento  in  cui  forse  si  presentava  in  pub¬ 
blico.  Dato  ciò,  ricorda  che  una  festa  ad  Afro¬ 
dite  veniva  celebrata  in  Corinto  da  etere  e  da 
gentildonne:  a  questa  festa  può  forse  riferirsi 
il  rilievo  Ludovisi.  In  tal  modo  vien  confer¬ 
mata  l’ipotesi  che  nella  parte  centrale  del  ri¬ 
lievo  si  abbia  la  rappresentazione  della  nascita 
di  Afrodite  dal  mare.  L’ A.  conclude  conget¬ 
turando  che  il  trono  Ludovisi  abbia  apparte¬ 
nuto  all’  Afrodite  di  Acrocorinto  e  che  sia  stato 
portato  a  Roma  dai  soldati  di  Mummio  dopo 
il  sacco  della  città.  (M.  P.  Nilsson,  Zur  Erkld- 
rung  des  Ludovisischen  Marmorthrones  in  R'óm. 
Mitt.,  1906,  pp.  307-313). 

L  Auriga  dì  Delfi.  —  È  ben  noto  che  1’ Ho- 
molle  pubblicando  questa  statua  faceva  la  con¬ 
gettura  che  alla  quadriga  appartenesse  come 
base  un  blocco  con  un’iscrizione  dedicatoria 
di  Polyzalos  che  egli  identificava  con  il  gio¬ 
vane  fratello  di  Gelone  di  Siracusa.  Ma  la 
congettura  dell’  Homolle  fu  scossa  dall’osser¬ 
vazione  di  O.  Washburn  che  notò  come  l’iscri¬ 
zione  fosse  stata  nuovamente  incisa  sopra  una 
abrasione  e  che  sotto  quest’abrasione  riconobbe 
le  tracce  di  alcune  lettere  dell’antica  iscrizione  : 
A  A— ANK  .  .  . ,  e  da  quella  dello  Svoronos  che 
in  questa  iscrizione  frammentaria  trovò  la  con¬ 
ferma  della  sua  ipotesi  che  la  quadriga  fosse  da 
identificare  con  quella  dedicata  dalla  città  di  Ci¬ 
rene  e  ricordata  da  Pausania.  Difatti  lo  Svo¬ 
ronos  nelle  lettere  AA2  vede  l’avanzo  del  nome 
del  re  di  Cirene  Arkesilas  IV  e  in  Polyzalos,  il 
nuovo  dedicante,  propende  a  vedere  il  nome  del 


capo  di  parte  democratica  che  ad  Arkesilas  IV 
avrebbe  tolto  trono  e  vita.  Ora  F.  v.  Duhn  ri¬ 
torna  sul  problema  e,  dopo  aver  additato 
tutte  le  difficoltà  di  fatto  che  si  oppongono 
all’ipotesi  dello  Svoronos,  propone  un  altro  sup¬ 
plemento  per  l’iscrizione  abrasa,  egli  vi  rico¬ 
struisce  il  nome  di  Anaxilas  e  pensa  al  tiranno  di 
Reggio.  Secondo  il  v.  Duhn,  Anaxilas  sarebbe 
morto  prima  che  la  quadriga  da  lui  ordinata, 
certo  a  ricordo  di  una  sua  vittoria,  pure  già 
pronta  fosse  stata  pagata  e  innalzata  in  Delfi, 
e  Polyzalos  di  Siracusa  che  era  con  lui  impa¬ 
rentato,  sarebbe  subentrato  a  lui  in  questo  do¬ 
vere  e  avrebbe  quindi  dedicato  la  quadriga  a 
suo  nome  :  di  qui  l’abrasione  della  vecchia  iscri¬ 
zione.  Qualora  si  ammetta  come  originario  de¬ 
dicante  della  quadriga  Anaxilas  di  Reggio  il 
v.  Duhn  trova  naturale  la  congettura  che  l’ar¬ 
tista  del  gruppo  debba  essere  stato  Pythagoras 
di  Reggio.  E  all’arte  di  Pythagoras  infatti  ave¬ 
vano  già  pensato,  per  le  sole  caratteristiche 
stilistiche  della  statua,  già  altri  archeologi.  (F. 
v.  Duhn,  Za  idi  Wagenlenker  von  Delphi ,  in  Ath. 
Mitt.,  1906,  pp.  421-429). 

Di  questo  parere  non  è  per  altro  il  Furt- 
wàngler  il  quale  piuttosto  inclina  a  ritenere 
probabile  la  ipotesi  dello  Svoronos  che  vedeva 
in  questa  quadriga  quella  di  Cirene  :  e  quindi 
egli  crede  che  l’auriga  di  Delfi  sia  la  figura 
di  Battos  l’eroe  fondatore  della  città.  Egli  per 
altro  non  si  nasconde  la  difficoltà  che  si  op¬ 
pone  a  tale  congettura:  Pausania  ricorda  come 
auriga  del  carro  la  figura  di  Kyrene  e  quindi 
auriga  non  avrebbe  potuto  essere  nello  stesso 
momento  Battos.  Invece  lo  stile  della  statua 
non  si  opporrebbe  a  tale  congettura,  giacché 
Pausania  dà  come  autore  della  quadriga  di 
Cirene  Amphion  di  Knossos  che  uscì  dalla 
scuola  di  Kritios,  e  di  Kritios  infatti  l’auriga  ri¬ 
corda  lo  stile.  Il  Furtwàngler  infine  si  domanda 
se  non  sia  possibile  un’altra  congettura,  se  cioè 
non  appartenga  alla  statua  la  pietra  con  1  iscri¬ 
zione  dell’artista  Sotadas  di  Thespiai  che  per 
il  luogo  di  ritrovamento,  le  misure,  le  grappe 
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e  tutto  l’aspetto  apparve  da  principio  appar¬ 
tenerle.  Anche  ciò  non  troverebbe  nessuna 
difficoltà  per  lo  stile  giacché  l’arte  beotica  del 
secolo  v  era  sotto  l’influenza  dell’arte  attica. 
(A.  Furtwaengler,  Zu  Pythagoras  und  Kala- 
mis,  in  Sitzungsber.  der  K'ón.  buyer.  Ab.  der  JViss., 
1907,  pp.  157-160). 

Un  altro  contributo  al  problema  dell’iscri¬ 
zione  dell’auriga  di  Delfi  porta  C.  Robert,  il 
quale  col  Furtvvàngler  accetta  l’ipotesi  dello 
Svoronos,  che  l’auriga  appartenga  alla  qua¬ 
driga  dei  Cirenei,  ma  cerca  di  sciogliere  la 
difficoltà  che  il  Furtvvàngler  trova  nel  fatto  che 
Pausania  dà  come  guida  del  carro  non  Battos 
ma  la  Dea  stessa  Kyrene.  Egli  crede  infatti 
che  Pausania  abbia  male  interpretato  le  fi¬ 
gure  nel  gruppo  ed  a  causa  del  vestito  lungo 
abbia  preso  per  Kyrene  la  figura  dell’auriga. 
Del  resto  Pausania  avrebbe  anche  errato  nel 
denominare  Battos  colui  che  invece  era  il 
donatore  del  carro  Arkesilas  IV,  ed  avrebbe 
commesso  tutti  questi  errori  leggendo  male 
la  iscrizione  dedicatoria.  Così  egualmente  per 
il  Robert  è  possibile  che  Pausania  abbia  preso 
per  la  Libye  la  Pizia  coronante  Arkesilas.  Dato 
ciò  si  può  spiegare  perchè  sia  stata  cancellata 
nella  pietra  la  primitiva  iscrizione  :  Arkesilas, 
il  quale  dopo  la  vittoria  in  Delfi  del  462  ne 
desiderò  una  in  Olimpia,  e  la  ottenne  nel  460, 
può  aver  voluto  ricordare  questa  seconda 
vittoria  nel  suo  primo  donario  e  quindi  aver 
sostituito  in  parte  la  vecchia  iscrizione  con 
una  nuova.  Il  Robert  quindi  considera  izoX'j- 
(akoq-  un  aggettivo  e  tenta  la  ricostruzione  della 
dedica  che  doveva  dapprima  consistere  di  due 
esametri  e  dovette  poi  essere  ampliata  in  due 
distici.  (C.  Robert,  Der  delphische  Wagenlenker, 
in  NacJir.  der  K.  Ges.  der  JViss.  zu  Gottingen, 
phil.  hist.  K/asse,  1907,  pp.  258-262). 

Kalamis.  —  Il  problema  della  personalità 
artistica  di  Kalamis  tenta  sempre  più  gli  ar¬ 
cheologi.  Negli  ultimi  tempi  han  dedicato  degli 


studi  a  quest’artista  E.  Reisch,  F.  Studniczka, 
A.  Furtvvàngler. 

Apre  la  serie  E.  Reisch  che  per  istabili re 
la  cronologia  dell’attività  artistica  di  Kalamis 
prende  anzi  tutto  in  esame  la  testimonianza 
di  Pausania  X  19,  4  che  dà  come  autore  di 
uno  dei  frontoni  del  tempio  di  Apollo  a  Delfi 
uno  scolaro  di  Kalamis,  Praxias  di  Atene,  il 
quale  sarebbe  morto  durante  l’opera.  Ora  gli 
scavi  francesi  han  mostrato  con  ogni  certezza 
che  il  tempio  che  Pausania  vide  in  Delfi  non 
fu  il  tempio  costruito  dagli  Alcmeonidi  alla 
fine  del  vi  secolo  a.  C.,  giacché  esso  era  an¬ 
dato  già  distrutto  nel  primo  terzo  del  iv  se¬ 
colo  a.  C.,  ma  un  nuovo  tempio  che  ne  aveva 
preso  il  posto,  e  che  doveva  appunto  essere 
stato  costruito  tra  il  370  e  il  330  a.  C.,  come 
attestano  varie  notizie  letterarie  e  epigrafiche. 
Che  del  resto  i  frontoni  veduti  da  Pausania 
non  potessero  essere  quelli  del  tempo  degli 
Alcmeonidi  lo  prova  il  fatto  che  tra  le  loro 
figure  egli  ricorda  Helios  tramontante,  motivo 
che  doveva  essere  certamente  una  rielabora¬ 
zione  dell’Helios  sorgente  del  Partenone  e  che 
già  da  solo  doveva  indurre  a  considerare  i 
frontoni  di  Delfi  come  postfidiaci.  Per  ciò  che 
riguarda  poi  l’artista  Praxias  di  Atene,  ricor¬ 
dato  da  Pausania  come  l’autore  del  frontone 
orientale  del  tempio,  tre  iscrizioni  conservate 
colla  sua  segnatura  provano,  per  elementi  in¬ 
trinseci  e  estrinseci,  che  egli  deve  aver  vissuto 
e  lavorato  tra  il  370  e  il  350:  ovvia  è  quindi 
la  congettura  che  la  sua  attività  possa  essersi 
spinta  giù  sino  al  340,  verso  il  qual  tempo, 
morendo,  avrebbe  lasciata  incompleta  la  sua 
opera.  Se  ora  tutto  tende  a  far  apparire  come 
certa  la  notizia  di  Pausania  intorno  a  Praxias 
quale  autore  del  frontone  del  tempio  non  ab¬ 
biamo  ragione  per  mettere  in  dubbio  l’altra  con 
cui  Praxias  è  fatto  scolaro  di  Kalamis,  e  quindi 
siamo  indotti  ad  ammettere  l’esistenza  di  un 
Kalamis  giovane  nella  prima  metà  del  iv  secolo 
a.  C.  da  distinguersi  dal  Kalamis  celebre  della 
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prima  metà  del  v  secolo.  Giunto  a  tale  con¬ 
clusione  il  Reisch  cerca  di  raccogliere  una 
intera  serie  di  altre  testimonianze  per  provare 
l’esistenza  di  un  Kalamis  giovane. 

E  comincia  ad  osservare  che  la  notizia  di 
Plinio  (XXXIV,  71),  per  la  quale  Prassitele 
avrebbe  collocato  un  auriga  di  sua  fattura 
sopra  una  quadriga  di  Kalamis,  e  che  si  so¬ 
leva  spiegare  o  colla  ipotesi  che,  dopo  ottanta 
anni,  sopra  una  quadriga  lasciata  vuota,  non  si 
sa  per  qual  ragione,  da  Kalamis  fosse  stata  col¬ 
locata  con  strana  sconcordanza  di  stile  una 
statua  di  Prassitele,  o  con  l’altra  ipotesi  che 
si  trattasse  di  una  notizia  riguardante  non 
Prassitele  il  giovane  ma  un  preteso  Prassitele 
il  vecchio,  viene  ora  invece  ad  acquistare  tutto 
il  suo  valore  perchè  l’esistenza  di  un  Kalamis 
giovane  contemporaneo  di  Prassitele  ci  dà  la 
chiave  della  cooperazione  dei  due  artisti  nella 
quadriga.  E  la  data  di  quest’opera  potrebbe 
essere  collocata  tra  il  380  e  il  365.  Ma  non 
solo  con  Praxias  e  Prassitele  ma  anche  con 
Skopas  è  strettamente  legato  il  nome  di  Ka¬ 
lamis  nella  tradizione  letteraria,  giacché  se¬ 
condo  gli  Sch.  ad  A es chiù.,  I,  188  (confr.  Clem. 
Alex.,  Protrept.,  p.  47)  delle  tre  statue  di  Eume- 
n idi,  che  esistevano  nel  santuario  dell’areopago 
ateniese,  quella  di  mezzo  era  di  Kalamis,  le 
altre  due  erano  di  Skopas.  Anche  qui  s’era 
cercato  di  spiegare  la  notizia  con  ipotesi  ana¬ 
loghe  o  pensando  che  Skopas  avesse  aggiunto 
due  statue  a  quella  antica  di  Kalamis  o  che 
si  trattasse  non  del  celebre  Skopas  ma  di  uno 
Skopas  più  vecchio  di  due  generazioni.  Una 
ultima  conferma  alla  sua  ipotesi  dell’esistenza 
di  un  Kalamis  artista  nella  prima  metà  del 
iv  secolo  il  Reisch  la  trova  nel  fatto  che  Plinio 
(XXXIV,  71)  dà  Kalamis  come  autore  di 
bigae  giacché  queste  bigae  debbono  essere  state 
dei  donarì  agonistici,  ed  ora  la  gara  delle  bighe 
in  Olimpia  e  Delfi  fu  istituita  solo  tra  la  fine 
del  v  e  il  principio  del  iv  secolo  a.  C. 

Dopo  essere  giunto  alla  determinazione  dei- 


resistenza  di  un  Kalamis  giovane  il  Reisch 
passa  all’esame  delle  opere  che  possono  essere 
considerate  come  appartenenti  con  sicurezza 
a  Kalamis  il  vecchio.  Esse  sono:  i°  i  due 
garzoni  a  cavallo  a  lato  della  quadriga,  opera 
di  Onatas,  ordinata  da  Hieron  per  le  sue  vit¬ 
torie  in  Olimpia  nel  468  e  dedicata  da  Dei- 
nomenes  dopo  la  morte  di  Hieron  nel  467-466. 
(Paus.  VI  12,  1,  confr.  Vili  42,  8);  20  il 
donano  degli  Agrigentini  per  le  loro  vittorie 
sui  Libi  e  sui  Fenici,  consistente  in  un  gruppo 
di  fanciulli  adoranti  e  innalzato  probabilmente 
secondo  l’A.  dopo  la  morte  di  Theron  (472) 
e  la  cacciata  di  suo  figlio  (471)  (Paus.  V 
25,  5)!  3°  la  statua  di  Amnion  in  Tebe  dedi¬ 
cata  da  Pindaro  probabilmente  verso  il  462 
(Paus.  IX  16,  1);  40  l’Apollo  colossale  in 
bronzo  che  secondo  Plinio  (XXXIV,  39)  M.  Lu- 
cullo  portò  nel  72  a.  C.  da  Apollonia  Poli¬ 
tica  in  Roma  (Strab.  VII,  319),  e  che  per  lo 
stile,  quale  si  può  desumere  dalla  sua  ripro¬ 
duzione  nelle  monete  di  Apollonia,  doveva  ap¬ 
partenere  agli  anni  tra  il  480  e  il  450  a.  C. 

Da  tutte  queste  opere  risulta  in  complesso 
che  l’attività  di  Kalamis  il  vecchio  deve  es¬ 
sersi  svolta  tra  il  480  e  il  460,  cioè  80-100  anni 
prima  di  quella  di  Kalamis  il  giovane. 

Il  problema  della  paternità  della  statua  colos¬ 
sale  di  Apollo,  proveniente  da  Apollonia  Pon- 
tica,  che  in  Plinio  viene  ricordata  senza  nome 
di  artista  ma  che  in  Stradone  è,  con  leggiera 
correzione  del  testo,  opera  di  Kalamis  trae  poi  il 
Reisch  a  domandarsi  se  il  Kalamis  caelator  più 
volte  ricordato  da  Plinio  sia  il  giovane  o  il  vec¬ 
chio,  ed  egli  viene  alla  conclusione  che  debba 
essere  il  giovane.  A  lui  allora  apparterrebbe  la 
statua  in  marmo  di  Apollo  ricordata  da  Plinio 
(XXXVI,  36)  come  esistente  negli  Orti  Servi- 
liani.  E  con  questa  il  Reisch  apre  la  serie  delle 
statue  che,  per  congetture  più  o  meno  proba¬ 
bili,  attribuisce  a  Kalamis  il  giovane.  Esse  sono: 
i°  la  statua  in  marmo  pario  di  Dionysos  che  si 
trovava  nel  tempio  di  Tanagra  (Paus.  IX  20,  4) 
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e  che  appare  riprodotta  su  monete  tanagree 
di  Antonino  Pio  e  M.  Aurelio  ;  2°  la  statua  di 
Hermes  Kriophoros  che  si  trovava  egualmente 
in  Tanagra  (Paus.  IX  22,  1);  30  l’Apollo  Alexi- 
kakos  che  si  trovava  in  Atene  dinanzi  al  tempio 
di  Apollo  Patroos  (Paus.  I  3,  4)  ;  40  l’Askle- 
pios  giovane  di  Sicione,  opera  criselefantina 
(Paus.  II  io,  3);  50  la  statua  di  Alcmene  ri¬ 
cordata  da  Plinio  (XXXIV  71)  che  potrebbe 
anche  essere  una  delle  figure  del  donario  degli 
Argivi  in  Delfi  (Paus.  X  io,  5)  portata  forse 
da  Nerone  a  Roma;  6°  la  statua  di  Hermione 
dedicata  dai  Lacedemoni  in  Delfi  (Paus.  X 
16,  4);  70  la  Nike  Apteros  dedicata  dai  Man- 
tineesi  in  Olimpia  (Paus.  V  26,  6). 

Dopo  queste  attribuzioni  il  Reisch  affronta 
il  problema  della  statua  di  Afrodite  opera  di 
Kalamis  ricordata  da  Pausania  (I  23,  2)  sul¬ 
l’Acropoli  e  della  Sosandra  ammirata  da  Lu¬ 
ciano  (Éiicóve?  4)  è;  t/)v  ’A'/.pó-oMv  àvOJioiv. 
Egli  non  crede  che  si  possa  dimostrare  l’iden¬ 
tità  delle  due  statue,  come  da  molti  è  ammessa, 
e  dovendo  quindi  per  il  giudizio  sulla  Sosan¬ 
dra  limitarsi  alle  osservazioni  di  Luciano  cerca 
anzi  tutto  di  stabilire  quale  personalità  si  na¬ 
sconda  sotto  il  nome  di  «Sosandra»  (Ebt.  4; 
'Et.  SiaX.  3,  2). 

Il  Reisch  nega  che  sotto  il  nome  Sosandra  si 
nasconda  una  figura  di  Hera  o  di  Athena  o  di 
Artemis,  e  crede  piuttosto  che  questo  nome  fosse 
quello  di  una  donna  mortale,  e  che  statua  di 
donna  mortale  fosse  l’opera  di  Kalamis.  Data 
questa  premessa  egli  ritiene  la  Sosandra  una 
opera  ritratto  di  Kalamis  il  giovane,  probabil¬ 
mente  il  ritratto  di  una  sacerdotessa.  E  tanto 
più  il  Reisch  vede  probabile  questa  congettura 
in  quanto  che  egli  opina  che  dalle  parole  di 
Luciano  sulla  Sosandra  non  si  possa  trarre  l’ im¬ 
magine  di  un  ideale  di  grazia  severa  quale  è 
quella  che  sembrerebbe  adatta  per  un’opera 
di  Kalamis  il  vecchio.  Analogamente  il  giu¬ 
dizio  che  di  Kalamis  dà  Dionigi  di  Alicarnasso 
[de  Isocr.  3),  paragonando  alla  sua  arte  la 


/àpi;  e  la  AsttÓt'/i;  dell’oratore  Lisia,  se¬ 
condo  il  Reisch,  si  adatta  di  più  a  Kalamis 
il  giovane. 

Un’ultima  opera  il  Reisch  attribuisce  per 
congettura  a  Kalamis  il  giovane  traendone  la 
notizia  da  una  trascrizione  (Suarez,  Spon)  di 
iscrizioni  trovate  presso  la  porta  Latina  in 
Roma  e  ora  perdute.  Queste  iscrizioni  erano 
evidentemente  opera  romana  e  dovevano  essere 
state  incise  su  piedistalli  sostenenti  delle  statue 
portate  via  dalla  Grecia:  per  una  di  esse  di  cui 
si  dà  come  autore  Kalamis,  il  Reisch  rico¬ 
struisce  il  nome  Iphitos  figlio  d’  Hippasos  pe- 
loponnesio  e  pensa  che  fosse  una  figura  tolta 
da  un  donario  dei  Focesi  in  Delfi  (Paus.  X 
1,  io).  Da  elementi  esteriori  il  Reisch  ne  con¬ 
clude  che  dovesse  essere  opera  di  Kalamis  il 
giovane. 

Compiuto  il  lavoro  delle  attribuzioni  il  Reisch 
cerca  di  delineare  in  complesso  la  figura  ar¬ 
tistica  di  Kalamis  il  vecchio  e  di  Kalamis  il 
giovane.  Kalamis  il  vecchio  avrebbe  svolto  la 
sua  attività,  quasi  unicamente  dedicata  all’arte 
del  bronzo,  tra  il  480  (470)  e  il  460  (450).  Sulla 
sua  provenienza  nulla  sappiamo,  ma  sulla  sua 
derivazione  artistica  ci  può  forse  istruire  la 
notizia  che  egli  aveva  lavorato  con  l’egineta 
Oliata.  Per  i  motivi  delle  sue  opere  non  ap¬ 
pare  un  innovatore:  egli  si  muove  dentro  la 
cornice  dell’arte  del  suo  tempo,  garzoni  a 
cavallo,  fanciulli  oranti,  Apollo  colossale,  Zeus 
Ammon.  A  Kalamis  il  giovane,  invece,  si  do¬ 
vrebbe  ora  piuttosto  attribuire  la  maestria  nelle 
figure  di  cavalli  che  ci  è  attestata  dalle  fonti 
letterarie.  In  complesso,  per  ciò  che  riguarda 
le  caratteristiche  di  stile,  in  Kalamis  il  vecchio 
dobbiamo  vedere  un  artista  che  marciando 
sulle  tracce  di  un  Hegias  o  un  Onatas  ancora 
non  aveva  subito  l’ influenza  del  geniale  ardi¬ 
mento  e  della  forza  creativa  di  un  Pitagora  o 
di  un  Mirone. 

Kalamis  il  giovane  può  essere  stato  il  ni¬ 
pote  di  Kalamis  il  vecchio  e  la  sua  attività 
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deve  essersi  svolta  tra  il  385  e  il  362.  Egli  ha 
lavorato  in  Tanagra,  nel  Peloponneso,  in  Atene, 
in  Delfi,  ma  può  essere  considerato  come  ar¬ 
tista  ateniese  ed  ha  cooperato  con  Prassitele  e 
Skopas.  Fu  abile  tecnico  perchè  abbiamo  te¬ 
stimonianza  che  lavorò  in  marmo,  bronzo,  oro 
e  avorio  oltre  ad  essere  cesellatore,  e  si  arri¬ 
schiò  in  numerosi  compiti  (quadrighe,  bighe, 
divinità,  eroi,  donne  del  mito,  ritratti  femmi¬ 
nili)  sicché  in  questa  sua  varia  attività  si  rivela 
artista  del  suo  tempo.  Soprattutto  caratteristi¬ 
che  che  egli  divide  con  l’arte  della  sua  epoca 
sono  la  tendenza  al  ringiovanimento  delle 
figure  divine,  la  predilezione  per  le  figure  fem¬ 
minili  e  per  figure  panneggiate,  e  la  soavità 
umana  che  doveva  trasparire  dalle  figure  dei 
suoi  Dei.  Originale  forse  fu  l’artista  nella  crea¬ 
zione  del  giovane  Dionysos  di  Tanagra  e  nel 
ringiovanimento  di  Asklepios,  ma  il  suo  merito 
artistico,  se  dobbiamo  a  lui  attribuire  i  giudizi 
di  Luciano  e  di  Dionigi,  più  che  nella  forza 
di  caratteristica  e  nella  novità  di  motivi  deve 
essere  stato  nella  semplicità  della  concezione 
e  nella  grazia  delicata  dell’esecuzione. 

Giunto  al  termine  di  questa  ricostruzione  il 
Reisch  rinunzia  per  ora  a  cercare  nel  nostro 
patrimonio  statuario  un  gruppo  di  opere,  stili¬ 
sticamente  affini,  della  prima  metà  del  iv  se¬ 
colo  da  attribuirsi  a  Kalamis  il  giovane,  e  si 
pone  invece  l’ultimo  problema  letterario  come 
mai  nella  tradizione  antica  quei  due  artisti  che 
portavano  il  nome  di  Kalamis  siano  stati  confusi 
o  realmente  o  apparentemente  in  una  sola  im¬ 
magine.  In  Pausania  evidentemente  sotto  il 
nome  di  Kalamis  si  nasconde  ora  il  giovane 
ora  il  vecchio  ;  Plinio  sembra  conoscere  solo 
il  giovane,  Cicerone,  e  con  lui  Quintiliano  e 
Frontone,  sembra  conoscere  solo  il  vecchio, 
giacché  Cicerone  e  Plinio  evidentemente  at¬ 
tingono  da  due  fonti  diverse,  Cicerone  da  uno 
scrittore  tardo  ellenistico  che  mostrava  un 
grande  interesse  per  i  primitivi  della  statuaria, 
Plinio  invece  probabilmente  da  una  fonte  ate¬ 


niese  che,  con  indirizzo  accademico,  s’ interes¬ 
sava  soprattutto  dei  grandi  artisti  del  iv  secolo. 
Dalla  medesima  cerchia  attica  provenivano  i 
giudizi  che  ritroviamo  in  Dionigi  di  Alicar- 
nasso  e  Luciano.  Probabilmente  per  l’ influenza 
di  questi  giudizi  della  cerchia  attica,  diffusisi 
in  Roma,  i  Romani  tra  il  30  a.  C.  e  il  70  d.  C., 
importarono  un  discreto  numero  delle  opere 
del  giovane  Kalamis. 

E  così  Plinio  nella  trattazione  di  Kalamis 
il  giovane  si  trovò  sotto  la  fresca  impressione 
delle  opere  venute  di  recente  in  Roma  come 
Cicerone,  al  suo  tempo,  per  il  giudizio  di  Ka¬ 
lamis  il  vecchio  s’era  trovato  sotto  quella  della 
statua  colossale  di  Apollo  portata  da  Apollonia 
Pontica. 

La  scienza  archeologica  moderna  poi,  tratta 
in  inganno  dai  giudizi  di  Cicerone  e  di  Quin¬ 
tiliano,  e  legando  talvolta  forzatamente  tra  di 
loro  le  notizie,  ha  fatto  completamente  sparire 
sotto  la  figura  di  Kalamis  il  vecchio  quella  di 
Kalamis  il  giovane,  ma  che  l’ immagine  che 
di  quest’unica  personalità  s’era  creata  man¬ 
casse  dell’interna  adesione  lo  provano  i  ten¬ 
tativi  più  o  meno  felici  che  si  erano  dovuti 
fare  per  appianare  tutte  le  difficoltà  offerte 
dalle  contrastanti  notizie  letterarie.  La  resur¬ 
rezione  del  nuovo  Kalamis  riporta  in  esse  or¬ 
dine  ed  evidenza.  (E.  Reisch,  Kalamis,  in  Jahre- 
shefte  des  osi.  ardi.  Inst.,  1906,  pp.  199-268). 

A  Kalamis  dedicava  da  molto  tempo  i  suoi 
studi  anche  lo  Studniczka  il  quale  presenta  ora 
i  suoi  resultati.  Egli  dichiara  anzi  tutto  che 
sotto  l’influenza  di  un’idea  del  Klein  ( Kunst - 
gesch.,  I,  p.  388)  il  quale,  in  seguito  ai  resul¬ 
tati  degli  scavi  del  tempio  di  Apollo  in  Delfi, 
aveva  accennato  alla  possibilità  che  fosse  esi¬ 
stito  un  Kalamis  giovane  da  identificarsi  col 
Kalamis  caelator  di  Plinio,  aveva  da  principio 
congetturato  la  esistenza  di  un’artista  Kalamis, 
nel  1  secolo  d.  C.  e  contemporaneo  di  Nerone, 
di  quell’  imperatore  che  appunto  aveva  sommi¬ 
nistrato  denari  per  la  restaurazione  del  tempio. 
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Ma  ora,  dopo  lo  studio  del  Reisch,  anche 
egli  pensa  a  un  Kalamis  della  prima  metà  del 
iv  secolo  a.  C.,  e  propriamente  nipote  di  Ka¬ 
lamis  il  vecchio.  E  così  egli  ritiene  col  Reisch 
che  a  Kalamis  il  giovane  spetti  la  figura  della 
Erinni  che  si  trovava  insieme  alle  altre  due, 
opera  di  Skopas.  Invece  non  è  d’accordo  col 
Reisch  nell’ attribuire  a  Kalamis  il  giovane  la 
quadriga  sulla  quale  Prassitele  avrebbe  posto 
un  suo  auriga  e  così  neanche  crede  che  si 
debbano  togliere  a  Kalamis  il  vecchio  le  bigae 
e  l’Alkmene  ricordate  da  Plinio.  Egualmente 
altri  dubbi  solleva  contro  altre  congetture  del 
Reisch,  giacché  trova  che  troppe  cose  egli  ha 
attribuito  a  Kalamis  il  giovane;  ma  ritiene  d’altra 
parte  assai  verosimile  l’attribuzione  a  quest’ul¬ 
timo  della  statua  d’ Iphitos  che  il  Reisch  ha  ri¬ 
cavato  dall’  iscrizione  romana.  Solo  poco  validi 
sono  secondo  l’A.  gli  argomenti  per  riportare 
a  Kalamis  il  giovane  la  statua  criselefantina  di 
Asklepios  in  Sicione,  giacché  essa  più  proba¬ 
bilmente  apparteneva  al  vecchio  omonimo.  In¬ 
vece  egli  è  d’accordo  col  Reisch  nel  credere 
la  Sosandra  opera  di  Kalamis  il  giovane  e  ne 
completa  e  giustifica  col  materiale  statuario  la 
congettura.  Anzitutto  anche  egli  distacca  la  So¬ 
sandra  dalla  statua  di  Afrodite  sull’Acropoli  e 
riconosce  nella  prima  una  statua  ritratto  di 
donna  del  iv  secolo.  Poscia  egli  passa  all’enu¬ 
merazione  delle  figure  che  sono  state  per  con¬ 
gettura  identificate  colla  Sosandra:  i°  la  Dea 
in  uno  dei  lati  del  pilastro  arcaistico  dell’Acro¬ 
poli  ;  2°  l’Afrodite  nella  base  di  uno  dei  can¬ 
delabri  tiburtini  al  Vaticano;  30  la  Hestia  Giu¬ 
stiniani  ;  40  la  figura  ammantata  di  Berlino  ri¬ 
composta  daH’Amelung  ;  50  la  così  detta  De- 
metra  di  Cherchel  ;  6°  la  Venus  Genetrix;  ed 
osserva  in  fine  che  nessuna  di  queste  figure 
corrisponde  per  tutti  i  suoi  tratti  alla  descri¬ 
zione  di  Luciano,  giacché,  secondo  la  sua  opi¬ 
nione,  Luciano  nelle  Kr/.óvs;  mette  sopra  tutto 
in  luce  il  grazioso  avvolgimento  di  tutta  la 
figura,  compresa  la  testa,  nel  mantello  e  negli 


Et.  <WX.  il  vivace  passo  della  danza  che  fa 
scoprire  le  caviglie.  Ora  tutti  questi  elementi 
in  un’armonica  unità  si  riscontrano  solo  in  uno 
dei  tipi  più  leggiadri  della  statuaria  del  iv  se¬ 
colo,  quello  della  danzatrice  ammantata.  Lo 
Studniczka  previene  anzitutto  l’osservazione  che 
gli  potrebbe  essere  fatta  della  poca  opportu¬ 
nità  della  dedica  di  una  statua  danzante  nel¬ 
l’Acropoli,  nel  santuario  della  vergine  Dea, 
giacché  egli  risponde  facendo  notare  che  sul¬ 
l’Acropoli  sono  stati  trovati  rilievi  con  figure  di 
danzatrici  di  cui  uno  probabilmente  era  stato 
ornamento  di  base  di  una  di  queste  statue,  e 
che  il  motivo  della  danza  poteva  anche  essere 
elemento  del  culto.  Tra  le  figure  di  danzatrici 
esistenti  nel  nostro  patrimonio  statuario  egli 
crede  che  la  immagine  più  approssimativa  della 
Sosandra  del  giovane  Kalamis  ci  sia  data  dal 
bel  torso  della  Glittoteca  Ny-Carlsberg  che  fu 
portato  in  Europa  dall’ammiraglio  Spratt(ARNDT, 
Glypt.  Ny-Carlsberg,  t.  65)  e  il  cui  tipo  varia¬ 
mente  imitato  e  modificato  si  è  poi  conservato 
in  altre  opere.  Ad  una  statua  di  danzatrice  di 
questo  tipo  crede  lo  Studniczka  che  appar¬ 
tenga  la  testa  velata  di  Napoli  detta  la  «  Zin- 
garella  »  colla  sua  replica  nel  Museo  delle 
Terme  in  Roma. 

Dopo  aver  così  cercato  di  dare  un’  idea  del¬ 
l’arte  del  giovane  Kalamis,  lo  Studniczka  passa 
al  problema  dell’origine  e  dei  rapporti  di  fa¬ 
miglia  di  quest’artista.  Egli  crede  che  Kalamis 
il  vecchio  fosse  Beota  di  origine,  tanto  più  che 
per  una  piccola  città  della  Beozia  aveva  com¬ 
piuto  due  opere  1’  Hermes  Ivriophoros  e  il 
Dionysos,  e  che  poscia  si  fosse  trasferito  in 
Atene:  in  Atene  o  come  cittadino  attico  o  come 
meteco  avrebbe  avuto  i  natali  il  preteso  suo 
nipote  Kalamis  il  giovane.  Tra  i  due  artisti 
dello  stesso  nome  si  può  forse  congetturare 
come  anello  intermedio  l’artista  Strongylion. 

Lo  Studniczka  passa  quindi  aH’esame  delle 
opere  che  noi  possiamo  considerare  apparte¬ 
nenti  al  vecchio  Kalamis.  Fondandosi  sul  dato 
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di  Pausania  che  fa  Kalamis  cooperatore  di 
Onatas  nel  donario  di  Hieron,  considera  Ka¬ 
lamis  uno  scolaro  di  Onatas  e  crede  che  al¬ 
l’arte  eginetica  ci  richiami  una  delle  sue  opere 
principali  il  colosso  in  bronzo  di  Apollonia 
Pontica.  Egli  dunque  deve  aver  lavorato  nel 
donario  di  Hieron  al  principio  della  sua  car¬ 
riera  cioè  verso  il  466  a.  C.  :  a  questo  periodo 
deve  anche  appartenere  il  simulacro  di  Zeus 
Ammon.  Al  450  circa  poi  deve  appartenere  il 
gruppo  dei  fanciulli  oranti  dedicati  dagli  Agri¬ 
gentini,  giacché  lo  Studniczka,  diversamente 
dal  Reisch,  crede  che  questo  donario  fosse  stato 
dedicato  non  dopo  le  lotte  contro  i  Cartagi¬ 
nesi  del  480,  ma  dopo  la  lotta  contro  Ducezio 
intorno  alla  loro  fortezza  Motyon. 

Tra  questi  confini  cioè  il  466  e  il  450  o  poco 
più  giù  crede  lo  Studniczka  di  poter  mettere 
altre  opere  di  Kalamis  il  vecchio  cioè  la  Nike 
Apteros  che,  secondo  Pausania,  l’autore  aveva 
imitato  dallo  xoanon  di  Atene  che  poteva  già 
esistere  prima  del  450,  la  Hermione  dedicata 
a  Delfi  dagli  Spartani  e  forse  l’Alcmene  che 
per  altro  potrebbe  anche  essere  attribuita  a 
Kalamis  il  giovane. 

Lo  Studniczka  passa  poi  al  problema  della 
statua  di  Afrodite  opera  di  Kalamis  il  vecchio 
dedicata  sull’Acropoli  da  Kallias  ed  osserva  che 
a  questa  statua  non  può  appartenere  la  base 
colla  dedica  di  Kallias  figlio  di  Hipponikos 
trovata  sull’ Acropoli,  anzitutto  perchè  la  base 
portava,  come  indicano  le  tracce  di  attacco, 
una  statua  con  piedi  nudi  e  l’Afrodite  di  Ka¬ 
lamis  invece  doveva  essere  verosimilmente  con 
piedi  calzati,  e  in  secondo  luogo  perchè  nes¬ 
suna  delle  figure  nelle  quali  si  è  voluto  rico¬ 
noscere  l’Afrodite  Sosandra,  e  che  sono  state 
enumerate  più  sopra,  si  adatta  per  la  posizione 
dei  piedi  a  questa  base. 

Egli  in  ogni  modo  ritiene  che  l’Afrodite  fosse 
un  dono  votivo  di  Kallias  il  vecchio,  il  celebre 
Lakkoplutos,  forse  a  ricordo  della  sua  amba¬ 
sceria  al  gran  Re  nel  448  a.  C.  che  fu  l’ul¬ 


timo  importante  avvenimento  della  sua  vita  e 
per  cui  ricevette  dal  popolo  il  premio  di  una 
statua  onoraria  nel  mercato.  Allora  si  com¬ 
prenderebbe  come  egli  avesse  dedicato  una 
statua  di  Afrodite  sull’Acropoli:  forse  egli  aveva 
voluto  onorarla  come  divinità  dell’Oriente,  della 
Persia,  e  come  dispensatrice  del  felice  viaggio 
attraverso  il  mare. 

A  questo  stesso  periodo  dell’attività  di  Ka¬ 
lamis  attribuisce  l’A.  quella  quadriga  di  cui  ci 
parla  Plinio  e  che  non  va  ricercata  nè  in 
Olimpia,  nè  in  Delfi,  ma  sull’Acropoli  nel  do¬ 
nario  per  la  vittoria  clistenica  sopra  i  Beoti  e 
i  Calcidesi  che,  andato  distrutto  nell’  incendio 
persiano,  Pericle  verosimilmente  rinnovò  in 
occasione  della  sconfitta  dei  Calcidesi  nel  446. 

Per  quanto  la  questione  non  si  possa  asso¬ 
lutamente  decidere  non  è  escluso  che  il  Pras- 
sitele  che  a  questa  quadriga  aggiunse  l’auriga 
sia  stato  Prassitele  il  vecchio,  forse  nella  sua 
condizione  di  scolaro  di  Kalamis. 

Da  tutti,  questi  dati  adunque  lo  Studniczka 
ricava  come  periodo  dell’attività  di  Kalamis  il 
vecchio  quello  che  si  svolge  tra  gli  anni  470-445; 
e  siccome  crede  che  nulla  c’  impedisca  di 
trarre  ancora  più  in  giù  la  seconda  data  così 
ritiene  che  nessun  argomento  si  opporrebbe  ad 
ammettere  che  l’Apollo  Alexikakos  che  si  tro¬ 
vava  dinanzi  al  tempio  di  Apollo  Patroos  fosse 
stato  dedicato  dopo  la  peste  del  430.  Ma  è  per¬ 
suaso  in  ogni  modo  che  la  spiegazione  si  abbia 
da  cercare  per  altra  via:  dal  passo  di  Pausania 
(I  3,  4)  egli  crede  che  si  possa  dedurre  che 
solo  il  titolo  di  Alexikakos  fu  dato  alla  statua 
dopo  la  peste  del  430  e  che  quindi  la  statua  do¬ 
vesse  esistere  già  da  prima  dinanzi  al  tempio. 
Di  questa  statua  non  possiamo  farci  alcun  con¬ 
cetto  per  mezzo  delle  monete,  giacché  tra 
quelle  antiche  che  presentano  figure  di  Apollo 
di  questo  periodo  troviamo  tipi  che  risalgono  a 
statue  di  Apollo  di  altri  maestri,  le  quali  ci  sono 
conservate  anche  in  copie,  ma  nessuno  che  ci 
possa  richiamare  all’opera  di  Kalamis.  Invece 
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nelle  monete  di  Apollonia  Pontica  ritroviamo 
la  figura  del  suo  Apollo  colossale  in  bronzo, 
che  lo  Studniczka  non  pone  col  Reisch  tra 
il  480  e  il  460  ma  tra  il  450  e  il  440. 

Ancor  più  si  distacca  lo  Studniczka  dal 
Reisch  nel  giudizio  dell’Hermes  Kriophoros 
di  Tanagra  che  egli  attribuisce  a  Ivalamis  il 
vecchio:  anzi  egli  afferma  che  probabilmente 
al  periodo  della  sua  gioventù  deve  risalire 
l’originale  della  copia  in  marmo  Barraceo  di 
un  Hermes  Kriophoros,  da  cui  possiamo  trarre 
un’idea  per  l’opera  del  nostro  maestro.  E  dif¬ 
ferentemente  dal  Reisch  giudica  anche  il  Dio- 
nysos  di  Tanagra,  giacché  egli  non  trova  nelle 
monete  in  cui  è  riprodotto,  nè  nell’ abbiglia¬ 
mento,  nè  nell’atteggiamento  delle  braccia,  nè 
nella  posizione  delle  gambe,  alcun  elemento 
che  obblighi  ad  attribuire  quest’  opera  a  Ka- 
lamis  il  giovine,  piuttosto  che  a  Kalamis  il 
vecchio.  Anzi  lo  Studniczka  crede  che  possa 
valere  a  dare  un’  idea  del  Dionysos  di  Ka¬ 
lamis  nel  suo  insieme  una  statuetta  in  bronzo 
del  Louvre,  trovata  in  Grecia,  probabilmente 
in  Olimpia,  e  che  per  i  calzari  può  essere  con¬ 
siderata  una  figura  di  Dionysos  giovane.  E 
questa  un’opera  che  stilisticamente  deve  ap¬ 
partenere  al  medesimo  periodo  in  cui  lavorava 
il  vecchio  maestro. 

Dopo  questo  lavoro  analitico  di  attribuzione 

10  Studniczka  riassume  i  dati  ottenuti,  con  si¬ 
curezza  o  verosimiglianza,  per  l’ artista  del 
v  secolo. 

L’attività  di  Kalamis  il  vecchio  si  svolse  tra 

11  470  e  il  440:  egli  fu  adunque  maestro  del 
periodo  di  transizione  dall’  arcaismo  all’  arte 
evoluta.  Lavorò  sopratutto  il  bronzo  ma  tentò 
talvolta  anche  il  marmo  e  la  tecnica  crisele¬ 
fantina.  Rappresentò  principalmente  figure  di 
Dei  e  figure  di  Dei  giovani.  Calma  e  benignità 
furono  il  carattere  fondamentale  di  tutte  le 
opere  del  maestro,  e  in  ciò  egli  appare  in 
contrasto  con  Onatas,  con  Pitagora,  con  Mi- 
rone.  Tutto  ciò  noi  troviamo  confermato  nei 


giudizi  degli  scrittori  antichi,  Cicerone,  Quin¬ 
tiliano  e  Dionigi  di  Alicarnasso,  per  quanto 
apparentemente  i  giudizi  di  Dionigi  e  di  Ci¬ 
cerone  sembrino  contrastare. 

Lo  Studniczka  completa  poi  la  sua  tratta¬ 
zione  ricercando  nel  materiale  statuario  esi¬ 
stente  opere  che  possano  essere  messe  in  rap¬ 
porto  coll’arte  di  Kalamis  il  vecchio  quale  è 
balzata  fuori  dalla  ricostruzione  che  egli  ne  ha 
fatto.  Egli  esclude  che  coll’Apollo  Alexikakos 
possa  essere  identificato  o  il  tipo  dell’  Apollo 
di  Cassel,  o  quello  dell’Apollo  Choiseul-Gouf- 
fier,  o  quello  dell’Apollo  Citarista  di  Pom¬ 
pei  :  riconosce  che  meglio  vi  corrisponderebbe 
l’Apollo  del  Palazzo  Pitti,  ma  infine  avanza  la 
congettura  che  l’Apollo  delle  Terme  possa 
realmente  corrispondere  all’  Alexikakos.  Se 
questa  congettura  dovesse  una  volta  mai  ap¬ 
parire  giusta,  allora  si  potrebbe  ricercare  la 
sorella  dell’ Alexikakos,  l’ Afrodite  di  Kallias, 
nella  Dea  di  Cherchel. 

Ad  altre  attribuzioni  lo  Studniczka  crede  che 
per  ora  si  debba  rinunciare,  ma  finisce  il  suo 
lavoro  negando  che  a  Kalamis  il  vecchio  possa 
appartenere  l’Auriga  di  Delfi  il  quale  egli  ritiene, 
collo  Svoronos,  che  dovesse  invece  far  parte 
della  quadriga  dei  Cirenei  opera  di  Amphion 
di  Knossos.  (F.  Studniczka,  Kalamis,  ein  Bei- 
trag  zur  griechis  cheti  Kunstges  chi  elite,  in  Abhandl. 
der  phil.  hist.  Klasse  der  Kon.  scichs.  Ges.  der 
JViss.,  1905,  XXV,  4,  pp.  1-104  con  13  tavole). 

Fin  qui  il  Reisch  e  lo  Studniczka  i  cui  la¬ 
vori  si  compenetrano  e  si  completano  :  contro 
l’edificio  da  essi  innalzato  volge  i  suoi  colpi 
il  Furtwàngler,  il  quale  ritiene  la  figura  di  Ka¬ 
lamis  il  giovane  un’invenzione  moderna,  senza 
contenuto,  che  dovrà  rapidamente  svanire.  Egli 
afferma  che  tutte  le  testimonianze  letterarie 
concordano  nel  fornirci  un’immagine  completa 
del  vecchio  Kalamis, 

Per  la  questione  della  quadriga  di  Kalamis 
su  cui  Prassitele  aveva  posto  un  suo  auriga 
egli  non  trova  nulla  di  strano  che  appunto  nel 
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iv  secolo  sia  stato  sostituito  il  vecchio  auriga 
di  Kalamis  con  un’opera  di  Prassitele.  Per  ciò 
che  riguarda  le  tre  statue  delle  Erinni  in  Atene 
il  Furtwàngler  crede  che  si  abbia  da  accettare 
la  testimonianza  di  Clemente  di  Alessandria 
o  per  meglio  dire  della  sua  fonte  Polemon  che 
dà  come  artista  di  una  delle  tre  statue  non 
Kalamis  ma  Kalos. 

Questo  Kalos  era  il  nipote  e  il  rivale  del¬ 
l’antico  Dedalo  e  verosimilmente  la  statua  che 
a  lui  si  attribuiva  non  doveva  in  alcun  modo 
formar  gruppo  colle  due  di  Skopas,  doveva 
essere  invece  una  statua  isolata,  in  materiale 
inferiore,  probabilmente  poros.  Quindi  per  que¬ 
sto  gruppo  non  possiamo  parlare  nè  di  uno 
Skopas  il  vecchio  nè  di  un  Kalamis  il  gio¬ 
vane. 

Nello  stesso  modo  al  Furtwàngler  non  sembra 
che  Plinio  voglia  distinguere  un  Kalamis  cae- 
lator  dal  vecchio  scultore. 

Se  adunque  nulla  nella  tradizione  letteraria 
ci  obbliga  ad  ammettere  un  Kalamis  giovane 
dobbiamo,  secondo  il  Furtwàngler,  riconoscere 
Kalamis  il  vecchio  nel  Kalamis  che  è  dato 
come  maestro  di  Praxias,  l’autore  dei  frontoni 
del  tempio  di  Apollo  in  Delfi.  Solo  è  da  pen¬ 
sare  che  Pausania  facendo  Praxias  scolaro  di 
Kalamis  non  intendesse  indicare  un  discepolo 
diretto  del  maestro  ma  un  discepolo  prove¬ 
niente  dalla  sua  scuola,  attraverso  una  serie  di 
maestri  intermedi. 

Per  ciò  che  riguarda  la  Sosandra  il  Furt¬ 
wàngler  accetta  l’ opinione  corrente  che  sia 
una  statua  di  Dea  e  che  debba  identificaisi 
coll’Afrodite  di  Kallias.  Ciò  che  Luciano  in 
essa  loda  non  è,  come  vuole  lo  Studniczka, 
la  grazia  della  danza  ma  l' atrkó?,  e  questa 
la  ritroviamo  nelle  figure  femminili  in¬ 
torno  al  460  a.  C.  cioè  appartenenti  al  pe¬ 
riodo  del  vecchio  Kalamis.  (A.  Furtwaengler, 
Zu  Pythagoras  unti  Kalamis,  in  Sitzungsber.  der 
Kón.  buyer.  Ab.  der  ÌViss.,  1907,  pp.  160- 
169). 


Il  frontone  orientale  del  tempio  di  Zeus  in 
Olimpia.  —  Ai  già  molto  numerosi  tentativi  di 
ricostruzioni  del  frontone  orientale  del  tempio 
di  Zeus  in  Olimpia  E.  Pfuhl  viene  ora  ad  ag¬ 
giungerne  un  altro.  Egli  dopo  aver  cercato  di 
dimostrare  che  i  criteri  esterni,  quali  la  lavo¬ 
razione  incompleta  delle  parti  addossate  alla 
parete,  la  corrispondente  simmetria  delle  figure 
nelle  due  ali  del  frontone,  non  possono  in  que¬ 
sto  caso  dare  risultati  sicuri  per  la  posizione 
originaria  del  ragazzo  nudo,  del  ragazzo  seduto, 
dell’uomo  seduto  e  della  fanciulla  (figure  B , 
E,  L ,  O )  critica  le  ricostruzioni  del  Treu  e  del 
Furtwàngler  dal  punto  di  vista  del  contenuto 
della  rappresentazione  e  dell’eftetto  artistico. 
La  conseguenza  della  sua  critica  è  che  si 
debba  tornare  alla  ricostruzione  proposta  già 
dal  Kekulé  e  dal  Six  per  cui  l’uomo  seduto 
e  il  ragazzo  nudo  vanno  nell’ala  sinistra,  il 
primo  dopo  la  figura  distesa  e  il  secondo 
dinanzi  alla  quadriga,  e  la  fanciulla  e  il  ra¬ 
gazzo  seduto  vanno  nell’  ala  destra  rispetti¬ 
vamente  davanti  alla  quadriga  e  dopo  il  vec¬ 
chio  calvo. 

Tale  ricostruzione,  secondo  lo  Pfuhl,  corri¬ 
sponde  assai  meglio  alla  composizione  e  al  con¬ 
tenuto  della  scena  rappresentata.  (E.  Pfuhl, 
Olympiaka,  in  Jahrlmch  des  Kais.  deutsch.  arch. 
Inst.,  1906,  pp.  152-162). 

Diadumeno  di  Policleto.  —  Dopo  le  osserva¬ 
zioni  con  cui  E.  Lòwy  (in  fahreshefte  des 
bst.  ardi.  Inst.,  1905,  pp.  269  e  segg.)  aveva 
cercato  di  opporsi  all’ipotesi  di  F.  Hauser 
(/.  c.,  1905,  pp.  42  e  segg.)  che  nel  Diadu¬ 
meno  di  Policleto  vede  non  la  statua  di  un 
atleta  ma  quella  di  un  Apollo,  lo  Hauser  stesso 
ritorna  sull’argomento.  Egli  era  partito  dall’os¬ 
servazione  che  nella  replica  di  Deio  sul  tronco 
è  scolpita  la  faretra  e  torna  ora  a  notare  che 
per  quanto  il  Lòwy  consideri  questa  una 
di  quelle  aggiunte  che  senza  alcuna  attribu¬ 
zione  significativa  si  facevano  ai  tronchi  di 
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sostegno,  non  v’è  nel  nostro  patrimonio  sta¬ 
tuario  nessuna  figura  in  cui  al  tronco  di  so¬ 
stegno  sia  aggiunta  la  faretra  senza  alcun 
particolare  significato.  Lo  Hauser  inoltre  è  in¬ 
cline  a  spiegarsi  come  dei  copisti  possano  aver 
tramutato  un  Apollo  in  atleta  ma  trova  inespli¬ 
cabile  che  in  periodo  postprassitelico,  quando 
un  Apollo  dai  capelli  corti  doveva  apparire 
non  tradizionale,  si  possa  aver  cambiato  uir 
atleta  in  Apollo. 

Di  più  egli  giudica  questo  tronco  col  suo  at¬ 
tributo,  per  l’  accuratezza  che  vi  ha  dedicato 
l’artista,  un  esempio  unico,  e  crede  quindi  che 
l’artista  abbia  voluto  fargli  esprimere  qualche 
cosa,  un  qualche  cosa  che  allo  spettatore  an¬ 
tico  non  poteva  sfuggire,  che  cioè  la  statua  era 
quella  del  Dio  lungisaettante. 

E  dopo  aver  contrapposto  altre  osservazioni 
a  quelle  che  il  Lòwy  gli  aveva  fatto  per  altri 
elementi  della  sua  ipotesi,  lo  Hauser  riassume 
ancora  una  volta  il  suo  argomento  principe, 
che  cioè  l’artista  di  Deio  dando  alla  statua 
del  Diadumeno  come  attributo  la  faretra  ha 
voluto  contraddistinguerlo  come  Apollo,  e  che 
ciò  si  comprende  solamente  nel  caso  in  cui  l’ori¬ 
ginale  da  cui  copiava  valesse  in  realtà,  nella 
significazione  corrente,  quale  figura  del  Dio. 
(F.  Hauser,  Apollon  oder  Athlet?  in  Jahreshefte 
des  ost.  arch.  Inst.,  1906,  pp.  279-287. 

Una  statua  di  Apollo  opera  di  Paionios.  — 
B.  Sauer  crede  di  poter  attribuire  a  Paionios 
una  statua  in  bronzo  di  Apollo  di  cui  una 
replica  sarebbe  a  noi  conservata  nell’assai  noto 
Apollo  giovane  della  collezione  Blundell  ad 
Ince.  Per  dare  le  prove  di  questa  attribuzione 
stabilisce  dei  confronti  tra  la  testa  dell’Apollo 
Blundell  e  la  testa  Hertz  in  cui  l’Amelung  ha 
riconosciuto  lo  stile  di  Paionios  ( Róm .  Mitth., 
1894,  pp.  x 6 2  e  segg.  t.  VII);  e  pur  non  na¬ 
scondendosi  le  differenze  di  dettagli  che  le 
separano,  e  che  è  disposto  a  riportare  alla  di¬ 
versa  mano  dei  copisti,  crede  di  potervi  ri¬ 
scontrare  perfetta  identità  di  stile.  La  statua 


Blundell,  secondo  l’A.,  presenta,  nella  posizione 
delle  gambe  che. si  dividono,  per  quanto  in 
diversa  misura,  il  peso  del  corpo,  uno  schema 
nuovo  che  non  è  quello  dell’arte  arcaica  nè 
quello  delle  figure  del  tipo  di  Stephanos,  ma 
è  quello  dell’arte  arcaica  migliorato  e  trasfor¬ 
mato  a  danno  dell’antica  energia,  ed  a  van¬ 
taggio  della  mobilità  e  della  delicatezza:  questo 
schema  egli  non  sa  additare  in  altre  opere  della 
statuaria,  ma  lo  riscontra  invece  frequente  nei 
rilievi  della  Grecia  settentrionale.  Per  gli  at¬ 
tributi  della  statua,  il  Sauer,  basandosi  sul¬ 
l’arco  e  la  freccia  che  sono  scolpiti  sul  tronco 
di  sostegno  presso  la  gamba  destra,  ricostruisce 
nella  destra  l’arco  che  doveva  poggiare  a  terra 
ed  essere  tenuto  per  la  sua  estremità  superiore, 
e  nella  sinistra  una  faretra.  Dopo  tale  rico¬ 
struzione,  egli  instituisce  un  paragone  generale 
tra  la  Nike  e  la  statua  di  Apollo,  e  viene  alla 
conclusione  che  quest’ultima  può  aiutarci  nel 
dirimere  la  questione  della  data  della  Nike, 
giacché  l’Apollo,  per  il  suo  arcaismo  ancora 
sensibile,  specialmente  nell’acconciatura,  non 
può  discendere  molto  al  di  là  del  450,  e  sic¬ 
come  esso  non  è  separato  di  molti  anni  dalla 
Nike  così  si  dovrà  accettare  per  quest’ultima 
la  data  più  vicina  alla  metà  del  450.  (B.  Sauer, 
Rine  Apollonstatue  des  Paionios,  in  J ahi 'bit eh  des 
Kais.  deutsch.  arch.  Inst.,  1906,  pp.  163-176). 

Il  gruppo  di  Latona  portante  in  braccio  i  suoi 
figliuoli  di  cui  esistono  tre  repliche,  due  nel 
Museo  Torlonia,  una  nel  Museo  Capitolino,  è 
da  A.  Mahler,  con  una  congettura  che  si  basa 
sopra  un  passo  di  Pausania  (I  44,  2),  conside¬ 
rato  opera  di  Prassitele  il  vecchio  padre  di 
Kephisodotos.  La  figura  di  Latona  presenta, 
secondo  l’A.,  affinità  stilistiche  con  la  fanciulla 
fuggente  della  Glittoteca  Ny-Carlsberg  (Nio- 
bide)  e  colla  Eirene  di  Kephisodotos  e  può,  se 
la  congettura  regge,  servire  a  meglio  datare 
quest’ultima,  parlando  essa  a  favore  della  data 
più  antica.  (A.  Mahler,  Leto  mit  ihren  Kindern, 
in  Reo.  arch.,  1906,  II,  pp.  290-296). 
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Sulla  Pseliumene  di  Prassitele  presenta  alcune 
considerazioni  F.  Poulsen.  Partendo  dal  con¬ 
cetto  che  non  possa  essere  la  collana 

ma  il  braccialetto  respinge  l’ ipotesi  del  Klein 
che  vedeva  rappresentata  l’opera  di  Prassitele 
iti  una  figura  di  Afrodite  che  si  mette  una  col¬ 
lana,  ed  è  disposto  piuttosto  a  riconoscere  la 
Pseliumene  nel  tipo  della  Venere  Montalvo,  pub¬ 
blicata  dal  Milani  in  Sirena  PTelbigiana,  p.  188, 
che  raffigura  appunto  la  Dea  nell’atto  in  cui 
distacca  dal  braccio  sinistro  il  suo  braccialetto. 
L’A.  non  si  nasconde  le  obbiezioni  che  pos¬ 
sono  essere  fatte  alla  sua  ipotesi,  che  cioè 
i^eXtoup.sv/)  significa  una  donna  che  attacca,  non 
che  distacca  il  braccialetto,  e  che  la  Venere 
Montalvo  è  ben  lontana  dallo  stile  prassitelico, 
ma  egli  risponde,  alla  prima  osservazione,  che 
la  denominazione  è  forse  dovuta  a  un  errato 
apprezzamento  del  pubblico,  che  non  aveva 
saputo  distinguere  l’atto  del  togliere  da  quello 
del  mettere,  e  alla  seconda  riconoscendo  che 
la  statua  Montalvo  può  solo  offrirci  il  motivo 
dell’opera  prassitelica.  (F.  Poulsen,  Sur  la 
Pséliuméné  de  Praxitele,  in  Rev.  ardi .,  1907,  I, 
pp.  69-74). 

Una  testa  di  efebo  in  terracotta  appartenente 
all’ Antiquanum  di  Berlino  e  proveniente  da  Ta¬ 
ranto  viene  pubblicata  da  W.  Deonna  che,  dopo 
averne  additato  i  caratteri  stilistici  che  la  ri¬ 
collegano  a  quella  dell’Adorante  di  Berlino  e 
averla  quindi  attribuita  alla  scuola  di  Lisippo 
tra  la  fine  del  iv  e  il  principio  del  ni  secolo, 
prende  occasione  per  ricordare  altre  opere  in 
terracotta  di  grandezza  naturale  quali  la  testa 
trovata  sull’  Esquilino,  le  figure  dei  frontoni  di 
un  tempio  falisco  ora  al  Museo  di  Villa  Giulia, 
la  testa  di  Zeus  dell’ Antiquarium  di  Monaco, 
e  per  trattare  in  poche  parole  lo  sviluppo  della 
grande  coroplastica  greca.  (W.  Deonna,  Sur 
unc  tète  en  terre  cuite  de  l' Antiquarium  de  Ber¬ 
lin,  in  Rev.  arch.,  1906,  II,  pp.  402-408,  t.  VI). 

Statue  antiche  inedite  di  Musei  italiani.  —  Come 
supplemento  al  Répertoire  de  la  Statuaire  grec- 


que  et  romaine  di  S.  Reinach,  Seymour  de  Ricci 
imprende  una  descrizione  di  marmi  antichi 
appartenenti  a  sette  città  differenti  d’Italia,  e 
comincia  la  sua  illustrazione,  accompagnata 
sempre  da  disegni  tolti  da  fotografie  originali, 
dal  Museo  di  scultura  di  Torino.  (Seymour  de 
Ricci,  Statues  antiques  inédites  de  Musées  ita- 
liens,  in  Rev.  Ardi.,  1906,  II,  pp.  372-389). 

Alessandro  Della  Seta. 


SCULTURA  ELLENISTICA  E  ROMANA. 

Un  gruppo  in  bronzo  di  Euthykrates.  —  Il 
Maass  riprende  la  vecchia  questione  relativa  al 
passo  di  Taziano  ( c .  Graec.,  53,  p.  1 1 6)  ;  z,a: 

I  [avrsuy  fiìa  nPkk a ;x (i à v o u c % v  ex.  KùSru- 

z.pàr7);  è^aXx.oupy7](7S.  Accetta  la  correzione  in 
7 -y.v'rr/ i()y.,  ma  propone  di  scrivere  Tia.vvuybW 
(gen.  di  tempo):  allora  il  gruppo  di  Euthykra¬ 
tes  avrebbe  rappresentato  la  fecondazione  di 
una  fanciulla  durante  il  tempo  della  notte.  La 
personificazione  della  stessa  pannychis  avrebbe 
fatto  parte  del  gruppo.  Con  l’aiuto  di  pitture 
murali  il  Maass  tenta  di  riconoscere  nel  gruppo 
in  questione  la  scena  analoga  avvenuta  fra 
Eracle  ed  Auge.  Pertanto  con  la  Pannychis 
delle  dette  pitture  crede  che  si  debba  ricon¬ 
nettere  la  figura  muliebre,  alata,  della  nota 
pittura  pompeiana  rappresentante  Eracle,  il  pic¬ 
colo  Telefo  allattato  dalla  cerva,  ecc.  (Helbig, 
n.  1143),  ma  qui  sarebbe  Thenris.  Questa  se¬ 
conda  pittura  dipenderebbe  da  un  originale 
pergameno,  quadro  o  gruppo  plastico  che  fosse 
(Maass,  Pannychis,  in  Jahrb.  des  Kais.  deutsch. 
arch.  Inst.,  XXI,  1906,  pp.  89-107). 

La  statua  di  Porto  d' Anzio.  —  Il  Della  Seta, 
illustrando  brevemente  questa  statua,  avanza 
la  congettura  che  rappresenti  una  fepóSo uXoc, 
cioè  una  assistente  ai  sacrifici.  (A.  Della  Seta, 
La  statua  di  Porto  d’ Anzio,  in  Bollettino  d'arte,  I, 
maggio  1907,  pp.  113-117). 
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Statua  di  Ganimede,  da  Efeso.  —  Il  Lucas 
pubblica  la  statua  di  Ganimede  trovata  a  Efeso 
nel  1903,  ora  nel  Museo  di  Vienna.  Ricorda 
i  quattro  tipi  di  rappresentazioni  dello  stesso 
soggetto.  Dopo  aver  accennato  brevemente  a 
opere  affini,  come  l’Efebo  di  Subiaco  e  l’Ilioneo 
di  Monaco,  passa  alle  rappresentazioni  di  Gani¬ 
mede  che  offrono  maggiore  concordanza  con 
la  scultura  di  Efeso  ;  cioè  la  statua  di  Madrid 
(Clarac,  410  e,  707  a;  Museo  Espanol,  Vili, 
tav.  a  p.  394  seg.)  ;  un  rilievo  di  Firenze  (Rea/. 
Gali.  ser.  IV,  2,  tav.  102)  ;  i  mosaici  di  Baccano 
e  Sousse,  (Lucas,  Neue  Jahrb.  f.  d.  klass.  Al¬ 
teri.,  1902,  I,  tav.  II),  che  farebbero  capo  a  uno 
stesso  originale  in  pittura,  il  quale  avrebbe  in¬ 
fluenzato  anche  le  opere  in  plastica.  (H.  Lucas, 
Die  Ganymedes statue  aus  Ephesos,  in  Jdhreshefte 
des  bst.  arch.  Inst.,  IX,  1906,  pp.  269-77,  t.  I). 

Ritratto  ellenistico  a  Pavia.  —  Il  Patroni 
pubblica  un  busto  in  marmo  esistente  a  Pavia 
nel  Gabinetto  archeologico  della  R.  Università, 
replica  del  così  detto  Arato  del  Museo  nazio¬ 
nale  di  Napoli.  L’autore  l’identifica  per  un 
ritratto  di  Lisimaco.  (G.  Patroni,  Ritratto 
probabile  di  Lisimaco,  in  Miscellanea  di  archeo¬ 
logia,  di  storia  e  di  filosofia  dedicata  al  profes¬ 
sore  A.  Salinas,  Palermo,  1907,  pp.  46-54, 
tav.  II). 

Gruppo  in  marmo  di  Afrodite,  Eros  e  Pan. 
—  Nel  giugno  1904  fu  scoperto  a  Deio  un 
gruppo  statuario  in  marmo,  alquanto  singo¬ 
lare  :  rappresenta  Afrodite  che,  con  l’aiuto  di 
Eros,  si  difende  a  colpi  di  sandalo  dalle  in¬ 
sidie  di  Pan.  Il  Bulard,  pubblicandolo,  cerca 
di  determinare  la  genesi  del  soggetto  che  ri¬ 
connette  con  il  tipo  della  «  Nymphe  surprise»; 
ricorda  una  serie  di  piccoli  bronzi  ellenistici 
e  romani  riproducenti  il  tipo  conosciuto  del- 
l’«  Afrodite  minacciante  »,  e  conclude  ritenendo 
il  gruppo  in  questione  una  delle  contamina¬ 
zioni  care  all’  arte  neo-attica.  (M.  Bulard, 


Aphrodite,  Pan  et  Èros  en  marbré,  in  Bull,  de 
Corr.  hell.,  XXX,  1906,  pp.  610-31,  tav.  XIII- 
XVI). 

/  santuari  dei  rilievi  citarodici.  —  Lo  Stud- 
niczka  affaccia  l’ ipotesi  che  non  si  tratti  nè 
del  tempio  di  Delfi,  nè  di  quello  di  Apollo 
Palatino,  ma  del  temenos  di  Apollo  Pitio  in 
Atene  e  dell’Olympieion,  separato  dal  temenos 
per  mezzo  di  un  muro,  giusta  l’informazione 
di  Strabone  (IX,  2,  11  ;  cfr.  Judeich,  Topogr. 
Athens,  pag.  118).  In  una  breve  appendice  pro¬ 
pone  di  riconoscere  il  tempio  del  Divo  Adriano 
nel  rilievo  di  Villa  Medici  invece  di  quello 
di  Marte  Ultore,  come  vorrebbe  il  Petersen. 
(Fr.  Studniczka,  Die  auf  den  Kitharodenreliefs 
dargestellten  HeiligtUmer,  in  Jahrb.  d.  Kais.  deutsch. 
arch.  Inst.  XXI,  1906,  pp.  77-89). 

Ma  lo  stesso  autore  fa  seguire  una  breve 
rettifica  con  la  quale  rinunzia  alla  sua  iden¬ 
tificazione  per  tornare  all’opinione  che  nei  ri¬ 
lievi  citarodici  sia  rappresentato  il  tempio  di 
Delfi.  (Jahrb.  d.  Inst.  XXII,  1907,  pp.  6-8). 

Laocoonte.  —  La  scoperta  da  parte  del  Pol¬ 
lale  di  un  braccio  pertinente  a  una  replica  del 
Laocoonte  (cfr.  Ausonia  I,  p.  141)  suggerisce 
al  Michon  di  riprendere  la  intrigata  questione 
dei  restauri  del  gruppo  del  Vaticano  durante 
la  sua  permanenza  a  Parigi.  (É.  Michon,  La 
restauration  du  Laocoon  et  le  modele  de  Girardon, 
in  Bull,  de  la  Soc.  nat.  des  Antujuaires  de  Francc, 
1906,  pp.  271-280). 

Statuetta  di  Afrodite  e  bronzi  da  Naucrati.— 
Continuando  le  comunicazioni  intorno  ad  og¬ 
getti  della  sua  collezione  W.  v.  Bissing  pubblica 
una  statuetta  in  bronzo,  in  origine  argentata,  di 
Afrodite  e,  secondo  lui,  di  stile  alessandrino. 

La  Dea  è  rappresentata  in  piedi,  nuda,  all’in- 
fuori  del  petto  che  è  ricoperto  dal  kestos  e  in 
atto  di  toccare  con  la  destra,  almeno  secondo 
l’interpretazione  dell’A.,  i  boccoli  che  ricade- 
-vano  sulla  spalla.  La  statuetta  con  altre  simili 
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che  per  altro  rappresentano  la  Dea  in  un  mo¬ 
mento  anteriore  della  sua  toilette,  quando  cioè 
avvolge  il  kestos  intorno  al  petto,  risale  certa¬ 
mente  per  il  motivo  ad  un’  opera  statuaria  di 
periodo  ellenistico,  e  probabilmente  essa  stessa 
è  opera  del  n  o  i  secolo  a.  C. 

Da  Naucrati  poi  provengono  alcuni  bronzi 
decorativi  di  rozza  fattura,  che  ornavano  forse 
un  candelabro.  Essi  appartengono  all’arte  tarda 
alessandrina,  probabilmente  al  n  secolo  a.  C. 
(W.  v.  Bissing,  Mitteilungen  aus  meiner  Samm- 
lung,  II,  in  Ath.  Mitt.,  1907,  pp.  71-78  tt.  III-IV). 

Attorno  al  vaso  Corsini  (cfr.  Ausonia,  I, 
p.  140).  —  L’  Amelung  ritorna  brevemente 
sull’argomento  per  accennare  a  una  questione 
di  notevole  interesse  per  la  storia  dell’arte, 
quella  che  riguarda  le  fonti  da  cui  attingevano 
i  vari  motivi  gli  artisti  della  regione  renana  ; 
se  cioè  questi  motivi  —  che  certamente  fanno 
capo  all’arte  greca  —  siano  passati  in  quella 
regione  attraverso  il  tramite  di  Roma,  oppure 
direttamente  dalla  Grecia  e  dall’Oriente  elle¬ 
nico  per  vie  diverse,  come  Marsiglia  (cfr.  Mi- 
chaelis,  Jahrb.  d.  Gesellsch.  f.  lothr.  Gesch.  u. 
Altertumsk.  1905,  p.  212  segg.).  Aggiunge  poche 
parole  sulla  questione  delle  Erinni  di  Skopas  e 
di  Kalamis  0  Kalos.  (Amelung,  Zum  Silberbecher 
Corsini ,  in  Rotti.  Mitt.,  XXI,  1906,  pp.  280-287). 

Busto  di  Livia.  —  Il  Cabrici  pubblica  un 
busto  muliebre  in  marmo,  trovato  a  Gragnano 
in  un  larario  e  ora  nel  Museo  di  Napoli.  Con 
l’aiuto  di  un  cammeo  di  Firenze,  di  un  altro 
a  Vienna  e  del  grande  cammeo  di  Parigi, 
identifica  il  busto  di  Gragnano  per  un  ritratto 
di  Livia,  e  inclinerebbe  a  riconoscervi  una  re¬ 
plica  di  un  ritratto  di  cui  parla  Dione  (XLIX,  38). 
(E.  Gabrici,  Per  la  iconografia  di  Livia  moglie 
di  Augusto,  in  Rendiconto  dell' Accademia  di  Na¬ 
poli,  nuova  serie,  an.  XX,  maggio-dicembre  1906, 
pp.  227-38). 


La  quadriga  di  Ercolano.  —  Lo  stesso  Ga¬ 
brici  dà  notizia  di  un  interessante  lavoro  da  lui 
compiuto,  raccogliendo  quelli,  tra  i  disiecta 
membra  di  una  grande  quadriga  in  bronzo 
proveniente  da  Ercolano,  che  tuttora  esiste¬ 
vano  nel  Museo  nazionale  di  Napoli.  Valen¬ 
dosi  di  una  delle  figure  adornanti  la  cassa  del 
cocchio  (Venere),  tenta  l’identificazione  della 
statua  dell’auriga,  che  sarebbe  Augusto.  (E. 
Cabrici,  Bollettino  d'arte,  I,  giugno  1907, 
pp.  1-12). 

/  medaglioni  dell' Arco  di  Costantino.  — -  H. 
Stuart  Jones  cerca  di  provare  che  questi  otto 
medaglioni,  ritenuti  appartenenti  all’epoca  di 
Traiano  o  di  Adriano,  vanno  riferiti  all’  età 
dei  Flavi  e  propriamente  al  tempo  di  Domi¬ 
ziano.  {Notes  on  Roman  historical  sculptures,  in 
Paper  s  of  thè  Brit.  Se  Pool  at  Lio  me,  III,  n.  2, 
pp.  229-251). 

Frammenti  di  rilievi  storici  romani  nei  musei 
Vaticano  e  Lateranense.  —  Il  Wace  raccoglie 
una  serie  di  frammenti  di  rilievi  provenienti 
da  monumenti  storici  e  ora  conservati  nei 
suddetti  musei,  allo  scopo  di  meglio  tracciare 
lo  sviluppo  stilistico  durante  il  periodo  dei 
fidavi.  (A.  J.  B.  Wace,  Fragments  of  Roman 
historical  reliefs  in  thè  Laterali  and  Vatican 
Museums,  in  Papers  of  thè  Brit.  School  at  Rome, 
III,  n.  3,  pp.  273-294). 

Ritratto  di  un  littore.  —  Per  tale  identifica 
l’Hauser  un  busto  in  marmo  dell’Erniitage  di 
Pietroburgo,  proveniente  dalla  collezione  Cam¬ 
pana,  ritenuto  come  ritratto  di  Lucullo.  Lo 
attribuisce  al  tempo  di  Traiano  o  di  Adriano. 
(Fr.  Hauser,  Portràt  eines  Lictor  in  fahresh. 
d.  ost.  arch.  Lnst.,  X,  1907,  pp.  153-156). 

/  rilievi  rettangolari  dell'  Arco  di  Costantino.  — 
Lo  stesso  Stuart  Jones  ritorna  sui  rilievi  ret¬ 
tangolari  dell’Arco  di  Costantino  già  ricono¬ 
sciuti  dal  Petersen  come  facenti  parte  della 
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stessa  serie  a  cui  si  riferiscono  i  tre  del  Pa¬ 
lazzo  dei  Conservatori,  e  quindi  come  riferen- 
tisi  a  M.  Aurelio,  per  dimostrare  che  essi  — 
in  origine  non  meno  di  dodici  —  dovevano 
appartenere  ugualmente  a  un  arco  trionfale. 
Formerebbero  due  serie,  l’ una  relativa  alla 
guerra  sarmatica,  l’altra  alla  germanica.  (. Papers 
of  thè  Brit.  School  at  Rome ,  III,  2,  pp.  25 1-27 1). 

I  supposti  rilievi  dell' Arco  di  Claudio  a  Villa 
Borghese.  —  Soltanto  in  base  a  una  incerta 
notizia  del  Nibby,  questi  tre  rilievi  sono  stati 
ritenuti  come  appartenenti  all’Arco  di  Claudio. 
Lo  Stuart  Jones,  dopo  escluso,  con  l’esame 
delle  notizie  intorno  ai  trovamenti  avvenuti  in 
piazza  Sciarra,  che  da  questa  località  proven¬ 
gano  i  rilievi  Borghese,  riesce  a  provare,  con 
l’aiuto  di  altri  documenti  che  provengono  da 
S.  Martina  e  che  facevano  parte  della  col¬ 
lezione  venduta  dall’Accademia  di  San  Luca 
a  G.  B.  Della  Porta.  In  base  all’esame  dello 
stile  e  a  confronti  con  opere  dell’epoca  di 
Traiano,  inclina  a  credere  che  si  debbano  ri¬ 
ferire  allo  stesso  tempo  e  che  provengano  da 
qualche  monumento  del  Foro  Traiano,  ritor¬ 
nando  così  a  una  vecchia  idea  del  Winckel- 
mann  {Paper s  of  thè  Brit.  School  at  Rome ,  III,  2, 
pp.  215-229). 

L'ara  di  Ostia.  —  Il  Ducati  ripubblica  questo 
monumento  del  Museo  delle  Terme  e  lo  illu¬ 
stra  sia  dal  punto  di  vista  tettonico,  mettendolo 
a  confronto  con  gli  altari-sepolcri  dell’età  im¬ 
periale  (Altmann,  Die  ròm.  Grabalt.  der  Kaiser- 
zeit ),  sia  dal  punto  di  vista  del  soggetto,  sia 
dal  punto  di  vista  artistico  e  stilistico.  (P.  Du¬ 
cati,  L'ara  di  Ostia  del  Museo  delle  Terme  di 
Diocleziano ,  in  Mélangcs  d’ Archéologie  et d' Histoire 
della  Ecole  Francane  de  Rome ,  voi.  XXVI,  1906, 
PP-  483-512,  t.  XII). 

Un  sarcofago  di  Torre  Nova.  —  Il  Rizzo 
pubblica  la  conferenza,  da  lui  letta  all’Istituto 
archeologico  germanico  nella  seduta  del  14  di¬ 
cembre  1906,  intesa  a  illustrare  quello  dei  tre 


sarcofagi  rinvenuti  a  Torre  Nova  e  oggi  nel 
palazzo  Borghese  {Not.  d.  Se.  1905,  p.  408  seg.), 
molto  frammentario,  che  porta  una  rappresen¬ 
tazione  relativa  all’antica  leggenda  latina.  La 
sua  interpretazione  per  la  duplice  scena  di 
Marte  che  assiste  al  sacrificio  della  scrofa  e 
di  Marte  che  assiste  alla  dextrarum  iunctio  di 
Enea  e  di  Lavinia,  viene  confermata  dalla 
composizione  quasi  analoga  di  un  rilievo  degli 
Uffizi,  che,  pur  sembrando  opera  del  Rina¬ 
scimento,  sarebbe  copiato  da  un  modello  an¬ 
tico,  a  quel  che  pare  incompleto  (G.  E.  Rizzo, 
Leggende  latine  antichissime,  in  Róvi.  Mitt .,  XXI, 
1906,  pp.  289-306,  tt.  XI1I-XIV,  e  pp.  398-402). 

La  tensa  capitolina.  —  Lo  Staehlin  dedica  un 
lungo  e  minuzioso  studio  a  questo  interessante 
monumento  del  palazzo  dei  Conservatori:  co¬ 
minciando  dall’analisi  delle  rappresentazioni 
(p.  335-357),  prosegue  via  via  con  la  tecnica 
(P-  357-365)’  l’ornamentazione  (p.  365-370)  in 
particolar  modo  dei  medaglioni  (p.  370-372), 
quindi  con  la  composizione  complessiva  (p.  372- 
377)  e  il  genere  del  cocchio  (p.  377-379),  per 
tornare  alla  questione  del  soggetto  (rappresen¬ 
tazioni  relative  ad  Achille:  p.  379-381)  e  finire 
con  l’esame  stilistico  (p.  382-386).  Riguardo  a 
questo,  secondo  l’autore,  le  varie  composizioni 
rispecchierebbero  nell’insieme  la  maniera  el¬ 
lenistica,  in  genere  dell’Oriente:  in  parte  però 
farebbero  capo  all’arte  dell’Asia  Minore,  in 
parte  a  quella  dell'  Egitto.  L’opera  apparter¬ 
rebbe  alla  fine  del  11  secolo  d.  C.  (F.  Staehlin, 
Die  Thensa  Capitolina,  in  Róvi.  Mitt.,  XXI,  1906, 
pp.  332-386,  tt.  XVII-XVIII). 

Lamina  in  bronzo  con  ritratti  di  monete  nel 
Kircheriano.  —  Lo  Staehlin  pubblica  questa 
lamina  con  tre  forme  di  ritratti,  che  —  pre¬ 
messe  alcune  osservazioni  di  indole  tecnica  — 
identifica  per  Traiano  Decio,  sua  moglie  Etru- 
scilla  e  il  figlio  Erennio.  (F.  Staehlin,  Bronze - 
blech  mit  Miinzportrdten  ini  Kircherianum,  in 
Ròm.  Mitt.,  XXI,  1906,  pp.  83-86). 
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Insegna  romana  con  rappresentazione  di  un 
ninfeo.  —  Si  tratta  di  un  rilievo  del  Vaticano 
già  pubblicato  in  Arch.  Zeitung,  1847,  tav.  IV, 
1,  che  il  Sieveking  ripubblica,  interessante 
tanto  dal  punto  di  vista  architettonico  (per  la 
rara  rappresentazione  della  facciata  di  un  edi¬ 
lìzio  destinato  a  conduttura  d’acqua)  quanto 
dal  punto  di  vista  antiquario.  (I.  Sieveking, 
Rómisches  Aushdngeschild  mit  Darstellung  eines 
Nymphaeums ,  in  Róvi.  Mitt.,  XXI,  1906,  pa¬ 
gine  89-97). 

Un  sarcofago  del  tipo  Sidamara.  —  Lo 
Strzygowski  pubblica  nove  frammenti  di  un 
grande  sarcofago  del  tipo  di  quello  di  Sidamara 
( Mon .  Piot,  IX,  tav.  XVII-XIX),  esistenti  nella 
collezione  di  Sir  Frederick  Cook  a  Doughty 
House  (Richmond),  e  cioè,  in  genere,  del  tipo 
di  quei  sarcofagi  dell’Asia  Minore  su  cui  l’au¬ 
tore  altrove  ha  richiamato  l’attenzione  ( Orient 
oder  Roni).  Questi  sarcofagi,  secondo  lo  Strzy¬ 
gowski,  vanno  datati  dal  tempo  degli  Antonini 
(Sarcofago  Riccardi)  al  iv  secolo  d.  C.  (rilievo 
di  Berlino  con  la  figura  di  Cristo).  Le  figure 
non  sono  trattate  secondo  la  maniera  illusio¬ 
nistica  e  pittoresca  del  periodo  pergameno-rodio, 
ma  riproducono  tipi  classici,  in  particolar  modo 
del  ìv  secolo  a.  C.  Le  figure  muliebri  pan¬ 
neggiate  dei  frammenti  H  e  J  vanno  riportate 
ai  tipi  del  sarcofago  di  Sidone  con  le  «  Pleu- 
reuses».  L’autore  pensa  che  i  sarcofagi  del¬ 
l’Asia  Minore  appartengano  a  una  scuola  di 
scultura  avente  il  suo  centro  in  Antiochia,  e 
ciò  per  queste  considerazioni.  La  decorazione 
architettonica  a  nicchie  non  avrebbe  riscontri 
nè  in  Grecia  nè  in  Egitto,  ma  nell’arte  del¬ 
l’Islam.  I  sarcofagi  in  questione  mostrano  evi¬ 
dente  affinità  con  certe  sculture  di  avorio 
come  il  'Prono  di  San  Massimiano  a  Ravenna 
e  un  dittico  di  avorio  nel  British  Museum, 
che  secondo  l’autore  provengono  dalla  Siria. 
Anzi  nel  dittico  londinese  il  motivo  dell’Ar¬ 
cangelo  poggiante  sopra  i  gradini  dipenderebbe 
da  motivi  analoghi  in  rappresentazioni  di 
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scene  teatrali.  Del  resto  tutta  quanta  la  deco¬ 
razione  architettonica  dei  sarcofagi,  come  del 
Trono  di  San  Massimiano,  dipenderebbe  dalla 
scena  del  teatro,  la  quale  avrebbe  d’altro  canto 
influenzato  anche  la  pittura  murale.  Questa 
particolarità  per  altro  si  incontrerebbe  solo 
nella  pittura  del  quarto  stile,  che  proverrebbe 
da  Antiochia.  (J.  Strzygowski,  A  sarcophagus 
of  thè  Sidamara  type  in  thè  Collection  of  Sir 
Frederick  Cook,  Bart.,  and  thè  influence  of  stage 
architecture  upon  thè  art  of  Antioch,  in  Journal 
of  Hell.  Studies,  XXVII,  1907,  pp.  99-122, 
tt.  V-XII). 

Giuseppe  Cultrera. 


CERAMICA  GRECA. 

Nel  terzo  fascicolo  della  Griechische  Vasen- 
malerei  (Serie  II)  in  prevalenza  sono  editi  vasi 
di  stile  severo.  x\nzi  uno  di  essi  era  già  stato 
edito  nell’opera  dello  Hartwig,  Die  Meister- 
schalen  des  streng.  rothfig.  Stils,  cioè  la  tazza  di 
Monaco  con  centauromachia  (t.  86)  ora  dal 
Furtwàngler  attribuita  al  Panaitios-Meister  da 
lui  escogitato  e  da  identificare  con  Onesimo. 
Altre  due  tazze  di  Monaco  sono  riprodotte  : 
una  pure  con  centauromachia  (testo,  fig.  35, 
36  e  37),  la  seconda  con  la  "Ext opo;  Xóai;  (t.  83) 
del  ciclo  di  Epitteto.  I  due  celebri  vasi,  lo 
skyphos  viennese  pure  con  la  "ExTopo;  Phi? 
di  Brigo  e  quello  Spinelli  con  scene  relative 
ad  Elena,  appaiono  qui  nuovamente  ed  esat¬ 
tamente  riprodotti  (t.  84  e  85).  E  nell’autore 
del  secondo  skyphos,  in  Macrone,  riconosce  il 
Furtwàngler  un  emulo  di  Brigo.  Nella  t.  81 
si  hanno  le  figure  di  atleti  e  di  guerrieri  di 
un’anfora  monacense  di  Eutimide  e  nella  t.  82 
è  un  altro  vaso  di  Monaco  con  la  firma  di 
Hypsis. 

Dallo  stile  severo  si  passa  a  prodotti  attici 
del  ìv  secolo,  alla  pelike  dell’  Eremitaggio  con 
Apollo  e  Marsia  e  con  donne  alla  toilette  (t.  87) 
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già  vicina  alla  decadenza  dell’idria  di  Ales¬ 
sandria  (t.  40  della  stessa  opera). 

Chiudono  il  fascicolo  tre  pompose  anfore 
apule,  ed  a  tal  proposito  il  Furtwàngler 
giunge  ad  una  conclusione  assai  importante: 
cioè  splendidi  prodotti  di  ceramica  apula  deb¬ 
bono  essere  posti  in  età  già  alessandrina  ;  che 
a  tale  età  si  dovrebbe  ascrivere  non  solo  la 
scena  decadente  dell’epilogo  del  dramma  di 
Media  su  anfora  monacense  (t,  90),  ma  le  più 
belle  scene  della  corte  del  re  dei  Persiani 
(t.  88)  e  del  funerale  di  Patroclo  (t.  89)  ador¬ 
nanti  due  anfore  canosine  del  museo  di  Na¬ 
poli  (Furtwaengler  e  Rkiciihold,  Griechìsche 
Vasenmalerei,  serie  II,  disp.  Ili,  1906). 

Una  lekythos  protocorinzia  berlinese.  —  È  un 
delicato  vasetto  comprato  in  Rodi  che  il 
Washburn  illustra,  un  vasetto  dipinto  a  zone  e 
sormontato  da  quattro  parti  plastiche  :  una  testa 
leonina  (bocca  del  recipiente)  con  ai  lati  due 
teste  femminili,  una  piccola  figura  di  leone 
(manico).  Questo  prezioso  prodotto  di  ceramica 
protocorinzia  si  schiera  adunque  accanto  ad 
altri  non  meno  preziosi  vasetti  di  cui  il  più 
noto  è  la  lekythos  Macmillan  del  Museo  Bri¬ 
tannico. 

Dopo  l’esame  delle  varie  parti  pittoriche  e 
plastiche  della  lekythos,  con  la  osservazione  di 
opportune  relazioni  con  l’arte  micenea  e  con 
l’arte  dell’oriente  greco,  il  Washburn  passa  a 
due  punti  importanti  di  cui  uno  è  tuttora 
controverso.  Egli  segue  l’usuale  determinazione 
cronologica  della  produzione  protocorinzia  dal- 
1’  vin  al  vi  secolo.  Ed  il  luogo  di  principale 
fabbricazione  di  essi  vasi  protocorinzi  il  Wash¬ 
burn  è  propenso  a  fissarlo  in  Argo,  accordan¬ 
dosi  con  la  ipotesi  recentemente  sostenuta  da 
Hoppin.  Ma  egli  aggiunge  che  è  plausibile 
attribuire  tale  produzione  ceramica  a  tutto  il 
nord-est  del  Peloponneso  e  pertanto  anche  a 
Corinto  ed  a  Sicione  (Washburn,  Eine  protoko- 
rinthische  Lekythos  in  Berlin ,  in  Jahrbuch  d.  Kais. 
deutsch.  arch.  Instituts,  1906,  pp.  116-127,  b  II). 


Un  vaso  del  museo  Ashmolean  (si  v.  Ausonia,  I, 
p.  145).  —  Ritornando  all’esame  della  curiosa 
pittura  di  questo  vaso,  Percy  Gardner  giunge 
alla  conclusione  che  qui  non  v’è  traccia  al¬ 
cuna  che  parte  di  figure  sia  stata  ricoperta. 
"Putto  il  dipinto  è  stato  fatto  di  getto  con  ec- 
cletismo  di  soggetti  famigliari  al  ceramista  e 
nulla  può  escludere  la  probabilità  che  in  essa 
pittura  sia  un  accenno  all’avventura  di  Caco. 
(P.  Gardner,  A  note  on  thè  Cacus  rase  of  thè 
Ashmolean  Musami,  \  w  Journal  of  Hellenic  Stadie s, 
1906,  pp.  226-228). 

La  morte  di  Lino  su  tazza  attica.  —  L’  En- 
gelmann  pubblica  di  nuovo  l’ interno  di  tazza 
di  stile  severo,  già  della  decadenza  di  questo 
stile,  del  Cabinet  des  médailles  di  Parigi  (De 
Ridder,  Vases  de  la  bibl.  nat.,  t.  II,  n.  811, 
fig.  109),  dimostrando  che  in  esso  è  rappresen¬ 
tata  la  morte  di  Lino  per  opera  del  suo  in¬ 
docile  e  violento  scolaro  Eracle;  e  tale  spie¬ 
gazione  è  appoggiata  dall’Engelmann  con 
opportuni  raffronti  con  altre  rappresentazioni 
vasculari  e  con  un  rilievo  del  Museo  Vaticano. 
(Engelmann,  Herakles  et  Linos,  in  Rcvue  archeo¬ 
logi  ue,  1907,  I,  pp.  84-93). 

Il  labirinto  su  vasi  greci.  —  Negli  interni  di 
tre  tazze  della  seconda  metà  del  secolo  v  (ia 
di  Londra  in  Journal  of  Hellenic  Studies,  1881, 
t.  io  ;  2a  di  Harrow  School  Mu senni  in  Sitzungs- 
berichte  d.  bayer.  Ale,  1907,  t.  1  ;  J  di  Aison 
di  Madrid  in  Ani.  Denkmdler ,  voi.  II,  1)  rife¬ 
ribili  all’avventura  di  Teseo  e  del  Minotauro, 
riconosce  il  Wolters  un  avanzo  di  una  rappre¬ 
sentazione  del  labirinto  riprodotto  in  forma  di 
una  pianta,  per  dir  cosi,  topografica,  analoga¬ 
mente  a  ciò  che  si  osserva  sulle  monete  di 
Cnosso  (Svoronos,  Numismatique  de  la  Crete 
ancienne,  p^  65  e  segg.).  Così  egli  spiega  la  zona 
a  meandri  e  a  scacchi  negli  interni  di  queste 
tre  tazze,  e,  a  conforto  della  sua  tesi,  il  Wolters 
pubblica  una  lekythos  ateniese  a  figure  nere  di 
piena  decadenza  (t.  2)  con  la  morte  del  Mi- 
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notauro,  uno  skyphos  frammentato  pure  a 
figure  nere  dell’Acropoli  (t.  3)  e  cita  un  altro 
skyphos  frammentato  dell’Acropoli  (p.  124),  pit¬ 
ture  in  cui  riappare  in  forma  più  ampia  la  cre¬ 
duta  pianta  del  labirinto.  (Wolters,  Darstel- 
lungen  des  Labyrinths,  in  Sitzungsberichte  der 
bayer.  Akademie ;  1907,  pp.  1 13-132,  tt.  I-III). 

La  ceramica  greca  nelle  necropoli  felsinee.  — 
Il  Pellegrini,  che  ha  già  compilato  il  Catalogo 
dei  vasi  greci  delle  necropoli  felsinee,  ben  mo¬ 
stra  come  i  dati  storici  riguardo  alla  domina¬ 
zione  etnisca  nella  pianura  padana  vadano  di 
accordo  con  le  nuove  e  più  recenti  determi¬ 
nazioni  cronologiche  che  sono  una  reazione 
contro  l’esagerata  cronologia  del  Milchhofer, 
sino  a  poco  tempo  fa  quasi  generalmente  seguita. 
Alcuni  dei  vasi  più  negligenti  della  necropoli 
felsinee  sarebbero  già  del  pieno  iv  secolo,  e 
ad  essi  immediatamente  anteriore  sarebbe  il 
famoso  cratere  di  Teseo  che  si  volle  riconnet¬ 
tere  dapprima  con  la  megalografia  polignotea. 
(Pellegrini,  Sui  vasi  greci  dipinti  delle  necropoli 
felsinee  -  Atti  e  Memorie  della  R.  Deputazione 
di  Storia  Patria  per  la  Romagna ,  voi.  XXV, 
serie  III). 

Rappresentazioni  di  negri.  —  La  grottesca 
testa  di  negro  che  forma  il  corpo  di  un  va¬ 
setto  di  argilla  egregiamente  riprodotto  nella 
t.  II  degli  fahreshefte  des  osterr.  ardi.  Insti- 
tuts ,  1 906  ( Kunsthistorisches  Hofmuseum  di 

Vienna)  è  un  esempio,  secondo  lo  Schneider, 
della  coroplastica  del  in  secolo. 

E  questo  esemplare  dell’età  ellenistica  e 
dovuto  ad  un  coroplasta,  ben  può  essere  con¬ 
frontato,  come  ha  fatto  lo  Schneider,  con  va¬ 
setti  configurati  a  teste  di  negri  del  vi  e  v  se¬ 
colo,  di  cui  il  più  insigne  da  Eretria  porta  il 
nome  di  Aj'ayps;  * aXb;  (Klein,  Lieblingsinschr2., 
p.  81,  n.  45),  vasetti  dovuti  a  ceramisti.  Nella 
testa  di  Vienna  i  tratti  della  razza  negra,  me¬ 
glio  osservati  che  nei  prodotti  anteriori  di  due 
secoli,  sono  espressi  in  modo  ancor  più  caricato. 


Aggiunge  lo  Schneider  la  illustrazione  (ta¬ 
vola  III)  di  un  grazioso  bronzetto  di  negro 
danzante  da  Carnunto,  palesante,  come  patria 
di  origine,  Alessandria.  (R.  v.  Schneider,  Neger, 
in  fahreshefte  des  osterr.  arch.  Inst.,  IX,  1906, 
pp.  321-324,  tt.  II  e  III). 

Pericle  Ducati. 


EPIGRAFIA  GRECA. 

Generalia. 

Sono  sotto  stampa  i  voi.  /.  G.,  IX,  2  (Tes¬ 
saglia),  curato  dal  Kern  e  /.  G.,  XII,  7  (Amor- 
go),  cominciato  dal  Delamarre.  La  pubblicazione 
delle  iscrizioni  di  Coo  in  /.  G.,  XII,  4  è  affidata 
all’  Herzog,  e  in  seguito  ai  viaggi  di  Blinken- 
berg  e  di  Kinch  a  Lindos  sarà  necessario  un 
nuovo  supplemento  a  /.  G.,  XII,  1.  Si  ha  in 
mira  una  nuova  rifusa  delle  iscrizioni  attiche, 
affidata  a  Wilhelm  pel  tempo  dell’indipendenza, 
al  Kirchner  per  l’epoca  romana. 

Heberdey  succede  al  Benndorf  come  diret¬ 
tore  dei  Tituli  Asiae  Minoris. 

Fr.  Cumont  ha  intrapreso  la  pubblicazione 
di  un  Corpus  del  Ponto  (fase.  Ili  degli  Studia 
Pontica.  Bruxelles,  1905-1907). 

Per  la  Frigia  numerosi  lavori  del  Ramsay 
e  dei  suoi  allievi  preparano  la  pubblicazione  del 
t.  Ili  delle  Cities  and  Bishoprics  che  conterrà 
più  di  400  nuove  iscrizioni.  Per  la  Siria  è 
annunziato  che  il  P.  Jalabert  sta  preparando  un 
Corpo  generale  delle  iscrizioni,  essendone  ornai 
il  numero  più  che  raddoppiato  per  le  esplora¬ 
zioni  posteriori  alla  pubblicazione  del  Wad- 
dington. 

La  Balkan-Kommission  di  Vienna  pensa  alle 
iscrizioni  dei  paesi  ellenizzati  dei  Balcani,  e  sotto 
i  suoi  auspici  il  Kalinka  col  titolo  Denkmàler 
in Bulgarien (Wien,  1906)  pubblica  470  iscrizioni 
della  Tracia  e  della  Mesia  di  cui  120  inedite. 

G.  Millet  espone  nella  Byz.  Zeitschrift  1906, 
497,  il  programma  del  C.  /.  Gr.  Christianarum 
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quale  fu  approvato  dal  Congresso  Archeologico 
di  Atene. 

Dalla  Assoc.  Intern.  delle  Accademie  è 
stato  adottato  il  piano  di  un  Corpus  generale 
dei  documenti  epigrafici  della  Grecia  M.  E. 
(v.  i  lavori  preparatori  di  N.  A.  Beis  in  Byz. 
Zeitschr .,  1905,  748;  1906,  447). 

È  apparso  in  Lipsia  1906  per  opera  dello 
Ziehen  il  primo  fase,  della  2a  parte  delle 
Leges  Graec.  sacrae  e  titulis  collectae.  Contiene 
un’ottima  raccolta  di  regolamenti  e  di  decreti 
religiosi,  in  tutto  153  iscrizioni  commentate 
con  gran  cura  e  spesso  migliorate  nella  lettura. 

Il  Dessau  ha  terminato  le  sue  Inscr.  lat. 
selectae  (II,  2,  Berlin  1906)  con  un’ottima 
scelta  di  121  iscrizioni  greche  importanti  per 
la  storia  romana. 

Sovra  le  formule  stereotipe  degli  epigrammi 
v.  Kuhn,  Topica  epìgr animatimi  dedicatoriorum 
Graecorum  Breslau  1906. 

Sp.  Lambros,  Néoc  diAV/]vop.v'/;acov,  1906,  58, 
studia  l’origine  e  la  sorte  delle  iscrizioni  con¬ 
tenute  nelle  due  edizioni  della  Geografia  del  ve¬ 
scovo  ateniese  Meletios,  Venezia  1728  e  1807. 

Delle  Orientis  graeci  Inscr.  sei.  del  testé  dei 
funto  grande  epigrafista  Dittenberger  meritano 
essere  segnalati  i  resoconti  dello  Ziebarth  in 
Beri. philol.  Wochenschrift  1906,  354,  del  Larfeld 
in  Woch.fìir  klass.  Philol.  1906,  223;  Schenkl, 
Allgem.  Literaturbl.,  1906,  206;  Ferguson,  Class. 
Phil.,  1906,  259;  Wilcken ,  Arci/,  fiir  Pap.,  1907, 
p.  239. 

A.  J.  Reinach  pubblica  in  Rev.  des  Et.  gr. 
t.  IX,  1907,  pp.  38-96  un  accuratissimo  Bui- 
letin  épigvaphique  per  gli  anni  1905  e  1906, 
nella  parte  generale  del  quale  appaiono,  oltre 
le  precedenti,  molte  altre  notizie  interessanti. 

Grecia. 

ARGO. 

L’Holleaux  in  Compt.  remi,  de  l’Acad.  des 
Inscr.,  1906,  p.  454,  communica  che  per  gli 
scavi  fatti  dal  Vollgraf  al  Sud  della  città 


nel  1906  si  sono  scoperte  attorno  al  tempio 
di  Apollo  Liceo  parecchie  iscrizioni,  tra  le 
quali  notevoli  un  trattato  tra  Cnosso  e  Cilisso 
del  v  sec.  e  un  decreto  del  ni  sec.  in  onore 
dei  Rodii,  per  avere  questi  prestato  agli  Ar¬ 
givi  xoo  talenti  per  la  riparazione  delle  loro  for¬ 
tificazioni  e  la  riorganizzazione  della  cavalleria. 

ATENE. 

Leila  Clement  Spaulding  svolge  in  Am. 
fourn.  of  Ardi.  1906,  X,  p.  394-404  (On  dating 
early  attic  inscriptions)  alcune  buone  osserva¬ 
zioni  sui  criteri  da  usarsi  per  la  datazione 
dei  testi  attici  anteriori  alle  guerre  persiane, 
basandosi  sull’esame  diretto  delle  pietre  e  non 
sulle  copie  del  C.  I.  A.  come  si  è  limitato  a 
fare  il  Larfeld  nel  suo  manuale  Die  att.  Inschr. 
Ecco  le  conclusioni  di  questo  studio:  Dalle  iscri¬ 
zioni  dei  vasi  del  Dipilo  dell’ vm  secolo  dallo 
iota  a  tratti  obliqui  e  dalle  lettere  arcaiche  com¬ 
binate  colla  scrittura  retrograda  si  passa  alle 
iscrizioni  in  poro,  nelle  quali  si  mantiene  per 
qualche  tempo  l’uso  del  coppa,  che  cede  poi 
il  luogo  al  cappa  nelle  ultime  iscrizioni  in 
poro  e  nelle  prime  in  marmo.  Le  iscrizioni 
in  marmo  cominciano  verso  la  fine  del  vii  se¬ 
colo,  e  in  esse  si  va  mano  a  mano  perfezio¬ 
nando  la  tecnica,  si  tende  all’orizzontalità 
delle  linee,  e  verso  la  metà  del  vi  sec.  la  scrit¬ 
tura  a  direzione  destrorsa  diventa  di  uso  quasi 
universale.  Verso  questo  stesso  momento  si 
fecero  i  primi  tentativi  di  scrittura  crot/j/i^óv, 
che  fu  usata  normalmente  dagli  artisti  del  tempo 
di  Antenore. 

P.  Foucart  che  pel  primo  pubblicò  l’iscri¬ 
zione  della  is px  òpyx<;  (cfr.  Staehelin  e  Kòrte, 
Ivlio  1905,  64  seg.,  280  seg.)  ne  ha  ripreso  lo 
studio  nei  Mémoires  de  T Acad.  des  Inscr .  1907. 
177  {Et.  sur  Didymos ). 

Notevoli  le  seguenti  memorie: 

J.  Sundwall,  Epigraphische  Beitriige  zur  sozial- 
politischen  Geschichte  Athens  ini  Zeitalter  Demo  - 
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sthenes  (Leipzig,  1906)  con  le  liste  dei  buleuti, 
strateghi,  plàtani,  dieteti,  oratori  e  ambascia¬ 
tori,  epimeleti  di  Eieusi  e  sacerdoti  di  Ascle¬ 
pio  nella  metà  del  iv  secolo. 

Dello  stesso  :  De  institutis  reipublicae  Athe- 
niensium  post  Aristotelis  aetatem  commutatis 
(Helsingfors,  1906)  con  le  liste  dei  segretari, 
agonoteti  e  plàtani  sotto  il  governo  di  Deme¬ 
trio  Falereo,  e  con  numerose  correzioni  epi¬ 
grafiche  specialmente  a  /.  G.  II,  5,  251  b. 

Dello  stesso  :  Osservazioni  alla  prosopografia 
attica ,  in  Klio ,  1906,  330  (cfr.  1905,  131,  285). 

BUTTOS. 

Ernst  Nachmanson  pubblica  in  Ath.  Mitt ., 
XXXII,  1907,  pp.  170  ( Freilassungsurkun - 
den  aus  Lokris )  25  iscrizioni  da  lui  rinve¬ 
nute  nell’agosto  1905  nell’esplorazione  di 
un  piccolo  santuario  dedicato  ad  Asclepio 
sv  Kgo'jvoTc  a  due  ore  a  N.  E.  di  Naupatto, 
e  vi  aggiunge  altre  9  iscrizioni  della  stessa 
provenienza  pubblicate  già  dal  Nikitsky  nel¬ 
l’Annuario  del  Ministero  della  pubblica  istru 
zione  in  Rùssia  1884,  dicembre,  p.  47  seg., 
e  due  trascritte  dal  Woodhouse,  /.  G.,  IX, 
1,  379  e  383.  Questo  santuario  apparteneva 
alla  città  di  nome  IDuttó;  conosciuta  già  per 
le  iscrizioni  Griech.  Dial.  Disdir.,  2515,  6; 
1993,  9,  la  quale  città  dipendeva  alla  sua 
volta  da  Naupatto.  In  queste  iscrizioni  abbiamo 
dei  soliti  atti  di  manomissione  colla  citazione 
dei  nomi  dei  garanti,  dei  testimoni  e  dei  cu¬ 
stodi  del  contratto.  Molto  spesso  sono  intro¬ 
dotte  delle  condizioni  dilatorie  della  libertà, 
è  stabilita  cioè  una  determinata  Tsapa 
del  manomesso.  Le  formule  sono  le  solite. 
Notevole  il  passo  del  n.  29,  1.  io  seg.:  sì  c$s 
u.'r,  TìapxusiV/.q  gì  t àvtòvàv  m'ky.GGomzc,  èycpspóv- 
toi  /.oivscav  /.ara  ori  ^st  — apaus Nat, 

sv  rat,  tou  [<I>apva/.ou  oìx-tat],  che  l’editore  (p.  39) 
spiega  nel  senso  che  in  caso  di  contestazione 
tra  il  manomesso  e  il  manomittente  dovesse 
essere  pronunciata  dai  custodi  del  contratto  una 


/.o iv sìa  ypA’.c,  come  appunto  in  Delfi  contesta¬ 
zioni  simili  erano  decise  da  giudici  che  si 
chiamavano  oì  c<uvyip'/)p.svoi  o  oì  /.oivoì  (v.  Griech. 
Dial.  Disdir.,  1802  -  Dittenberger,  Sylld,  850). 
Le  osservazioni  più  importanti  derivano  dallo 
studio  dei  prescritti,  specialmente  dalle  da¬ 
tazioni.  Queste  iscrizioni  nella  grande  mag¬ 
gioranza  dei  casi  sono  datate  coll’eponimo  di 
Naupatto  (il  segretario  dei  teori)  solo,  o  più 
di  rado  accompagnato  dall’arconte  di  Butto 
o  dallo  stratego  etolico.  Il  calendario  è  l’eto- 
lico,  e  le  iscrizioni  13  e  17  ricordano  il  mese 
Aatpp’.aToc  che  finora  era  testimoniato  solamente 
in  Griech.  Dial.  Disdir.,  1908.  Tutto  questo 
gruppo  di  iscrizioni  deve  appartenere  ad  un 
solo  periodo  cronologico,  il  cui  termine  post 

quem  deve  essere  il  170/69,  perchè  negli  anni 

» 

precedenti  non  vi  è  nella  lista  degli  strateghi 
etolici  posto  sufficiente  per  gli  otto  nominati 
in  queste  iscrizioni.  L’editore  desume  inoltre 
con  molta  acutezza  il  termine  ante  quem  dalla 
iscrizione  n.  21,  il  cui  prescritto  suona  :  ’Ayw- 
voSsteovtoi;  '  Pepiera  lìoukàp^ou  ’Ay piviioc  stouc 
TSTaprou,  [J.ri'ioc,  liù.S'uaìou.  L’anno  quarto  deve 
essere  calcolato  appunto  secondo  l’era  etolica 
o  Naupattica  e  questa  alla  propria  volta  deve 
essere  quella  generale  greca,  che  parte  dal  148 
o,  meglio,  dal  146,  a.  C.  Ciò  dimostra  che  in 
quell’anno  quarto  (144  o  142)  esisteva  ancora 
la  lega  etolica  conti  ariamente  a  quanto  si  è 
voluto  desumere  (a  torto,  secondo  l’editore) 
da  Paus.  VII,  16,  9.  Infatti  lo  r^pìcnr/)?  agono- 
teta  è  lo  stratego  etolico  del  165/4,  e  ciò  di¬ 
mostra  che  in  Naupatto  egli  era  una  specie  di 
governatore  della  Lega.  Peraltro  il  fatto  che 
l’iscrizione  è  datata  anziché  collo  stratego  eto¬ 
lico  (come  sempre  per  Naupatto,  anche  dopo 
la  ricostituzione  della  Lega  Locrese),  con  un 
agonoteta,  col  titolo  cioè  usato  dall’eponimo 
dei  Locresi,  quando  defezionarono  dagli  Etoli, 
dimostra  che  in  questo  tempo  la  posizione  di 
Naupatto  era  privilegiata,  cioè  non  più  di  as¬ 
soluta  dipendenza  dalla  Lega,  ma  di  relativa 
indipendenza.  E  tal  posizione  la  città  si  deve 
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essere  assicurata  per  mezzo  dei  Romani,  nel 
nuovo  ordinamento  che  essi  fecero  in  Grecia 
dopo  la  conquista. 

Da  quando  in  Naupatto  si  ebbe  questo  ago- 
noteta,  il  cui  titolo  faceva  spiccare  la  relativa 
indipendenza  della  sua  posizione,  è  indubitato 
che  non  si  deve  più  essere  datato  secondo  gli 
strateghi  etolici,  e  quindi  tutti  gli  strateghi 
menzionati  in  questi  documenti  debbono  es¬ 
sere  anteriori  al  146.  Di  essi  è  noto  solamente 
Alessandro  di  Calidone  (n.  9),  che  deve  essere 
lo  stratego  del  15413. 

DELFI. 

H.  Pomtow  in  Ath.  MAL,  XXXI,  1906, 
pp.  437-564  ( Studien  zu  den  Weihgeschenken  und 
der  Topographie  von  Delphi),  studiando,  sotto 
ogni  aspetto,  storico,  periegetico,  topografico, 
archeologico,  il  gruppo  dei  monumenti  che 
vanno  dalla  porta  del  temenos  al  thesauros  di 
Sicione,  ripubblica  senza  notevoli  innovazioni 
l’ iscrizione  della  base  della  statua  di  Phaillos 
di  Crotone  (p.  448)  ;  l’epigramma  dedicatorie, 
le  iscrizioni  delle  statue  e  le  firme  degli  ar¬ 
tisti  del  monumento  degli  Arcadi  (p.  463  e 
477);  e  le  iscrizioni  dei  n avarchi  del  monu¬ 
mento  di  Lisandro,  dimostrando  la  pertinenza 
al  monumento  della  base  di  Lisandro  e  dando 
una  felice  ricostruzione  dell’epigramma  per  la 
statua  di  Arabo  (p.  505),  del  decreto  di  pros- 
senia  annesso  all’iscrizione  di  Eantide  Milesio 
(p.  535),  di  quello  annesso  all’iscrizione  di  Teo- 
pompo  Melio  (p.  541),  e  del  principio  di  quello 
pubblicato  dall’  Homolle  in  Compt.,  rend.  de 
I Ac.  des  laser.  1901,  671  (p.  551). 

Sulle  dediche  di  Gelone  e  di  lerone  v.  Atti 
dell' Acc.  di  Torino,  1906,  800. 

EPIDAURO. 

Il  Foucart  in  Journ.  des  Sav.,  1906,  577,  re¬ 
stituisce  così  la  1.  23  della  I.  G.,  IV,  932: 

z a [>A 7./.] y. v  ìli  ^-oc'TsAavTQ;  sic  ràv  izokiv 


yeiori  Kàfpveùot  »xv)]vì  Ma[pz.]o’j  ’Avramou  tou 
£~ì  [7ràv]TC0v  GTpxTy.you.  E  sarebbe  appunto 
nel  luglio  del  72  che  M.  Antonio  Cretico 
avrebbe  inviato  questa  guarnigione  per  pro¬ 
teggere  l’Asklepieion  contro  i  pirati. 

GYTHEION. 

Il  Foucart  stesso  {ivi,  579)  mostra  che  il 
decreto  di  Gytheion,  redatto  in  onore  dei  Cloazii 
(Le  Bas-Foucart  242 -a)  si  deve  collocare  nel 
71/70.  Durante  la  campagna  contro  i  pirati, 
M.  Antonio  Cretico  e  i  suoi  luogotenenti  ven¬ 
nero  a  Gytheion  per  esigere  un  contingente 
di  soldati  di  cui  la  città  riuscì  a  gran  pena 
a  farsi  esimere.  Non  potè  nemmeno  trovare  le 
4200  drachme  di  tributo  e  dovette  prenderle 
a  prestito  dai  Cloazii  al  48  per  100. 

PHOTJKE. 

H.  Grégoire  in  Bull,  de  Corr.  fieli.,  XXXI, 
1907,  pp.  38-45  pubblica  un’  iscrizione  di  questa 
città  dell’  Epiro  del  ni  sec.  d.  C.  in  onore  di 
Elio  Ebano  ducenario  ex  protectoYibus,  procu¬ 
ratore  dell’  Epiro,  censitore  (destinato  ad  ce/isus 
accipiendos )  del  Norico. 

SPARTA. 

M.  N.  Tod  e  A  B.  Wace  in  Catalogne  of 
Sparta  Ma scum,  Oxford  1906,  pubblicano  la  rac¬ 
colta  di  tutte  le  iscrizioni  del  museo  di  Sparta, 
circa  300,  di  cui  una  cinquantina  inedite.  Pre¬ 
cede  una  succinta  introduzione  in  cui  è  rias¬ 
sunto  ciò  che  di  più  importante  risulta  dalle 
diverse  categorie  di  iscrizioni,  Segnaliamo  tra 
queste;  n.  225,  frammento  di  un  catalogo  forse 
efebico;  226-236,  ex  voto  /yen  W/.z'jSzpioi 
’Avt wvivoi  XtoT?ipi  ;  247  ;  stela  di  C.  lui.  Kleo- 
phantos;  372-6,  cataloghi  di  magistrati;  569, 
catalogo  di  magistrati,  seguito  dall’indicazione 
degli  sv'Tìi.Toi,  magistrati  onorari  ammessi  a 
mangiare  con  loro,  di  un  sovrastante  al  pane, 
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di  uno  alla  carne,  è~ ì  tou  q.axiXXGu,  e  del 
cuoco,  uay  si  pop  ;  627,  catalogo  di  (Stòuoi;  718/9. 
catalogo  di  scpopoi;  782,  frammento  di  un  editto 
imperiale  relativo  a  questioni  di  compra  e  ven¬ 
dita  e  contestazioni  circa  la  proprietà  fondiaria. 

TANAGRA. 

E.  Herkenrath  pubblica  in  Ath.  Miti.,  XXXI, 
1906,  pp.  434-436  (Jnschrift  aus  Vathy)  una 
interessante  iscrizione  rinvenuta  presso  Ta- 
nagra  :  Ivj/.XAa^  oOtgv  s.srayav  tu  couvS'OUT'y) 
~ A  Apic»T[i]acrT};  x.})  ’A(ppoSiG,taa'T['/i]  vJr\  tu 
«paparptV/i.  Crede  l’editore  che  Ariste,  il  cui 
nome  appare  anche  in  Atene  (Paus.,  I,  29,  2) 
e  in  Metaponto,  sovra  monete,  debba  essere 
considerata  non  come  una  s-f/Joici;  di  qualche 
dea,  ma  come  dea  indipendente,  forse  un’an¬ 
tica  divinità  achea,  corrispondente,  quanto  al¬ 
l’essenza,  ad  Aristaios. 

« 

TEGEA. 

Arvanitopoulos  pubblica  in  Tì<p-/)u.spt$  ’Ac- 
yaioXoyt,/.’/; }  1906,  (  Av£/.rloToi  èxiyp aipaì  /.ai 
~XaTTi/.à  uvr,usa  fsysa;)  p.  25  seg.  due  iscri¬ 
zioni  metriche,  l’una  di  6,  l’altra  di  4  versi, 
della  serie  delle  basi  con  epigrammi,  recanti 
le  statue  di  bronzo  dei  benefattori  del  san¬ 
tuario,  che  Pausania  nota  innanzi  al  teatro 
(Vili,  49,  1);  p.  29  seg.,  5  iscrizioni  funerarie; 
p.  52,  il  catalogo  di  una  dozzina  di  efebi  con 
l’archefebo,  l’ ipoginnasiarco  e  il  ginnasiarco, 
iscritto  sotto  un’erma  di  Eracle  ;  p.  55,  la  fine 
di  un  decreto  di  prossenia  del  iv  secolo. 

TISBE. 

P.  Foucart  in  Mém.  de  iAcad.  des  /user., 
1906,  5,  riprende  lo  studio  del  senato  con¬ 
sulto  del  X70  da  lui  trovato  nel  1872,  e  sta¬ 
bilisce  definitivamente  il  testo  dei  par.  5  e  6, 
che  risulterebbero  doversi  intendere  così.  Tre 
ricche  cittadine  di  Tisbe  erano  state  deportate, 


per  opera  del  pretore  Lucrezio,  due  a  Calcide 
e  una  a  Tebe,  sebbene  esse  gli  avessero  man¬ 
dato  in  dono  urìpia c  oùv  apyupiw.  Il  Senato 
accorda  loro  la  libertà,  ma  loro  proibisce  di 
tornare  a  Tisbe,  e  si  riserva  di  interrogare  Lu¬ 
crezio  quanto  ai  vasi. 

T  racia. 

APOLLONIA. 

Segnaliamo  dal  Kalinka  in  Denkmàler  aus 
Bulgarien  a  p.  143  una  nuova  copia  della  de¬ 
dica  per  il  re  Roimetalkes  (Rei',  des  Ét  Gr.  1904, 
212),  e  a  p.  199  una  quindicina  di  iscrizioni 
funerarie  del  11  sec.  a.  Cr. 

BIZANZ10. 

F.  Hiller  v.  Gaertringen  pubblica  in  Ath. 
Aditi.,  XXXI,  1906,  pp.  430-433  (Inschriften 
aus  Galatei)  due  iscrizioni,  una  di  stele  sepol¬ 
crale  ed  una  onoraria  per  un  certo  Diocle, 
che  termina:  àvaTT/jG-at,  oé  aùrou  /.ai  yaX/.yjv 

[si/.JÓva  £V  TGÌ  [L£(jO<7TuXw  TOU  fÌou);SUT7',  CLOU. 

Crede  che  per  [J.z tÓttuXov  si  debba  intendere 
o  una  .TÓXo?  o  piuttosto  una  sala  con  in  mezzo 
un  riparto  quadrato  o  rotondo  per  la  colloca¬ 
zione  di  colonne.  Le  due  iscrizioni  sono  state 
rinvenute  a  Galata,  ma  ne  è  incerto  il  luogo  di 
provenienza. 

FILIPPOPOLI. 

O.  C.  p.  19,  dediche  di  statue  a  Traiano; 
46,  dediche  per  Caracalla,  Giulia  Domna,  la 
famiglia  imperiale  e  il  popolo  romano;  53,  due 
dediche  della  Xay— porar-/;  u7]TpÓ7toXi;  v£cu/.gggc 
ad  Alessandro  Severo  sotto  il  legato  pro-pie- 
tore  Pomponio  Magiano  ;  60,  dedica  a  Gor¬ 
diano  e  all’ imperatrice  Furia  Sabiniana  Tran¬ 
quillina  sotto  il  legato  pro-pretore  già  citato  ; 
64,  65,  dediche  ai  due  Filippi  e  ad  Otacilia 
Severa;  72,  dedica  a  Settimio  Severo  sotto  il 
legato  pro  pretore  Rutilius  Pudens  Crispinus. 
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MESEMBRIA. 

O.  C.  p.  192,  dedica  di  3  strategi  che  sono 
stati  nominati  per  difendere  la  città  contro  il 
re  Byberistas. 

PAUTALIA. 

O.  C.  p.  195.  Iscrizione  della  base  di  una 
croce  con  cenno  alla  controversia  ariana. 

perinto. 

Fr.  Hiller  v.  Gaertringen  dimostra  in  Ath. 
Mitt.  p.  XXXI,  1906,  pp.  565-567  ( Herakleia ) 
che  le  iscrizioni  pubblicate  in  Philologus  IX, 
1854,  pp.  392  seg.,  13-16  dal  Baumeister  come 
pertinenti  all’  isola  di  Eracleia  presso  Nasso,  ap¬ 
partengono  invece  a  Perinto,  che  nel  tardo 
tempo  imperiale  fu  chiamato  Eracleia. 

TESSALONICA. 

P.  N.  Papageorgios  pubblica  in  ’AM^eta, 
1906,  23  settembre  e  8  ottobre,  40  stele  di 
epoca  imperiale,  tra  cui  ricorderemo:  il  n.  5,  in 
onore  di  Cl.  Flavia  Silvana,  t/)v  à;'.o^oycoTizTV]v 
y.o/'Àoziy.v  /-ai  ye vòuiàpyuuuav  (celebrante  cioè 
i  natalizi  imperiali);  21  e  27,  in  onore  di  due 
Macedoniarchi,  e  30  in  onore  di  T.  Elio  Ge¬ 
mino,  presidente  dell’  Attc/.Óv  llavsAAy)viov, 
sacerdote  di  Adriano  e  agonoteta  alle  iVkyaAa 
I  la.vsXkrlvi7.  della  i8a  Panelleniade,  Elladarcha 
e  segretario  imperiale  a  vita. 

TRAYANA. 

Dal  Kalinka,  Denkm.  aus  Bulganen,  segna¬ 
liamo,  p.  70,  dedica  a  Costantino. 

ULPJA  SERDICA. 

O.  C.  p.  24,  dedica  per  M.  Aurelio  e  L.  Vero, 
la  famiglia  imperiale  e  il  popolo  romano  ; 
67,  dedica  a  Cornelia  Salonina,  moglie  del¬ 


l’ imp.  Gallieno;  146,  frammento  di  un  oracolo 
metrico  astragalico  dato  su  domanda  di  una 
coorte  di  Iturei  sotto  il  procuratore  Cornuto 
Secondo  tra  il  46  e  il  98  ;  161,  due  frammenti 
di  un  regolamento  di  sacrifici  connettentisi  col 
culto  di  Asclepio. 

Mesia. 

MARCIANOPOLT. 

O.  C.  p.  58  ;  dedica  a  Gordiano. 

ODESSOS. 

O.  C.  p.  18,  dedica  a  Tito. 

Isole. 

DELO. 

Marcel  Bulard  pubblica  in  Bull,  de  Corr. 
hell.,  XXX,  1906,  p.  612  l’iscrizione  dedica¬ 
toria  del  gruppo  in  marmo  di  Afrodite,  Pane, 
ed  Eros  scoperto  in  Deio  nel  1904.  Il  dedi¬ 
cante  è  Aiovucto?  Zr,vw  vo?  tou  Dsoowpou 
IV/ipu-rio?,  noto  già  per  le  iscrizioni  C.  /.  G.  4533 
e  Bull,  de  Corr.  hell.,  VII  (1883),  p.  475-  La 
dedica  deve  essere  della  seconda  metà  del  11  se¬ 
colo,  perchè  in  questo  periodo  si  esplicò  la 
grande  attività  dei  commercianti  di  Berito  ri¬ 
siedenti  in  Deio. 

Il  Bizard  nello  stesso  periodico  pp.  665-672 
pubblica  un  decreto  della  confederazione  dei 
nesioti  (il  190  di  quelli  sinora  a  noi  pervenuti) 
in  onore  di  due  tebani,  e  nove  decreti  di  pros- 
senia  della  città  di  Deio. 

Nello  stesso  periodico  XXXI,  1907,  p.  46 
Fouilles  de  Délos  exéeutées  aux  frais  de  M.  le 
due  de  Loubat.  Inscriptions,  è  pubblicata  e  illu¬ 
strata  dal  E.  Schulhof  e  P.  Huvelin  (pp.  46-93) 
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una  legge  regolante  la  vendita  di  legna  e  car¬ 
bone  a  Deio.  (Cfr.  Compt.  remi,  de  i’Acad.  des 
Inscr.  1905,  p.  779). 

E  il  primo  documento  che  faccia  conoscere 
un  regolamento  commerciale  completo,  coe¬ 
rente  in  tutte  le  parti,  e  traducente  chiara¬ 
mente  alcune  delle  idee  che  regnarono  in  ma¬ 
teria  economica  nelle  città  greche.  Le  prescri¬ 
zioni  son  queste  :  La  vendita  deve  esser  fatta 
coll’uso  di  bilancie  pubbliche  (1.  1  e  2  e  os¬ 
servazioni  a  p.  71  seg.).  Chi  importa  deve  fare 
una  dichiarazione  del  valore  ai  pentecosto- 
loghi  (1.  5  e  1.  io)  per  la  determinazione  della 
tassa  doganale,  ed  una  agli  agoranomi  (1.  1,  seg.), 
ed  è  obbligato  a  vendere  senza  rialzi  o  ribassi 
sul  valore  dichiarato  (1.  9  seg.  e  osservazioni 
p.  58  seg.).  Sono  proibite  le  vendite  per  mezzo 
di  intermediari  (1.  2  e  6  seg.,  osservazioni  a 
p.  64  seg.),  quelle  a  bordo  di  navi  (1.  3  e  4 
e  osserv.  p.  66  seg.)  e  quelle  all’ingrosso  (1.  5 
e  6  ;  osserv.  p.  68  seg.).  Seguono  delle  penalità 
(1.  14-31)  pei  trasgressori,  e  cioè  è  contro  di 
loro  comminata  un’ammenda  uniforme  di  60 
drachme,  ciascun  cittadino  potrà  denunciare 
il  colpevole,  gli  agoranomi  introdurranno  la 
causa  dinanzi  al  tribunale  dei  31  nello  spazio 
di  un  mese.  Chi  denuncia  dovrà  prima  del 
processo  fare  il  deposito  di  una  somma,  equi¬ 
valente  all’indennità  del  tribunale  (v.  p.  77), 
la  perderà,  se  perderà  la  causa,  ne  sarà  rim¬ 
borsato  dall’avversario,  se  vincerà,  ed  in  tal 
caso  avrà  diritto  anche  ai  due  terzi  dell’am¬ 
menda,  di  cui  l’altro  terzo  toccherà  allo  Stato  ; 
gli  agoranomi  dovranno  riscuotere  dal  soc¬ 
combente  entro  dieci  giorni  xvsóSruvot,  ovt zc. 
(linea  27,  cioè  senza  poter  essere  per  que¬ 
sto  fatto  perseguiti  dagli  interessati  all’uscir 
di  carica,  v.  p.  80  seg.);  se  non  riusciranno 
a  riscuotere  noteranno  il  fatto  con  giuramento 
nei  loro  registri  per  gli  archivi,  e  lasceranno 
il  corpo  e  i  beni  del  colpevole  in  balia  del 
denunciatore.  La  legge  termina  con  prescri¬ 
zioni  speciali  per  gli  xtsazì;  (].  32-44).  Questi, 
essendo  esenti  dalle  tasse  sono  obbligati  sola¬ 


mente  alla  dichiarazione  del  valore  dinanzi 
agli  agoranomi,  secondo  la  quale  spaccieranno 
poi  la  merce  come  gli  altri  venditori  ;  per  la 
vendita  dovranno  parimenti  servirsi  di  misure 
pubbliche  ;  in  caso  di  contravvenzione  sarà 
loro  tolta  la  facoltà  di  valersi  di  queste  mi¬ 
sure,  che  è  quanto  dire,  la  facoltà  di  vendita, 
e  dovranno  per  diritti  di  magazzinaggio  pa¬ 
gare  una  drachma  al  giorno  (1.  40  seg.  e  os¬ 
servazioni  a  p.  86  seg.). 

Nello  stesso  periodico  pp.  94-1 14  M.  Holleaux 
pubblica  la  Dédicace  d’un  monument  commemo¬ 
rati/ de  la  bat dille  de  Sellasia  (Cfr.  Compt.  rend.  de 
l' Acad.  des  Inscript.,  1906,  p.  779)  BaciXòù? 
’Av-iyoQo;  lì y.Gi'kioxp]  A'/ip/zirpócu  xa[ì  Maxs- 
fióvsc]  x.aì  oi  GÓy.y.or/oi.  [à~ò  rri<;  rapi]  AsL- 
Xaoùav  tj.x[yr,'  ’AttóAAcovi].  Questa  dedica  ri¬ 
conferma  che  negli  ultimi  anni  del  regno  di 
Antigono  Dosone  Deio  aveva  cessato  di  ap¬ 
partenere  all’Egitto,  ed  aveva  probabilmente 
dovuto  riconoscere  la  sovranità  di  Antigono. 
Ciò  deve  essere  accaduto  in  seguito  alla  bat¬ 
taglia  di  Andro  (228  o  227  secondo  il  Beloch): 
allora  fu  rotto  definitivamente  il  vincolo  di 
vassallaggio  tra  le  Cicladi  e  i  Tolemei,  e  a  par¬ 
tire  dal  222  non  vi  furono  più  o  quasi  cicladi 
egiziane,  ma  non  su  tutto  l’arcipelago  fu  estesa 
la  sovranità  macedone,  parte  di  esso  rimase  in¬ 
dipendente  e  i  Rodii  poterono  allora  attribuirsi 
la  parte  di  protettori  degli  insulari. 

Ad.  Wilhelm  in  Hermes  XLII,  1907,  p.  330- 
333  ( Inschr .  aus  Delos )  dimostra  che  il  fram¬ 
mento  pubblicato  in  Bull,  de  Corr .  bell. 
XXVII,  p.  138,  n.  34,  deve  andar  congiunto  al¬ 
l’altro  ivi  pubblicato  p.  281,  n.  9.  Da  questa 
combinazione  viene  a  risultare  che  un  11... 
cnrpy.Tòc,  il  quale  come  prosseno  e  benefattore 
dei  Delii  zztz  t y.c,  <)z<)o uÀvyq,  aÒToh  àwpezc 
fi— ò  toÌ»  (Q u.ou  vuol  fare  uso  dei  suoi  diritti 
e  acquistare  o  introdurre  sostanze  in  Deio  e 
Renaia,  è  garantito  da  sequestri  da  parte  di 
creditori  di  Deio,  ma  non  da  parte  di  credi- 
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tori  privati,  come  sarebbe  risultato  dalla  rico¬ 
struzione  del  Dtirrbach  in  Bull,  de  Corr.  Iteli,  cit. 
La  fine  del  secondo  frammento,  ed  il  prin¬ 
cipio  del  primo  devono  invece  essere  suppliti 
così:  [jf  s'va!,  tovtwv  twv  yp’/yxa.Twv  svsyu- 
paciav  \j:rt. Srsvi  u.rfi  tìov  "pò;  t r, p.  toA’-v  ct[uv]- 
r,[X]Xayórwv  u.r/^s  sav  tì;  [u<7]Tspov  [<7uva]X- 
kacr/,,  sàv  u.r,  ìStai  cruf/ÉàXvn  ~pòc  11... 
TTpa.TOV. 

EUBEA. 

Calcidc.  —  P.  Foucart  in  Métti,  de  l' Ac  ad.  des 
Inscr.,  1906,  41,  dimostra  che  quelle  provviste 
di  grano,  che  dal  decreto  di  prossenia  per 
Aristone  di  Soli  (’Fo.  àpy.,  1903,  118,1904,97) 
risultano  raccolte  in  Calcide  per  ordine  di  To¬ 
lomeo  VI,  lo  furono  al  tempo  della  guerra  contro 
Perseo  nel  169,  quando  vi  venne  a  prendere 
il  comando  della  flotta  C.  Marcio  Figlilo  al 
ritorno  dell’ambasciata  di  Mikythion,  che  era 
andato  a  portare  a  Roma  i  lamenti  di  Calcide 
contro  il  pretore  Lucrezio. 

Eretria.  — -  L.  R.  Farnell  in  Classical  Ranno 
1906,  30  nota  che  lo  ìspò?  vóy.oc  pubblicato  in 
T/p.  àpy.,  1904,  103  deve  essere  ispirato  a 

quello  che  portò  l’archegeta  della  colonia 
mandata  da  Pericle  in  Eretria  nel  444,  che 
recava  con  sè  cittadini  e  culti  di  Atene,  di 
Salamina,  della  Tetrapoli,  destinati  a  sovrap¬ 
porsi  a  culti  indigeni. 

PARO. 

Fr.  Hiller  v.  Gaertringen  pubblica  in  Sitz. 
Ber.  d.  Beri.  Ale.,  1906,  p.  786-788  ( Zeusaltar 
aus  Faros)  un’interessante  iscrizione  di  Paro 
connnunicatagli  dal  Krispi,  la  dedica  cioè  di 
un  altare  a  Zsòc  ’TlvSsvàpo?  (?),  che  a  giudi¬ 
care  secondo  criteri  epigrafici,  deve  essere  della 
seconda  metà  del  vi  secolo  a.  C.  o  del  prin 
cipio  del  v.  Notevole  la  prescrizione  che  si  deve 
libare  solamente  con  miele:  uÌAiti  cr-svbsTat. 


SAMO. 

P.  Jakobsthal  pubblica  in  Ath.  Mltt.,  XXXI, 
1906,  pp.  4x5-420  (e  Nachtrag  a  p.  568)  una 
iscrizione  sepolcrale  di  Samo:  Hy7)<7ayópvn 
T^AyicEou,  l’assegna  al  v  secolo,  e  sostiene  in 
base  al  patronimico  che  la  città  di  Hybla  che 
appare  in  Athen.  XV,  672  seg.  fosse  una  città 
non  della  Sicilia,  ma  dell’isola  stessa  di  Samo. 


Asia  Minore. 

MISIA. 

Chi  co.  —  F.  W.  Hasluck  pubblica  in  Journ.  of 
Hell.  Si.  XXVII,  1907,  p.  61-67  (. Tnscriptions 
from  thè  Cyzicus  Districò)  alcune  iscrizioni  de¬ 
dicatorie  ed  onorarie,  tra  cui  interessanti  una 
dedica  del  popolo  di  Miletopoli  a  Pompeo 
Magno  (p.  64,  n.  7)  e  una  dedica  a  Zsò; 
lìpovraTo;  (p.  66,  n.  12).  Curiosa  una  colle¬ 
zione  di  aforismi  (p.  62,  n.  3)  che  sembra 
essere  del  300  a.  C.,  della  quale  manca  disgra¬ 
ziatamente  il  preambolo. 

IONIA. 

Efeso.  —  È  apparso  il  primo  volume  delle  For- 
schungen  zu  Ephesos,  Vienna,  1906.  Delle  iscri¬ 
zioni  notiamo,  p.  17,  l’iscrizione  relativa  alla 
costruzione  di  una  parte  del  muro  di  Lisimaco 
(v.  Jahreshefte,  1900,  222);  103,  iscrizione  in 
cui  un  cristiano  si  vanta  di  aver  distrutto  la 
statua  di  Artemide  per  rimpiazzarla  con  la 
croce;  141,  frammenti  della  dedica  metrica 
della  costruzione  a  colonne  sulla  strada  Ar- 
cadiana,  dai  quali  frammenti  sembra  risul¬ 
tare  che  il  monumento  sarebbe  stato  co¬ 
struito  all’epoca  di  Giustiniano  da  un  certo 
Frontino:  186,  dedica  della  statua  di  bronzo 
di  un  atleta  greco;  210,  dedica  del  futuro 
imperatore  M.  Claudio  Pupieno  Massimo,  pro¬ 
console  d’Asia  verso  il  280;  211,  dedica  a 
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Gordiano;  219,  dediche  a  M.  Aurelio  e  alle 
figlie  Faustina  e  Fedilla  mal  pubblicate  del 
Wood. 

Priene.  —  Già  annunciammo  nel  precedente 
Bollettino  (p.  153)  il  volume,  Inschriften  von 
Priene ,  Berlin  1906,  edito  dall’Hiller  v.  Gaer- 
tringen,  promettendone  un  più  ampio  cenno. 
Esso  contiene  382  testi  di  cui  circa  230  ine¬ 
diti.  Notiamo:  n.  2,  decreto  in  onore  di  ’Avtl- 
yovoc  Maz.erkóv,  il  futuro  Antigono  I, 

poco  prima  della  sua  designazione  come  sa¬ 
trapo  della  Frigia  (fine  334);  3,  decreto  in 
onore  di  Megabyzos  di  Efeso,  forse  il  sacer¬ 
dote  di  Artemide  che  dipinse  Apelle  (Plin. 
35,  93),  e  al  quale  è  indirizzata  una  lettera  di 
Alessandro  (Plut.  Alex.,  42)  :  pare  appunto 
che  da  questo  egli  fosse  stato  incaricato  di 
terminare  il  tempio  di  Priene,  e  per  ciò  gli 
vengono  decretati  onori  e  privilegi,  tra  i  quali 
il  diritto  di  acquistare  terre  prienee  fino  a 
concorrenza  di  5  talenti,  purché  esse  siano 
lontane  almeno  xo  stadi  dalle  frontiere  di 
Efeso:  5,  decreto  che  ordina  di  mandare  in 
Atene  dei  teori  alle  grandi  panatenee  ;  8,  de¬ 
creto  mutilo  in  favore  di  arbitri  mandati  su 
domanda  di  Priene  stìÌ  toc  cru|/.fìóXaia  toc  rz 
x.oivz  x. ai  toc  uba  da  Focea,  Astipalea  e  un 
altra  città,  verso  il  328-5  ;  io,  regolamento  di 
contese  tra  Priene  e  Maroneia  ;  n,  organiz¬ 
zazione  di  una  festa  commemorativa  della  ca¬ 
duta  del  tiranno  Jerone;  14  e  15,  nuovi  fram¬ 
menti  del  decreto  in  onore  di  re  Lisimaco  e 
della  risposta  di  lui;  16,  rescritto  mutilo  del 
medesimo  sovrano;  17,  decreto  in  onore  di 
Sotas  per  avere  organizzato  la  resistenza  contro 
i  Galati  nel  277;  19-23  decreti  in  onore  di 
vari  frurarchi  del  in  sec.  ;  26,  decreto  in  onore 
di  Menares  distintosi  in  una  guerra  contro 
Mileto  del  ni  sec.  ;  45,  decreto  ateniese  in 
onore  di  un  teoro  di  Priene  del  n  sec.  ;  47-50, 
52-4,  57-65,  onori  ad  arbitri  di  Priene  decre¬ 
tati  da  varie  città  nel  11  sec.;  51,  trattato  tra 
Eraclea  al  Latino  e  Amyzon  y.~o  lIsTpa?; 


68-70,  decreto  di  Samotracia  in  onore  del 
poeta  epico  Erode  di  Priene  con  risposta  dei 
Prienei  ;  84,  frammento  di  una  legge  sull’omi¬ 
cidio;  107-130,  serie  di  documenti  incisi  sulle 
pareti  del  portico  elevato  da  Oroferne  di  Cap- 
padocia  in  Priene,  per  compensarlo  della  sua 
fedeltà;  ne  viene  notevole  luce  alla  storia 
della  guerra  che  Attalo  II  fece  a  Priene  dopo 
aver  riposto  Ariarate  V  sul  trono  di  Cappa- 
docia  ;  156-208,  testi  relativi  al  culto  divarie 
divinità  tra  cui  notevole  il  n.  174,  xWypacpr; 
Aigv’jg'O'j  OXéou,  in  cui  si  contengono  interes¬ 
santi  norme  relative  al  sacerdozio  di  questo 
dio;  215-21,  dediche  cristiane;  222-9,  statue 
imperiali;  230-285,  basi  e  dediche;  287-312, 
iscrizioni  funerarie:  313-353,  graffiti,  di  cui  732 
del  ginnasio;  354-60, -marche  di  anfore,  tegole 
e  pesi;  361-79,  iscrizioni  rinvenute  a  Tebe  al 
Micale  che  fanno  conoscere  i  suoi  confini 
al  iv  sec.  e  i  suoi  culti.  Chiudono  il  volume 
una  raccolta  di  169  testimonia  per  la  storia  di 
Priene  e  numerosi  indici. 

CARIA. 

Afrodisia.  Th.  Reinach  in  Rev.  des  Ut.  Gr., 
XIX,  1906,  pp.  79-150  e  205-298  pubblica  221 
iscrizioni  di  questa  città,  di  cui  sono  stati  rac¬ 
colti  calchi  o  fotografie  da  Paul  Gaudin,  in¬ 
gegnere  direttore  della  ferrovia  da  Smirna  a 
Kassaba,  il  quale,  nel  1904,  incominciò  la  in¬ 
vestigazione  metodica  di  quella  contrada.  Fra 
questi  calchi  e  fotografie,  53  sono  d’ iscrizioni 
già  pubblicate,  ma  pur  permettono  correzioni 
notevoli,  168  sono  di  testi  inediti.  Segnaliamo: 
n.  5,  lettera  del  proconsole  Sulpicio  Prisco  in 
risposta  ad  un’ambasciata,  che  lo  invitava  in 
Afrodisia;  7,  decreto  onorario  in  memoria  di 
un  giovane,  Prassitele  ;  8,  principio  di  un  de¬ 
creto  in  onore  di  Dionysios,  figlio  di  Papylos, 
sacerdote  di  Zeus  Nineudios;  9,  decreto  di 
condoglianza  per  la  famiglia  di  Tatia  Attalis 
sacerdotessa  degli  Augusti,  che  sembra  datare 
dalla  prima  metà  del  11  sec.  a.  C.,  e  che  fa 
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retrocedere  di  parecchi  anni  la  datazione  che 
il  Liermann  avea  tentato  per  altri  membri  di 
questa  famiglia  ;  13,  testo  disgraziatamente 
mutilo,  che  sarebbe  utile  per  la  storia  dell’ar¬ 
chitettura,  perchè  è  in  onore  di  un  personaggio 
che  avea  contribuito  al  compimento  di  alcune 
costruzioni  ;  17,  ordine  affisso  sulla  porta  delle 
Terme  relativo  all’obbligo  di  denuncia  delle 
somme  che  si  lasciavano  negli  abiti  dati  in 
custodia  al  capsarius ;  25,  dedica  all’imp,  Ti¬ 
berio;  30,  dedica  alla  moglie  di  Teodosio  I; 
31,  dedica  a  un  Flavio  Onorio,  forse  il  figlio 
di  Teodosio  e  futuro  imperatore;  32,  dedica 
del  popolo  di  Afrodisia  in  onore  di  quello  di 
Iveretapa,  città  della  Frigia  meridionale;  78,  de¬ 
dica  in  onore  di  un  é/.aTÓvrzpyo?  cppouusvrà- 
p'-o?;  80,  in  onore  di  una  donna  àv^cpopoc 
di  Afrodite,  onorata  da  Severo  Alessandro  con 
la  stola  delle  matrone;  136 b,  iscrizione  che 
ricorda  il  restauro  della  porta  della  metropoli 
Taupou7roAmov,  che  l’editore  vuole  errato  per 
ÌTaupou77oXtTWV  (questa  parola  è  stata  incisa 
in  luogo  di  ’AfppoStfftétov,  di  cui  si  riconoscono 
tracce,  essendo  questa  iscrizione  del  iv  o  del 
v  secolo,  e  invece  il  nome  di  Afrodisia  essendo 
stato  cangiato  in  quello  di  IraupÓTrohg  nel 
vii  sec.  d.  C.  ;  secondo  l’editore,  Afrodisia  non 
avrebbe  mai  avuto  il  nome  di  Tauropoli,  come 
è  stato  sostenuto);  138-141,  iscrizione  relativa 
ad  una  fondazione  di  Attalo  Adrasto  di  122000 
denari  alla  dea  Afrodite  per  la  costruzione  e 
il  mantenimento  di  una  sala  (Sur^óXstov  rki- 
tuvictt ypiov)  di  sacrifici  e  banchetti  da  elargirsi 
alla  buie,  ai  mx'/.oai7-p(óroi  (cioè  i  200  cittadini 
maggiormente  tassati),  alla  gerusia  e  agli  altri 
cittadini  (v.  iscr.  d,  pag.  242);  le  disposizioni 
del  fondatore  sono  garantite  con  minaccie  di 
multe  contro  qualunque  contravventore,  e  la 
custodia  del  •Sur.-óÀsmv  è  affidata  al  liberto 
Onesimo  (iscrizione  b  a  p.  233),  il  capitale  di 
Attalo  è  investito  in  tanti  mutui  garantiti  da 
ipoteche  su  uno  o  più  fondi  rurali  e  da  uno 
o  due  mallevadori  ;  il  tasso  deve  essere  con¬ 
getturalmente  del  6  per  100,  e  la  superficie 


dei  terreni  è  valutata  a  '/At rpoi  cr-ópou  (v.  iscri¬ 
zione  c  a  p.  235);  l’iscrizione  141  contiene 
alla  col.  II  il  ricordo  di  un’altra  fondazione  di 
122,000  denari  a  scopo  di  offerte  giornaliere 
fatte  da  un  Itaro  figlio  di  Menippo,  tspós  :  la 
iscrizione  142  contiene  la  fine  di  una  copia 
del  testamento  dello  stesso  Attalo  Adrasto,  dal 
quale  risulta  che  egli  aveva  legato  alla  città 
diverse  somme  destinate  all’ abbellimento  di  un 
vJs/Skoc,  di  ginnastica  da  lui  fondato,  alle  ste- 
faneforie  e  alle  forniture  d’olio  del  ginnasio; 
la  cifra  di  questi  legati,  essendo  stata  l’oggetto 
di  aumenti  (Ó7cspypa<pat),  egli  la  ripete  alla  fine; 
la  somma  è  di  143914  denari,  e  in  quest’oc¬ 
casione  il  testatore  ricorda  che  egli,  durante 
la  vita  ha  dato  per  lo  stesso  scopo  altre  somme, 
che  dànno  un  totale  di  264174  denari  (per 
errore  264179);  segue  un  piego  sigillato  o  co¬ 
dicillo  autografo  (tuttx'/Uov),  che  ripete  le  di¬ 
sposizioni  date  nel  corpo  del  testamento,  re¬ 
lative  agli  impieghi  del  capitale,  destinati  ad 
assicurare  la  perpetuità  di  questa  liberalità,  e 
si  ha  solo  la  prima  entrata,  costituita  da  un 
mutuo  a  M.  Antonio  Apelle  Dometino  di  9200 
denari  al  tasso  del  6  per  100  (t6x»ov  òxTac- 
o-apiaìov)  ;  147,  iscrizione  agonistica  che  ricorda 
nelle  feste  Lisimachee-Taziane  un  xycov  àyaA- 
uaTOTTOtwv,  che  fa  qui  la  sua  prima  appari¬ 
zione  epigrafica. 

FRIGIA. 

A.  Petrie,  negli  Studies  in  thè  History  and 
Art  of  thè  Eastern  Provinces,  di  W.  M.  Ramsay 
(Aberdeen,  1906),  p.  1 19-134  riunisce  12  epi¬ 
taffi,  di  cui  5  inediti  interessanti  per  lo  studio 
del  greco-frigio.  Ivi,  p.  135-1 53,  J-  Fraser,  sovra 
due  lunghe  iscrizioni  funerarie  inedite  dimostra 
la  persistenza,  attraverso  l’epoca  greco-romana, 
dell’antico  sistema  frigio  dell’eredità  da  parte 
delle  donne,  sotto  la  forma  di  adozione  dello 
sposo  da  parte  dei  parenti  della  figlia  epi- 
clera.  Ivi,  p.  183-227,  J.  G.  Anderson  riu¬ 
nisce  24  iscrizioni,  di  cui  13  cristiane,  prove- 
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nienti  dai  domini  imperiali  dell’alta  valle  del 
Tembris.  Ivi,  a  270-8,  W.  M,  Ramsay  pubblica 
alcune  iscrizioni  funerarie  dedicate  insieme  al 
morto  e  ad  una  divinità:  Aù  Boovtoìvti,  Ad 
A'/ip,avTix.w,  Ad  AayouGT7)Vto,  provenienti  da 
Dorileo. 

PISIDIA  ED  ISAURIA. 

W.  M.  Ramsay,  in  Studies  sopra  citati  pa¬ 
gine  305-77  riunisce  le  iscrizioni  provenienti 
dai  domini  imperiali  situati  tra  Antiochia  di 
Pisidia  e  la  regione  delle  Limnai;  i  n.  2-30 
contengono  iscrizioni  di  Esvoi  Ts/.puopòlot  tro¬ 
vate  a  Gondanè,  l’antica  Ganzaia  ;  esse  sono 
liste  di  sottoscrizione  da  900  a  6000  denari, 
risalenti  al  in  secolo  d.  C.,  di  membri  di  una 
vasta  associazione  che  vi  sono  entrati  dopo 
aver  compiuto  un  certo  atto  simbolico,  rézy.oiQ, 
destinato  a  certificare  la  fede  degli  aderenti 
nel  culto  associato  degli  imperatori  e  delle 
loro  divinità  nazionali.  Il  Ramsay  suppone  che 
si  tratti  di  un’associazione  costituita  sotto  la 
direzione  del  procuratore  dei  domini  imperiali 
della  Pisidia  e  sotto  gli  auspici  degli  impera¬ 
tori  per  opporsi  ai  progressi  del  Cristianesimo. 

Ivi,  pp.  22-58,  A.  M.  Ramsay  pubblica  25 
iscrizioni  di  Nea  Isaura  provenienti  da  tombe 
scolpite,  la  maggior  parte  cristiane,  e  25  altre 
iscrizioni  simili  della  regione  isaurica  al  N.  E. 
di  Isaura  Nova,  che  fece  parte  della  Galazia 
col  nome  di  Proseilemmene. 

Ivi,  pp.  158-161,  T.  Callander  pubblica  alcune 
iscrizioni  funerarie  di  cui  5  cristiane  prove¬ 
nienti  da  Savatra. 

R.  Cagnat  in  Re v.  de  Philol.,  XXXI,  1907, 
pp.  5-6  (  A pst.01  ou  Apsm)  avanza  la  conget¬ 
tura  che  nella  iscrizione  di  Savatra  pubblicata 
in  Journ.  of  Hell.  St.  XXII,  1902,  p.  371,  = 
Inscr.  gr.  ad  res  rom.  pert.  1481,  ad  onore  di  una 
sacerdotessa  degli  Augusti,  moglie  di  Flavio 


Marcello,  gran  sacerdote  degli  Augusti  e  sa¬ 
cerdote  0swv  ~y~ pt'wv  ^Apsioc  y.7.1  ’Apsicov,  que- 
st’ultima  parola  si  debba  riconnettere  con  un 
nominativo  femminile  ’'Aps e  queste  divi¬ 
nità  3/Apsm  sarebbero  Atena  (v.  Paus.  I,  28, 
5;  IX,  4,  1;  C.  /.  G.  3137)  e  Afrodite  (Paus. 
Ili,  17,  5;  C.  I.  G.,  7197  b). 


Italia. 

LAZIO. 

Anagni.  — Sulla  iscrizione  di  un  reliquiario  bi¬ 
zantino,  di  cui  Toesca  in  L'Arte ,  1906,  35, 
v.  Byz.  Zeitschr .,  1906,  701. 

Roma.  O.  Marucchi  in  Nuovo  Boll,  d’ Arch. 
Crisi.,  1906,  45  pubblica  4  epitaffi  delle  cata¬ 
combe  di  Priscilla  —  Ashby  in  Papers  of  British 
School  III,  1906,91  e  146,  pubblica  due  epitaffi 
cristiani  della  Via  Tiburtina.  —  E.  Hoffmann 
in  Beri,  philol.  Wochenschr.,  1906,  64,  restituisce 
così  il  distico  funerario  dato  senza  trascrizione  in 
Noi.  d.  Se.:  1898,  331:  \{vÀ[J.oai)  K(aray5ovioi;) 
IIXouts!  jcat  A'^St)  /Ni  Géy.vi)  <l>spcrs<povsÌ7)  cuv- 
toocdoi  zf/f  zZìg/.v  fi  ro'jvouy.  è'77cv  Vysia. 

SICILIA. 

Priolo.  —  In  d.  Not.  Se.,  1906,  195  e  226  sono 
pubblicati  frammenti  di  iscrizioni  funerarie  di 
una  catacomba. 

Siracusa.  —  P.  Orsi  in  Nuovo  bull,  d’ arch.  crisi.. 
1906,  169  pubblica  frammenti  d’iscrizioni  fu¬ 
nerarie  cristiane  della  cripta  di  S.  Marciano. 

Tauromenio.  —  O.  Cuntz  in  Klio ,  1906,  467, 
mostra  che  i  conti  dei  Taurn  della  iscrizione 
inesattamente  pubblicata  da  G.  Rizzo  in  Riv. 
di  St.  ani.,  1899,  524  e  rettamente  trattata  da 
H.  Willers  in  Rii.  Mus.,  1905,  321-60,  vengono 
a  prendere  il  loro  luogo  subito  dopo  la  serie 
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L.  G.,  XIV,  421-30,  del  tempo  della  domina¬ 
zione  di  Sesto  Pompeo  in  Sicilia. 

SARDEGNA. 

Assemini ,  Donori ,  Alar  a  Calagonis.  — A.  Tara- 
melli  pubblica  in  Not.  d.  Se.,  1906,  123  una 
quindicina  di  graffiti  delle  chiese  del  tempo 
della  dominazione  bizantina. 

ISTRIA. 

Gorizia.  —  P.  Sticotti  pubblica  in  Archeografo 
Triestino,  1906,  184  l’iscrizione:  ’Ap.ucovio; 
’Auu.oiviou  ’A  As£y.'><Io3’'j-  ètoìv  vi/i ,  che  è  sotto 
una  stele  rappresentante  un  cavaliere. 

Giuseppe  Cardinali. 


STORIA  E  ANTICHITÀ  ROMANE. 

Roma  e  la  Grecia  dall' a.  200  al  146  a.  Cr.  — 
Con  questo  titolo  è  stato  pubblicato,  nella  Bi¬ 
blioteca  della  scuola  francese  di  Atene  e  di 
Roma,  il  fascicolo  94  (un  volume  di  p.  683), 
che,  sebbene  sia  del  1905,  deve  qui  essere  se¬ 
gnalato  per  la  sua  grande  importanza.  Nella 
introduzione  si  studiano  le  relazioni  della  Grecia 
e  di  Roma  fino  al  11  secolo  a.  Cr.  Nella  prima 
parte  si  studiano  la  seconda  guerra  di  Macedonia 
e  il  filellenismo  in  Roma  al  tempo  di  Flami- 
nino  ;  la  seconda  parte  è  dedicata  al  periodo 
che  intercede  dalla  seconda  alla  terza  guerra 
di  Macedonia  ;  la  terza  finalmente  esamina 
l’attitudine  di  Roma  verso  i  Greci  dopo  Pidna; 
l’ellenismo  di  Roma  dopo  quella  vittoria  e  gli 
ultimi  rivolgimenti  nella  Grecia  continentale. 

L' imperatore  Nerva.  —  Alfredo  Merlin,  au¬ 
tore  dell’ottimo  libro  su \\ Aventino  nell' antichità, 
ha  pubblicato  di  recente  (Paris,  1906)1111  prege¬ 
vole  studio  numismatico  sull’  imperatore  Nerva 


(Les  révers  monétaires  de  l'empereur  Nerva )  nel 
quale  esamina  le  monete  relative  alla  persona 
di  Nerva,  al  suo  programma  politico  e  ai  suoi 
provvedimenti  di  governo;  i  medaglioni  argentei 
con  leggende  latine  coniate  nell’Asia;  le  mo¬ 
nete  pure  con  leggende  latine  coniate  nelle 
colonie  ;  e  quelle  greche.  Cotesto  studio  nu¬ 
mismatico  porta  l’A.  a  concludere  che  il  re¬ 
gime  fondato  da  Nerva  tendeva  a  favorire 
Roma  e  l’Italia  a  detrimento  delle  province 
ridotte  alla  condizione  di  praedia  populi  romani. 

In  quale  anno  fini  la  guerra  fra  Costantino  e 
Licinio?  —  Il  Jouguet,  studiando  un  papiro 
del  museo  del  Cairo  che  proviene  da  Teadelfia, 
conclude,  che,  nel  novembre-dicembre  dell’a. 
D.  324,  circa  due  mesi  dopo  la  battaglia  di  Cri¬ 
sopolis  nella  quale  Costantino  vinse  Licinio, 
l’Egitto  riconobbe  Costantino  e  i  suoi  consoli 
(C.  R.  de  ! Académie  des  Inscr.  et  Belles  Lettres, 
1906,  pp.  136-138). 

La  politica  di  Costantino  secondo  i  Panegirici.  — 
Lo  studio  dei  Panegirici  latini  offre  modo  al 
Pichon  di  seguire  passo  a  passo  le  fasi  attra¬ 
verso  alle  quali  si  svolse  la  politica  del  primo 
Costantino  e  che  può  riassumersi  così:  sosti¬ 
tuzione  di  una  monarchia  ereditaria  a  una 
monarchia  fondata  sull’adozione  ;  allargamento 
del  paganesimo  in  un  deismo  eclettico  suscet¬ 
tibile  di  accomodarsi  con  il  Cristianesimo  e 
verso  i  barbari  ;  sostituzione  della  politica  bel¬ 
licosa  alla  politica  difensiva.  (C.  R.  de  L Aca¬ 
démie  des  Inscr.  et  Belles  Lettres  r  906,  pp.  1 89-297). 

Le  armate  della  prima  guerra  Punica.  —  Arti¬ 
colo  di  W.  W.  Tarn  nel  Journal  of  Ilellenic 
Studies,  1907,  pp.  48-60. 

Culti  Pagani  nell'  impero  romano.  —  Con  que¬ 
sto  titolo  il  Toutain  ha  iniziata  la  pubblicazione 
di  un’opera  vasta.  La  prima  parte  riguarda  le 
provincie  latine  e  il  primo  volume  che  si  pub¬ 
blica  ora  (Paris,  1907)  contiene  lo  studio  dei 
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culti  ufficiali  e  dei  culti  romani  e  greco-romani. 
Ai  culti  ufficiali  appartengono:  il  culto  della 
dea  Roma  e  degl'  imperatori  ;  i  culti  capitolini  ; 
fra  cui  il  più  diffuso,  quello  di  Giove  Ottimo 
Massimo.  Ai  culti  romani  e  greco-romani  ap¬ 
partengono:  Giano,  Vesta,  i  Lari,  Marte  e  Sil¬ 
vano,  ecc.,  le  divinità  e  i  culti  del  Pantheon 
greco-romano  (Giove,  Giunone,  Nettuno,  ecc.), 
le  astrazioni  divinizzate  :  Fortuna,  Victoria,  ecc., 
i  Genii. 

Dona  militaria.  —  Il  fascicolo  114  dei  Ban¬ 
ner  Jahrbìicher  contiene  una  eccellente  mo¬ 
nografia  di  Paolo  Steiner  (pubblicata  anche 
separatamente)  sui  dona  militaria ,  ossia,  le  ri¬ 
compense  onorifiche  concedute  dai  Romani 
ai  soldati  :  armillce,  hastce  puree,  coronce,  pha- 
lerce,  armillce,  torques ,  vexilla.  Sui  dona  militaria, 
oltre  lo  studio  di  Guglielmo  Henzen  negli 
Annali  dell' Instituto  del  1860,  avevamo  le  ri¬ 
cerche  epigrafiche  del  Negrioli  (Bologna  1900); 
ma  il  nuovo  studio  dello  Steiner  è  davvero 
esauriente. 

L' Impero  Romano  nel  IV  secolo.  —  Nella  Fest- 
schrift  Albert  von  Bamberg  zum  1.  Okt.  igop 
gewidmet  vom  Lehrerkollegium  des  Gymnasiums 
Ernestinum  zu  Gotha,  è  contenuto  uno  studio 
di  W.  Liebenam  sul  potere  imperiale  e  sulle  par¬ 
tizioni  dell’Impero  nel  iv  sec.  d.  C.  (p.  90-108). 

Il  sesto  consolato  di  Licinio  Augusto  e  il  secondo 
di  Licinio  Augusto.  —  Studio  papirologico  di 
P.  Viereck  nell’ Archivio  papirologico  del  Wil- 
ckenlV (1907), pp.  156-157,  che  completa  quello 
del  Jouguet  sopra  citato. 

La  Storia  di  Roma  del  D rumami.  —  La  se¬ 
conda  edizione  della  Storia  di  Roma  del 
Drumann  curata  da  P.  Groebe  è  giunta  al 
terzo  volume  (Leipzig  1906),  che  contiene  la 
storia  delle  seguenti  famiglie  (gente  s)\  Domitii , 
Gabinii,  Gallii,  Hirtii ,  Hortensii,  Pulii;  ma  la 
maggior  parte  di  esso  è  dedicata  a  Giulio  Ce¬ 
sare  (pp.  125-683).  Il  Groebe  vi  ha  aggiunte 


talune  appendici  importanti  per  la  storia  del 
dittatore  e  tra  le  quali  merita  una  menzione 
speciale  quella  sul  calendario  romano  negli 
anni  65-43  a.  C. 

Relazioni  della  Chiesa  con  ! Lmp ero  Romano. 
—  Sotto  questa  rubrica  meritano  di  essere 
qui  segnalati  i  due  volumi  da  poco  tempo 
pubblicati  della  importante  Histoire  Ancienne 
de  l' Eglise  (Paris,  1906-1907)  di  Monsignor 
L.  Duchesne,  dove  lo  studioso  della  storia 
romana  antica  leggerà,  con  molto  profitto,  gli 
eccellenti  capitoli  che  trattano  delle  relazioni 
della  Chiesa  con  l’Impero  e  delle  persecuzioni 
contro  i  Cristiani.  Il  primo  capitolo,  p.  e., 
dove  l’A.  descrive  le  condizioni  dell’Impero 
nel  momento  in  cui  nacque  il  Cristianesimo,  è 
un  saggio  mirabile  di  sintesi  storica. 

Un  grande  patrimonio  romano  nel  quinto  se¬ 
colo.  —  E  il  titolo  di  un  notevole  articolo  di 
Paolo  Allard  nella  Revue  des  questions  histo- 
riques,  1907 ,  pp.  6-30,  nel  quale  l’autore  della 
eccellente  e  coscienziosa  storia  delle  Persecu¬ 
zioni  contro  i  Cristiani,  studia  un  interessante 
episodio  della  biografia  di  Santa  Melania  giu- 
niore  senatrice  romana,  edita  e  commentata 
da  S.  E.  il  cardinale  Rampolla  nel  libro  da  lui 
scritto  sulla  sposa  di  Valerio  Piniano  e  che 
l’ Allard  chiama  giustamente  un  monumento  di 
erudizione  e  di  storia.  Questo  episodio  è  la 
storia  dell’ immenso  patrimonio  di  Melania  e 
di  Piniano  e  getta  luce  sulle  condizioni  sociali 
e  politiche  di  Roma  nel  v  secolo. 

L  re  di  Cartagine.  —  E  così  intitolato  uno 
studio  eccellente  di  G.  Beloch  nel  periodico 
Klio  (vii  [1907],  pp.  19-28)  da  Malco  che  fu  re 
prima  del  550,  fino  a  Bonificare  che  dal  31 1  al 
310  combattè  in  Africa  contro  Agatocle  e  che 
probabilmente  ebbe  la  dignità  regia,  sebbene 
uno  dei  manoscritti  di  Giustino  sul  quale  è 
fermata  la  edizione  del  Riihl  (xxii,  7,  7)  lo 
chiami  dux  Pcenorum. 
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I  concili  provinciali  nella  Gallia  durante  il 
Basso  Impero.  —  Articolo  interessante  di  Giu¬ 
seppe  Zeller  nella  Westd.  Zeìtschrift  (xxv  [1906], 
pp.  258-273),  che  fa  seguito  allo  studio  del  me¬ 
desimo  autore  sul  concilinm  delle  septeni  provin- 
cice  in  Arelate  pubblicato  nello  stesso  perio¬ 
dico  del  1905,  pp.  1-19. 

I  vice  prefetti  in  Egitto.  —  Intorno  a  questi 
funzionari  dell’Egitto  romano,  A.  Stein  e  Paolo 
M.  Meyer  hanno  pubblicato,  quasi  contempo¬ 
raneamente,  due  studi  importanti,  il  primo  nel 
quarto  volume  dell’ Archiv fiir  Papyrusforschung 
del  Wilcken(i907,  pp.  148-155),  il  secondo  nel  pe¬ 
riodico  Klio (vii  [1907], pp.  122-130). I due  valenti 
papirologi  vengono  nei  loro  studi  quasi  ad  iden¬ 
tici  risultati.  I  vice  prefetti  fin  qui  conosciuti 
sono:  Hiberus  (a.  D.  32);  (Valerius)  Paulinus 
(a.  D.  72);  C.  Caecilius  Salvianus  (a.  D.  176); 
Aurelius  Antinous  (a.  D.  215-216);  C.  Iulius 
Priscus  o  durante  il  regno  di  Gordiano  III  o 
al  principio  del  244,  regnante  il  fratello  Fi¬ 
lippo  l’Arabo. 


Il  prof.  G.  De  Sanctis  dell’  Università  di  To¬ 
rino  ha  testé  pubblicato  la  sua  Storia  dei  Ro¬ 
mani  -  La  conquista  del  Primato  in  Italia  in 
due  volumi  (Torino  1907).  Della  importante 
pubblicazione  la  nostra  Rivista  si  occuperà  in 
altro  fascicolo. 


EPIGRAFIA  ROMANA. 

Ara  marmorea  del  «  Vicus  Statae  Matris  ». 
—  In  recenti  scavi  eseguiti  in  Roma  nella  re¬ 
gione  Celi  montana  fu  trovata  una  piccola  ara 
marmorea  la  quale  porta  incisa  nelle  due 
faccie  principali  la  dedicazione  ai  Lari  Augu¬ 
sti  del  vico  Statae  Matris,  fattane  dai  ministri 
che  erano  in  carica  nell’anno  2  a.  Cr.,  come 
risulta  dalla  data  consolare  scritta  sul  monu¬ 


mento  :  L.  Caninio  Gallo  C.  Fufio  Gemino, 
cos.  XII II K.  Octobr.  (=  2  a.  Cr.).  L’iscrizione 
è  importante  sotto  due  aspetti:  il  primo  per¬ 
chè  ci  fa  conoscere  la  vera  data  della  legge 
Fufia  Caninia  che  prese  il  nome  dai.  detti 
consoli  suffetti  e  che,  com’è  noto,  limitava  la 
facoltà  di  manomettere  i  servi  per  testamento  ; 
la  legge,  adunque,  fu  rogata  nel  secondo  seme¬ 
stre  dell’anno  2  a.  Cr.,  cinque  anni  prima  della 
legge  Elia  Senzia.  In  secondo  luogo,  l’ara 
celimontana  rivela  il  nome  di  un  vico  di 
Roma  fin  qui  ignoto,  il  vicus  Statae  Matris. 
Da  tempo  antichissimo  si  venerava  il  simu¬ 
lacro  di  cotesta  divinità  tutelatrice  contro  i 
possibili  danni  del  fuoco,  nell’area  sottoposta 
al  Volcanale  nel  Foro,  ove  di  nottetempo  ve¬ 
nivano  dal  popolo  accesi  molti  fuochi  ;  ma,  ad 
evitare  i  gravi  pericoli  d’incendio,  quella  statua 
fu  rimossa  e  allora  il  popolo  trasportò  il  culto 
della  dea  in  ciascuno  dei  propri  quartieri. 
Probabilmente  il  simulacro  venne  trasferito  sul 
Celio  e  dalla  divinità  prese  il  nome  il  vico 
ove  le  fu  dedicato  uno  speciale  sacello  (G. 
Gatti,  Bull.  d.  Comm.  Ardi.  Coni,  di  Roma,  1906, 
pp.  186-197). 

Lastra  marmorea  con  nomi  di  personaggi  ro¬ 
mani  del  secolo  IV  d.  C.  —  Ira  i  materiali  di 
demolizione  provenienti  dal  vecchio  lastricato 
del  cortiletto  che  precede  il  chiostrino  an¬ 
nesso  alla  basilica  di  Santa  Croce  in  Gerusa¬ 
lemme  fu  rinvenuta  recentemente  una  lastra 
marmorea,  che  porta  incisi  i  nomi  di  parecchi 
personaggi  appartenenti  alla  aristocrazia  ro¬ 
mana  della  fine  del  secolo  in  o  del  principio 
del  iv  dell’era  nostra.  Taluni  nomi  sono  cono¬ 
sciuti  come  Annius  Anullinus  Albanus;  Cassius 
Dion;  Nummius  Tuscus;  Iunius  Tiberianus;  altri 
sono  ignoti  come  Latinius  Prtmosus.  Costoro  si 
trovano  riuniti  per  una  contribuzione  di  400.000 
sesterzi  a  testa,  probabilmente,  per  la  costru¬ 
zione  di  qualche  pubblico  edificio  che  non 
possiamo  identificare.  I  nomi  contenuti  nel 
frammento  sono  quattordici  ;  quindi  l'aes  con- 
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latum  da  loro  fu  di  5  milioni  e  600  mila  sesterzi 
(D.  Vaglieri,  Notizie  degli  Scavi,  1906,  pp.  430- 
43  0- 

Iscrizione  di  Castel  Porziano  relativa  ad  una 
comunità  giudaica  di  Ostia.  —  Fra  gli  oggetti 
rinvenuti  nella  tenuta  reale  di  Castel  Porziano 
e  donati  da  S.  M.  il  Re  Vittorio  Emanuele  III 
al  Museo  Nazionale  Romano  merita  di  essere 
qui  segnalato  un  frammento  epigrafico  che, 
con  i  supplementi  del  suo  editore  E.  Ghislan- 
zoni  ( Notizie  degli  Scavi,  1906,  pp.  410  e  seg.) 
è  del  seguente  tenore  :  \universitas\  Iudeorum 
[in  col.  osi.  commor\  antiurn  qui  compara  \  [ve¬ 
runi  ex  conlat\  ione  locum  C.  Iulio  Insto  \  [geru- 
siarchce  ad  mjunimentum  struendum  |  \donavit 
roganti! ! us  Livio  Dionysio  patre  et  \  ...  no  ge- 
rusiarchce  et  Antonio  \  . . . .  [diab\  in  anno  ipsorum 
consent.  ge[rjus.  c.  iulius  iustus  gerusiarches  fecit 
sib[i  |  et  coniugi\  sua  lib.  lib.  posterisque  eorum  : 
[in  fro\  lite  P.  XVIII  in  agro  p.  XVII. 

L’iscrizione  è  molto  importante  e  fornisce 
utili  notizie  sull’ordinamento  delle  comunità 
giudaiche  nell’Impero  romano.  Essa  si  divide 
in  due  parti  :  nella  prima  era  riassunto  il  de¬ 
creto  con  il  quale  una  comunità  di  Giudei 
commoranti  nella  colonia  ostiense  (forse  i 
Traianenses  ricordati  in  altre  iscrizioni  prove¬ 
nienti  da  Porto)  dona  un  terreno  da  loro  ac¬ 
quistato  ad  un  C.  Giulio  Giusto  perchè  vi 
costruisca  un  monumento  sepolcrale  (linee  1-4) 
e  sono  quindi  indicate  le  formalità  seguite  per 
rendere  legale  la  donazione  (linee  4-7).  Nella 
seconda  parte  dell’iscrizione  è  detto  che  Giulio 
Giusto,  a  cui  venne  fatta  la  donazione  del  ter¬ 
reno,  costruì  infatti  su  di  esso  il  sepolcro. 

Iscrizione  di  uno  scriba  senatus.  —  In  recenti 
scavi  eseguiti  in  Roma  (Gatti,  Bull.  Com., 
1906,  pag.  321)  si  trovò  un  sarcofago  in  marmo 
sul  quale  è  incisa  la  seguente  iscrizione: 
/).  M.  |  Aemilio  Encarpo  eq(uiti)  r( ornano) 
scriba,  senatus  j  qui  vixit  annis  IVI  or.  VIIII 

Eusebi  filia  et  heres  huius  Eusebi  |  patri  suo 


benemerenti.  Importante  è  la  menzione  dell’uf¬ 
ficio  dei  scriba  senatus,  di  cui  non  era  cono¬ 
sciuto  che  un  solo  esempio  epigrafico  del  452 
(C.  vi,  33721).  Il  monumento  può  attribuirsi 
alla  prima  metà  del  secolo  quarto  ed  è  il  più 
antico  che  certifichi  avere  il  senato  romano 
continuati  i  regesti  dei  suoi  atti  mediante  gli 
exceptores  o  stenografi  e  gli  scriba ,  segretari  o 
cancellieri. 

Altare  di  Mer  curili  s  Bigentius.  —  Nelle 
vicinanze  di  Neumagen  sono  stati  rinvenuti 
gli  avanzi  di  un  altare  dedicato,  come  s’im¬ 
para  dalla  iscrizione  che  ne  fa  parte,  a  Mer- 
curius  Bigentius.  È  questo  un  nuovo  sopran¬ 
nome  di  Mercurio,  che  sembra  essere  di  origine 
gallica  (E.  Krìtger,  Korrespond.  der  Westd. 
Zeitsch.,  1906,  pp.  77-78). 

Un  regolamento  minerario  romano  scoperto  nel 
Portogallo.  —  Nel  maggio  dell’anno  decorso 
fu  scoperta  nel  Portogallo  e  precisamente  nelle 
vicinanze  di  Aljustrel  una  tavola  di  bronzo 
con  lettere  latine  scritte  che  il  Cagnat  ha 
pubblicata  nel  Journal  des  Savants,  1906,  pp.  441 
e  seg.;  671  e  seg.  Il  Cagnat  propende  a  con¬ 
siderarla  come  parte  integrante  della  tavola 
di  bronzo  scoperta  nel  1876  nella  stessa  loca¬ 
lità  di  Aljustrel  e  che  contiene  la  legge  re¬ 
golatrice  del  distretto  minerario  di  Vipascum 
appartenente  al  fisco  imperiale  e  l’ordinamento 
quasi  comunale  del  borgo  stabilito  sul  terri¬ 
torio  della  miniera.  Il  nuovo  testo  riguarda  il 
sistema  dei  pozzi  ordinariamente  seguito  dai 
Romani  nell’esercizio  delle  miniere  di  cui  la 
tavola  vipascense  trattava  nel  capo  primo  e 
nell’ultimo,  ed  io  inclinerei  a  considerarlo 
come  parte  di  una  legge  modificatrice  di 
quella  scoperta  nel  1876,  perchè  se,  per  co¬ 
mune  consenso  dei  dotti,  la  tavola  vipascense 
è  del  primo  secolo  d.  Cr.,  quella  testé  rinve¬ 
nuta  deve  ascriversi  invece  alla  seconda  metà 
del  secondo  secolo,  come  dimostrano  la  inte¬ 
stazione  :  Ulpio  aeliano  salutem  e  le  parole  del 
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paragrafo  secondo  :  quorum  \puteorum\  pretta 
secundum  liberalitatem  sacratissimi  imp.  Hadriani 
Aug.  observabuntur.  Aspettiamo  ad  ogni  modo 
lo  studio  che  sull’importante  documento  epi¬ 
grafico  pubblicherà  il  dotto  portoghese  Leite 
de  Vasconcellos,  conservatore  del  Museo  di 
Lisbona. 

Iscrizioni  di  Thugga.  —  Il  fascicolo  terzo 
del  tomo  decimoterzo  dei  Nouvelles  Archives 
des  Missions  Scientifiques  (Paris,  1906)  contiene 
una  eccellente  silloge  delle  iscrizioni  di  Thugga 
compilata  dal  valoroso  archeologo  Luigi  Poinssot 
incaricato  di  una  missione  scientifica  nella 
Tunisia.  Le  iscrizioni  sono  -ripartite  in  tre  ca¬ 
tegorie  :  iscrizioni  pubbliche  (votive  od  onori¬ 
fiche)  trovate  nel  territorio  urbano  della  città; 
iscrizioni  private  del  medesimo  territorio;  iscri¬ 
zioni  pubbliche  o  private  rinvenute  nei  vicinia 
Thugga.  Le  sole  iscrizioni  della  prima  cate¬ 
goria  sono  descritte  nel  fascicolo  suddetto,  e 
le  accompagna  un  accurato  indice  analitico. 

Testi  giuridici  inediti  scoperti  in  Egitto.  — 
Seymour  de  Ricci,  l’infaticabile  papirologo  che 
tutti  conoscono,  ha  rinvenuto  nel  suo  recente 
viaggio  scientifico  in  Egitto  quattro  tavolette 
cerate  che  si  conservano  nel  Museo  del  Cairo 
e  provenienti  da  Fayoum.  Esse  sono  impor¬ 
tanti  più  che  altro  nei  rispetti  giuridici  e  per 
questa  ragione  le  troviamo  pubblicate,  con 
alcune  osservazioni  del  Girard,  nella  Nouv. 
Revue  historique  di  Droit  frargais  et  étr .,  (1906. 
pp.  477-498).  Il  primo  testo  però  è  importante 
anche  nei  riguardi  delle  istituzioni  militari  ro¬ 
mane:  è  un  diploma  militare,  un  congedo  ri¬ 
cevuto  da  un  soldato  appartenente  ad  un  corpo 
ausiliario  di  cavalleria  di  presidio  in  Egitto 
(a.  D.  122,  4  gennaio).  Presenta  la  singolarità 
di  non  essere  scritto  sul  bronzo,  come  gli  altri 
diplomi  conosciuti  ed  emana  non  dall’impera¬ 
tore,  ma  dal  prefetto  di  Egitto  Titus  Haterius 
Nepos. 


L' Iscrizione  di  Ain-el-Dj  emala.  —  Nella  Tu¬ 
nisia  e  precisamente  nelle  vicinanze  di  Ain- 
Tounga  (l’antica  Thignica),  Girolamo  Carcopino 
ha  rinvenuto  una  importantissima  iscrizione  da 
lui  poi  pubblicata  con  dotto  commento  nelle 
Mélanges  de  l'  F,cole  Iranfaise  de  Rome  (1906. 
p.  365-481).  La  iscrizione  menziona  la  lex 
Mondana  e  completa,  migliorandolo,  il  testo 
del  regolamento  o  sermo  designato  col  nome 
della  lex  Hadriana ;  e  infine  getta  nuova  luce 
sulla  regione  dei  saltus  dell’Africa  proconso¬ 
lare  e  sulla  condizione  giuridica  dei  loro  col¬ 
tivatori.  Abbiamo  quindi  in  esso  un  documento 
importante  per  la  storia  della  colonizzazione 
romana  e  per  quella  del  colonato  parziario 
L’iscrizione  fu  pure  commentata  dal  Mispoulet, 
Nouv.  Rev.  hist.  de  Droit  frangais  et  étr.,  1906, 
pp.  812  e  seg.,  1907,  p.  5-48. 

Iscrizione  di  Cartagine  relativa  a  Sesto  Ap- 
puleio.  —  Il  Cagnat  pubblica  nei  Compt.  rendus 
de  l’Acad.  des  Inscr.  et  B.  I.  (1906,  pp.  470- 
478),  una  iscrizione  di  Cartagine  recentemente 
scoperta  che  ricorda  un  Sex.  Appuleius  [ flameii ] 
lulialis,  e  che  a  lui,  in  opposizione  al  parere 
espresso  dal  primo  editore  della  lapide,  il 
p.  Delattre,  sembra  essere  tutt’uno  con  Sesto 
Appuleio  marito  di  Ottavia  seniore,  sorella  di 
Augusto.  E  difatti  nel  Museo  di  Cartagine  esi¬ 
stono  taluni  ricordi  della  famiglia  di  Augusto; 
quindi  è  probabile  che  si  sia  onorato  Sesto 
Appuleio  in  Cartagine  a  causa  appunto  della 
sua  parentela  con  l’imperatore. 

le  pietre  miliarie  romane.  —  Nei  Rendiconti 
della  Accademia  Prussiana  delle  Scienze  del  1907 
(165-201-  37  pag.  dell’estratto),  Ottone  Hirsch- 
feld  ha  testé  pubblicato  un’ottimo  studio  sto¬ 
rico  sulle  pietre  miliarie  romane,  specialmente 
su  quelle  della  Gallia,  che  ormai  ascendono 
a  circa  4000  ;  esse  scompaiono  al  tempo  di 
Arcadio  e  di  Onorio.  L’ultima  fin  qui  cono¬ 
sciuta  è  delfianno  435  (C.  I.  L.  xir,  5494). 
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La  tavola  latina  di  Eraclea.  —  Con  questo 
titolo  è  venuta  in  luce  una  dotta  monografia 
di  Enrico  Legras  (già  discepolo  del  professore 
Maurizio  Besnier  nella  Università  di  Caen) 
intorno  alla  pretesa  lex  Ialia  Municipalis .  L’Au¬ 
tore  espone  la  storia  esterna  del  testo,  lo  traduce 
ed  illustra;  esamina  le  varie  interpretazioni 
proposte  da  quella  del  Mazzocchi  in  poi  e 
conclude  che  la  tavola  di  Eraclea  non  è  un 
frammento  di  una  legge  municipale  generale  : 
una  siffatta  lex  Municipalis  non  è  mai  esistita  ; 
essa  ci  ha  trasmesso,  riunite  in  una  lex  data , 
talune  leggi  relative  all’  amministrazione  dei 
municipi  romani  e  taluni  obblighi  dei  loro 
abitanti  e  dei  loro  magistrati  verso  Roma. 
Eraclea  ha  voluto  commemorare,  con  questo 
bronzo,  l’onore  di  aver  saputo  conservare  il 
posto  eminente  che  le  assegnava  il  suo  cequis- 
simum  fcedus  fra  gli  alleati  della  confedera¬ 
zione  romano-italica. 

Luigi  Cantarelli. 


BYZANTINA. 

SCULTURA. 

Sarcofagi  d Asia  Minore.  —  Ai  numerosi  con¬ 
tributi  alla  questione  dei  sarcofagi  cosi  detti 
d’Asia  Minore,  segnalati  in  Ausonia ,  I,  169,  è 
da  aggiungersi  un  nuovo  e  poderoso  studio  di 
J.  Strzygowski,  a  proposito  di  un  altro  sarcofago 
del  tipo,  nella  collezione  Cook  di  Richmond. 
(A  sarcophagus  of  thè  Sidamara  type  in  thè  col- 
lection  of  Sir  Frederick  Cook ,  Bart .,  and  thè 
influence  of  stage  architecture  upon  thè  art  of 
Antioch ,  in  Journal  of  Hellenic  Studies,  voi.  XXVII 
1907,  pp.  99-122,  t.  V-XII).  Si  tratta  di  nove 
grandi  frammenti  di  un  magnifico  sarcofago  che 
ha  tutte  le  caratteristiche  ornamentali  degli 
altri  del  gruppo,  ed  è  fra  tutti  uno  dei  più  belli. 
Lo  Strzygowski  li  illustra  compiutamente  rile¬ 
vando  l’analogia  che  le  varie  figure  hanno  con 


quelle  del  sarcofago  di  Sidamara  e  con  l’altro 
del  giardino  Colonna  sul  Quirinale.  Molto  giu¬ 
stamente  l’autore  mette  in  rapporto  questi  sar¬ 
cofagi  con  costruzioni  architettoniche  a  portico. 

Per  ciò  che  riguarda  i  rapporti  di  stile  che 
legano  questi  sarcofagi  all’arte  ellenistica  vedi 
ciò  che  è  stato  detto  più  sopra  nelle  cc.  49-50. 

Sculture  bizantine.  —  A.  Munoz  pubblica  al¬ 
cune  sculture  bizantine  di  secondaria  impor¬ 
tanza,  conservate  nel  Museo  Imperiale  Otto¬ 
mano  di  Costantinopoli,  ( Sculture  bizantine,  in 
Nuovo  B allettino  d' archeologia  cristiana ,  1906, 
pp.  107-121).  Pubblica  per  la  prima  volta  due 
bassorilievi  con  la  rappresentazione  dei  tre 
fanciulli  nella  fornace  ;  un  frammento  con  la 
resurrezione  di  Lazzaro,  che  sembra  di  data  piut¬ 
tosto  antica  ;  un  grande  riquadro  con  la  Ma¬ 
donna  tra  due  santi,  che  offre  una  particola¬ 
rità  tecnica  molto  caratteristica:  i  contorni  e 
i  lineamenti  delle  figure,  invece  di  essere  spor¬ 
genti  sono  fortemente  incavati  sul  piano,  in 
modo  da  far  pensare  quasi  che  la  lastra  mar¬ 
morea  servisse  come  forma.  In  principio  del¬ 
l’articolo  l’autore  a  proposito  di  alcune  sculture 
romane  osserva  come  nei  primordii  dell  arte 
cristiana  in  Roma  si  noti  un  rinvigorimento 
dell’  influenza  ellenistica. 

PITTURA,  MINIATURA. 

Affreschi  bizantini  del  XII  secolo  a  Arereditz 
presso  Novgorod.  —  Nereditz  trovasi  a  poca  di¬ 
stanza  da  Novgorod,  e  la  sua  chiesa-  fu  innal¬ 
zata  nel  1198;  al  1199  rimontano  le  pitture 
edite  da  Jean  Ebersolt  ( Fresques  byzantmes  de 
Néréditsi  d’après  les  acquar elles  de  M.  Braylowskij , 
in  Monuments  Piot,  XIII,  1906,  t.  35-5  5)  ^ 
quale  offre  delle  interessanti  osservazioni  spe¬ 
cialmente  dal  punto  di  vista  del!  iconografia. 
Le  pitture  già  erano  state  più  volte  illustrate 
nella  letteratura  archeologica  russa,  dal  Po- 
krowskij,  dal  Kondakov,  e  da  altri;  tuttavia  il 
lavoro  dell’Ebersolt  sarà  molto  utile  per  fal¬ 
bi 
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conoscere  in  Occidente  queirimportante  ciclo 
di  rappresentazioni.  I  soggetti  figurati  negli  af¬ 
freschi  sono  tratti  dalla  vita  di  Cristo. 

Edizioni  di  codici  miniati.  —  Alla  notizia  della 
pubblicazione  del  Rotalo  di  Giosn'e  e  della 
Bibbia  Reginense,  fatte  a  cura  della  Biblioteca 
Vaticana  (cfr.  Ausonia ,  I.  171)  aggiungiamo  ora 
con  piacere  quella  della  edizione  del  celebre 
Me/iologio  di  Basilio  II  (Cod.  vat.,  gr.  1613). 
Questo  splendido  saggio  della  miniatura  bizan¬ 
tina  del  secolo  xi,  meritava  giustamente  di 
esser  pubblicato  in  modo  degno,  data  la  sua 
straordinaria  importanza  per  la  storia  dell’arte, 
per  l’iconografia,  per  il  vestiario  in  Oriente, 
riconosciuta  già  ab  antico  tanto  che  già  nel  1727 
l’Assemani  ne  curava  la  grande  edizione  che 
va  sotto  il  nome  del  cardinale  Albani,  e  che 
è  da  porsi  tra  i  più  antichi  esempi  di  ripro¬ 
duzioni  di  codici  miniati  ;  tempo  fa  se  ne  in¬ 
traprese  un’edizione  in  Russia,  a  cura  di  M. 
e  V.  Uspenskij,  di  cui  sono  usciti  per  ora  tre  vo¬ 
lumi,  con  riproduzioni  invero  poco  soddisfacenti 
e  senza  alcun  apparato  scientifico  (Il  Menologio 
illustrato  dell'  imperatore  greco  Basilio ,  Pietro¬ 
burgo,  1902,  1903,  1906).  La  pubblicazione  va¬ 
ticana  consta  di  due  volumi,  il  primo  contiene 
una  estesa  descrizione  del  codice,  il  secondo 
la  completa  riproduzione  di  esso  in  tavole  fo¬ 
totipiche  della  stessa  grandezza  dell’originale 
(Il  Menologio  di  Basilio  IR  Cod.  vat.,  gr.  1613. 
Torino,  Fratelli  Bocca,  MDCCCCVII).  L’ano¬ 
nimo  autore  del  testo  (che  è  il  Dott.  Pio  Fran¬ 
chi  de’  Cavalieri)  dà  una.  esatta  e  dotta  descri¬ 
zione  del  manoscritto  e  delle  sue  miniature, 
trascurando  però  quasi  del  tutto  i  riscontri  ico¬ 
nografici  che  sarebbero  stati  importantissimi  ; 
egli  confessa  poi,  riguardo  ai  raffronti  stilistici, 
che  li  lascia  da  fare  agli  storici  dell’arte,  in 
modo  che  non  c’è  da  fargli  rimprovero  se  dal 
suo  studio  non  si  ricava  un’idea  chiara  del  valore 
delle  miniature  e  del  posto  che  loro  spetta  nello 
svolgimento  dell’arte  bizantina.  Un  più  grave  ap¬ 
punto  deve  invece  farsi  alle  riproduzioni  :  tranne 


alcune  poche  in  principio  e  qua  e  là,  le  foto¬ 
grafie  evidentemente  sono  state  eseguite  su 
lastre  semplici  invece  che  isocromatiche,  errore 
tanto  più  grave  quando  si  pensi  che  le  minia¬ 
ture  hanno  un  fondo  d’oro  scintillante,  che  una 
lastra  semplice  rende  naturalmente  in  nero; 
non  poche  delle  figure  che  hanno  sempre  carni 
chiare,  rosee,  sono  trasformate  in  veri  negri. 

Un’altra  riproduzione  di  codice  miniato  che 
ha  veduto  la  luce  recentemente  è  quella  del 
codice  di  Rossano,  edita  dal  Danesi  (Antonio 
Munoz,  Il  codice  purpureo  di  Rossano  e  il  fram¬ 
mento  Sinopense,  pp.  1-38,  con  16  tav.  in  cromo- 
fotipia,  7  in  fototipia,  e  11  illustrazioni  nel  testo. 
Roma,  Danesi,  1907). 

Miniature  etiopiche.  —  B.  Turaiev  pubblica 
un  esteso  catalogo  dei  codici  etiopici  conser¬ 
vati  a  Pietroburgo,  nella  Biblioteca  Imperiale, 
nell’  Istituto  di  lingue  orientali,  nel  Museo 
Asiatico  dell’Accademia  delle  Scienze,  nell’Ac¬ 
cademia  Ecclesiastica,  e  in  alcune  raccolte 
private,  riproducendo  alcune  interessanti  mi¬ 
niature  d’epoca  però  assai  tarda.  (B.  Turaiev, 
Manoscritti  etiopici  di  Pietroburgo.  Memorie  della 
sezione  orientale  della  Imperiale  Società  Russa 
di  archeologia  (in  russo),  voi.  XVII,  (1:906), 
pp.  115-248,  tav.  V). 

Una  copertura  di  mummia  egiziana.  —  Nel  pre¬ 
cedente  fascicolo  di  Ausonia,  I,  180,  si  dette 
notizia  di  un  articolo  del  Wilpert  su  una  mum¬ 
mia  dipinta  entrata  nel  1905  nel  Museo  Va¬ 
ticano  per  dono  del  sig.  E.  Guimet  di  Parigi. 
Il  Wilpert  la  credeva  cristiana  a  giudicarne  dal¬ 
l’espressione  «  innocente  e  modesta  »  del  volto 
della  defunta  dipinta  sulla  copertura  e  dal  gesto 
della  mano  destra  alzata  a  guisa  di  orante  ;  in 
principio  anzi  il  Wilpert  (avendo  il  suo  pittore 
trasformato  un  davo  di  tunica  in  una  spada!) 
credette  anche  di  ravvisare  il  sacrificio  di 
Abramo  in  una  scenetta  dipinta  lateralmente, 
in  cui  invece  è  figurato  un  uomo  che  lascia 
andare  un  pugno  ad  una  donna. 
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Il  Marucchi,  che  ha  riconosciuto  sulla  mum¬ 
mia  il  disco  solare  con  gli  urèi,  motivo  sim¬ 
bolico  sacro  dell’Egitto,  afferma  a  ragione  che 
il  monumento  non  presenta  alcun  carattere  di 
cristianità;  egli  lo  attribuisce  al  III  secolo. 

Pittura  bizantina  e  russa.  —  Il  Comitato  per 
l’incremento  della  pittura  russa,  che  pubblicò 
già  lo  splendido  primo  volume  del  Manuale 
Iconografico  Illustrato ,  (cfr.  Ausonia ,  I,  181)  co¬ 
mincia  a  dare  in  luce  un  più  modesto  Ikono- 
pisnij  Sbornii  (Raccolta  iconografica).  Il  primo 
volume  ora  edito  (Pietroburgo,  1907,  pp.  250, 
con  21  illustrazioni)  oltre  il  giornale  degli  atti 
del  Comitato  dal  1903  a  questa  parte,  contiene 
un  ampio  e  importantissimo  studio  di  L.  Nr- 
kolskij,  sulla  Pittura  parietale  del  monte  Athos. 
Si  può  dire  che  per  la  prima  volta,  sebbene 
già  tanto  si  sia  scritto  sull’arte  della  montagna 
sacra,  gli  importantissimi  cicli  di  affreschi  dei 
conventi  atoniti  sono  scientificamente  dichia¬ 
rati  e  classificati.  Il  volume  contiene  pure  un 
articolo  di  D.  Treniev,  sulla  Conservazione  dei 
monumenti  dell' antica  iconopittura  russa. 

A  un  grande  pittore  di  icone  russo  del  se¬ 
colo  xv,  Andrea  Rublev,  dedica  un  vasto  ed 
accurato  studio  N.  Licatchev  ilo  stile  pittorico 
di  Andrea  Rublev ,  Pietroburgo,  1907,  p.  104 
e  63  illustr.)  in  cui  analizza  con  precisione  i 
caratteri  dell’arte  di  quell’ interessante  maestro 
vissuto  in  un  periodo  così  importante  e  carat¬ 
teristico  per  lo  svolgimento  dell’ iconopittura 
russa. 

ARTI  MINORI. 

Il  tesoro  di  Sancta  Sanctòrum.  —  Annunciammo 
già  del  ritrovamento  del  tesoro  cristiano  del¬ 
l’oratorio  di  Sancta  Sanctòrum,  che  è  stato  vera¬ 
mente  una  delle  più  grandi  scoperte  archeo¬ 
logiche  dei  nostri  giorni  (cfr.  Ausonia,  1,  201). 
Il  primo  a  parlare  degli  insigni  reliquiarii  che 
si  trovarono  in  un  armadio  dell’antichissima 
cappella,  fu  il  P.  Grisar  in  varii  fascicoli  della 
Civiltà  Cattolica  del  1906.  Al  tesoro  è  dedicato 


un  intero  volume  dei  Monumcnts  Piot,  XV,  (1906), 
che  in  18  tavole  contengono  le  riproduzioni  dei 
varii  oggetti,  precedute  da  una  illustrazione  di 
Ph.  Lauer  (pp.  1-147).  Non  è  qui  il  caso  di 
discutere  partitamente  le  attribuzioni  e  i  giu¬ 
dizi  del  Lauer,  in  molti  dei  quali  non  possiamo 
convenire:  noi  ci  proponiamo  di  tornare  più 
diffusamente  sull’argomento  illustrando  su  que¬ 
sta  rivista  i  singoli  oggetti.  Annunziamo  intanto 
con  piacere  che  le  preziose  reliquie,  a  cui  si 
minacciava  la  triste  sorte  di  rientrare  per  sem¬ 
pre  nel  sepolcro  del  Sancta  Sanctòrum,  sono 
state  collocate  nel  Museo  Cristiano  della  Bi¬ 
blioteca  Vaticana,  ove  rimarranno  definitiva¬ 
mente.  Il  P.  Grisar  prepara  sul  tesoro  una 
grande  pubblicazione  che  sarà  ornata  anche 
di  tavole  a  colori. 

Antonio  Munoz. 


ICONOGRAFIA. 

W.  De  Gruneisen,  Studi  iconografici  compa¬ 
rativi  sulle  pitture  medievali  romane.  Il  cielo  nella 
concezione  religiosa  ed  artistica  dell' alto  medioevo. 
(Archivio  della  Società  romana  di  storia  patria, 
j9°7,  pp.  443-525).  Il  tema  è  veramente  un  po’ 
vasto  per  poter  essere  esaurito  in  un  primo 
studio,  tuttavia  il  lavoro  del  Gruneisen  aprirà 
la  via  a  ulteriori  ricerche.  L’autore  studia  le 
diverse  rappresentazioni  del  cielo,  nella  forma 
lineare,  curvilinea,  segmentata,  accompagnando 
il  vasto  esame  dei  monumenti  con  le  cita¬ 
zioni  degli  scrittori  antichi.  A  proposito  delle 
figurazioni  classiche  è  strano  che  non  sia  ricor¬ 
dato  il  grosso  volume  del  Thiele  ( Antike 
Himmelsbilder,  Berlin,  1898);  dei  monumenti 
cristiani  si  mostra  invece  una  larga  conoscenza. 
In  certi  giudizi  dell’autore  non  sapremmo  con¬ 
venire:  nessuno  crederà  la  Genesi  di  Vienna 
della  fine  del  vi  secolo  e  posteriore  al  Rossa- 
nense  ;  come  pure  non  si  potrà  assegnare  al 
ix  secolo  l’ottateuco  vaticano  747  che  è  del- 
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l’xi.  Il  musaico  di  San  Michele  di  Ravenna  non 
è  a  Potsdam,  ma  nel  K.  F.  Museum  di  Berlino. 

Iconografia  russa.  —  Un  importante  contri¬ 
buto  all’iconografia  russa  è  il  volume  di  N.  Lr- 
Catchev,  Vita  illustrata  dei  santi.  Boris  e  Gleba , 
in  miniature  del  XV  secolo,  (Pietroburgo,  1907. 
pp.  41,  con  40  tavole)  in  cui  studia  la  rappre¬ 
sentazione  dei  due  santi  principi  così  impor¬ 
tante  e  diffusa  nell’arte  russa. 

Influenza  dell' antichità  nel  rinascimento .  —  Fritz 
Burger,  il  valente  studioso  della  scultura  ro¬ 
mana  del  xv  secolo,  in  un  articolo  Donatello 
iind  die  Antike  {Repertori uni  fii.r  Kunstwissen- 
schaft,  1907,  pp.  1-13)  studia  i  rapporti  del 
grande  scultore  con  le  opere  antiche  cercando 
di  determinare  con  acuti  raffronti  quali  mo¬ 
numenti  dell’antichità  impressionarono  mag¬ 
giormente  Donatello. 

L'ultima  cena  di  Cristo  e  degli  apostoli.  —  Allo 
svolgimento  iconografico  di  questa  rappresen¬ 
tazione  dedicò  molti  anni  fa  un  ampio  studio 
il  Dobbert,  limitandosi  però  specialmente  al 
Medioevo.  Curt  Sachs,  studia  ora  la  stessa  figu¬ 
razione  nell’arte  tedesca,  con  sicurezza  di  me¬ 
todo  e  larga  conoscenza  del  materiale  (Beitràgc 
zur  Entuncklungsgeschichte  der  deutschen  Abend- 
mahldarstellung,  in  Reperto?' ium  filr  Kunstw., 
r9°7,  pp.  99-126). 

Il  ritratto  francese.  —  La  Biblioteca  Nazio¬ 
nale  di  Parigi  prepara  da  qualche  anno  delle 
importantissime  esposizioni,  sotto  la  solerte 
iniziativa  di  H.  Omont.  Quella  di  questa  prima¬ 
vera  è  dedicata  ai  ritratti  miniati  di  cui  natu¬ 
ralmente  la  Nazionale  possiede  una  serie  ric¬ 
chissima.  Alla  importante  mostra  dedica  un 


articolo,  che  sarà  seguito  da  altri,  Jean  Laran, 
ne  L Art,  1907,  pp.  145-161  (Les  portraits  fraii- 
fais  du  XI IIe  au  XV IR  siede  à  la  Bibliothequc 
Nationale').  Della  mostra  diamo  più  diffusa  no¬ 
tizia  in  altra  parte  di  questa  rivista. 

Ritratti  di  Giuliano  de  Medici  duca  di  Ne¬ 
mours.  —  O.  Fischel  studia  la  numerosa  serie 
di  ritratti  di  Giuliano  che  vanno  dall’  affresco 
del  Ghirlandaio,  in  cui  è  rappresentato  in  età 
di  cinque  anni,  fino  alla  mirabile  statua  di  Mi¬ 
chelangelo  e  al  finissimo  ritratto  di  Raffaello 
nella  collezione  Huldschinsky  di  Berlino.  {Por- 
tràts  des  Giuliano  de'  Medici,  Herzogs  von  Ne¬ 
mours,  in  / àhrbuch  der  K.  preussischen  Kunst- 
sammlungen,  1907,  pp.  1  [7-130). 

Patologia  nell'arte.  —  Giovanni  Franceschini 
studia  nell’ Emporium,  (1906,  pp.  424-448)  le 
rappresentazioni  artistiche  di  soggetti  patolo¬ 
gici  {La  patologia  umana  nell'arte ),  osservando 
come  gli  artisti  hanno  spesso  studiato  con 
cura  le  più  dolorose  e  ributtanti  espressioni 
delle  sofferenze  fisiche,  e  talvolta  ne  hanno 
tratto  partito  per  raggiungere  col  contrasto  ef¬ 
fetti  mirabili  di  bellezza. 

Iconografia  della  Madonna.  —  Paul  Perdrizet 
illustrando  un  dipinto  del  xiv  secolo  della  chiesa 
di  Notre-Dame  a  Montmorillon,  in  cui  è  raf¬ 
figurata  la  Vergine  che  bacia  la  mano  del  Bam¬ 
bino,  fa  derivare  questa  rappresentazione  da 
modelli  bizantini,  ponendovi  a  riscontro  una 
icona  del  monte  Athos.  Quell'atto  non  ha  un 
valore  soltanto  artistico,  ma  è  simbolico,  indi¬ 
cando  la  venerazione  alla  mano  destinata  ad 
essere  trafitta.  {La  Vierge  qui  baise  la  inaili  de 
/' Enfant,  in  Rtvue  de  l' art  chrétien,  1906,  pp.  289- 
294). 


xVntonio  Munoz. 
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RECENSIONI. 


E.  Pottier,  Catalogne  dcs  vases  antiques  de  terre 
cuite,  Troisieme  partie:  L' Ecole  attique ,  1906, 
pp.  601-1133. 

Note  assai  sono  le  due  prime  parti  di  que¬ 
sto  catalogo  già  edite  da  alcuni  anni  ;  i  vari 
aspetti  della  ceramica  ellenica  ivi  esposti  se¬ 
condo  rigoroso  metodo  scientifico  con  stile 
elegante  e  piacevole,  hanno  fatto  sì  che  quei 
due  primi  volumetti,  per  la  grande  utilità  loro, 
abbiano  trovato  posto  nella  biblioteca  di  ogni 
cultore  dell'arte  antica. 

La  terza  parte,  comprendente  lo  studio  dei 
prodotti  attici,  è  non  meno  encomiabile  delle 
due  parti  precedenti.  E  nel  grosso  volumetto 
appariscono  sotto  bella  luce  i  noti  nomi  di 
Amaside,  di  Exekias,  di  Andocide,  di  Nicostene, 
di  Epitteto,  di  Eufronio,  di  Luride,  di  Brigo. 

Lo  sviluppo  della  ceramica  attica  dall’inizio 
del  periodo  di  Pisistrato  alla  fine  della  guerra 
del  Peloponneso  vi  appare  ben  riassunto  e 
ben  chiaro.  Certo,  a  mio  avviso,  il  terzo  pe¬ 
riodo,  comprendente  la  ceramica  posteriore 
allo  stile  severo,  sarebbe  stato  suscettibile  di 
maggior  ampiezza  di  trattamento  e  di  suddi¬ 
visione  più  marcata  e  più  netta  dei  suoi  nu¬ 
merosi  esempi  pervenuti  sino  a  noi. 

Così  è  escluso  da  questa  terza  parte  il  rac¬ 
conto  delle  vicende  della  ceramica  attica  lungo 
il  tv  secolo.  Coi  numerosi  e  preziosi  esempi 
di  detto  secolo  fattici  riconoscere  dal  Furtwa- 
engler,  questa  esclusione  non  ha  ragione  al¬ 
cuna  di  esistere,  dato  il  titolo  di  école,  attique 
di  questa  terza  parte  del  Catalogne. 


Ma  quale  ricchezza  e  prudenza  di  osserva¬ 
zioni,  quale  lucida  sintesi  si  può  ammirare 
nella  trattazione  concernente  il  period  o  dei 
vasi  a  figure  nere  ed  il  tanto  affascinante  pe¬ 
riodo  dei  maestri  di  tazze  ! 

Assai  sensato  e  lontano  dalle  esagerate  ve¬ 
dute  di  vari  archeologi  è  ciò  che  il  Pottier 
asserisce  sulla  relazione  dell’  arte  ceramica 
con  le  altre  arti  maggiori  o  parallele  :  non  è 
una  relazione  di  dipendenza,  ma  è  uno  scambio 
reciproco  di  soggetti,  di  motivi,  di  stile  ;  è 
una  specie  di  lingua  parlata  comune  a  tutti 
gli  artisti  ed  artigiani  dell’Attica. 

Pure  assai  giusta  è  l’attribuzione  di  grande 
parte  della  ceramica  a  figure  nere  di  deca¬ 
denza  al  v  secolo  :  1’  antica  tecnica  permane 
interrotta  perfino  lungo  il  iv  secolo  con  le 
anfore  panatenaiche  coi  nomi  di  arconte. 

Ingegnosa  è  poi  la  idea  del  Pottier  sulla 
nascita  della  figura  rossa  su  fondo  nero,  che 
sarebbe  dovuta  non  solo  a  ragioni  artistiche, 
ma  anche  allo  scopo  pratico  dei  vasi.  Ma 
principalmente  interessanti  sono  le  pagine  ove 
il  Pottier  tratta  con  accuratezza  e  piacevolezza 
di  esposizione  di  tutto  il  processo  di  fabbrica 
di  un  vaso,  non  solo  facendo  a  tal  bisogna 
tesoro  di  ciò  che  si  è  scritto  precedentemente 
(si  v.  specialmente  Walters  in  Walters-Birch, 
History  of  ancient pottery  e  Reichhold  nel  testo 
della  Griechische  Vasenmalerei),  ma  esprimendo 
idee  proprie  e  rettificando  giudizi  precedenti. 

La  vieta  ed  intricata  questione  sulle  firme 
dei  ceramisti,  sull’  sypa^sv  e  sull’  ètcov/ic-sv,  trova 
una  soluzione  presso  il  Pottier,  soluzione  che 
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a  mio  credere  rimane  peraltro  non  definitiva. 
Se  infatti  1’  è-otoczv  fu  riferito  alla  eccellenza 
della  fabbrica  e  della  forma  tettonica  del  vaso 
(e  sulla  importanza  che  si  deve  annettere  a 
ciò,  importanza  negletta  dai  più,  bene  insiste 
il  Pottier),  perchè  per  esempio  la  magnifica  e 
singolare  tazza  del  Louvre  (G,  17)  con  Mép.vwv 
■/.rlÓQ,  larga  ben  53  centimetri,  non  ci  offre 
segnato  il  nome  di  chi  ha  fatto  tale  meravi¬ 
glia  di  lavoro  plastico  e  di  cottura  ? 

Riguardo  ai  ceramisti  il  Pottier  si  diffonde 
specialmente  su  quelli  dello  stile  severo,  e  ben 
con  ragione ,  perchè  lo  stile  severo  segna 
l’apogeo  dell’arte  ceramica  e  perchè  non  mai 
come  con  detto  stile  quest’  arte  si  elevò  tanto 
all’altezza  delle  arti  maggiori.  Ed  il  Museo 
del  Louvre  offre  alcuni  capolavori  di  questo 
stile  ed  alla  enumerazione  di  ciascuno  di  essi  il 
Pottier  accompagna  una  diligente  ermeneutica. 

Un  insigne  nuova  opera  scoperta  in  ma¬ 
gazzino  dal  Pottier  viene  ad  aggiungersi  alla 
serie  già  numerosa  dei  vasi  della  officina  di 
Brigo  ;  una  tazza  frammentata  (G,  154)  con 
l’ avventura  di  Troilo,  che  sarebbe  dipinta,  se 
condo  il  Pottier,  da  [Onesjimo  pel  confronto 
con  la  nota  tazza  perugina  (Hartvvig,  Meister- 
schalen,  t.  58). 

Bene  in  questo  Catalogne  si  legge  la  riabi¬ 
litazione  di  Eufronio,  di  quell’Eufronio  che, 
innalzato  tanto  dal  Klein  e  da  Hartwig,  è 
stato  di  recente  dal  Furtwaengler  posto  al  di 
sotto  di  Eutimide  e  di  Finzia  o  Filzia.  E  la 
rivendicazione  del  primato  di  Eufronio  è  fatta 
in  modo  così  convincente  da  non  sembrare, 
a  mio  avviso,  suscettibile  di  facile  critica. 

Brevemente  il  Pottier  si  trattiene  su  Duride 
già  a  noi  conosciuto  dalla  sua  recente  mono¬ 
grafia  ( Douris ,  1905)  ;  un  po’  sollevato  dallo 
stato  di  mediocrità,  in  cui  è  stato  posto  in 
generale  dai  dotti,  è  Ierone  ;  al  coro  concorde 
degli  studiosi  esaltante  il  focoso  Brigo  unisce 
la  sua  voce  il  Pottier  che  fa  tuttavia  riserva 
imposta  dal  tenore  della  firma  :  Brigo  è  un 
fabbricante. 


Nel  periodo  posteriore  alle  guerre  Persiane 
faccio  alcune  riserve  sulla  cronologia  di  vari 
gruppi  di  vasi,  e  le  mie  idee  a  tale  proposito 
sono  esposte  in  altro  mio  scritto  ( Roemische 
Mitt.,  1906,  p.  110-141).  Perchè  porre  la  ese¬ 
cuzione  della  idria  di  Mi  dia  nel  450-440,  an¬ 
teriormente  alla  esecuzione  totale  delle  scul¬ 
ture  del  Partenone,  e  porre  invece  nel  decennio 
successivo  la  tazza  di  Codro,  di  stile  per  dir 
così  fidiaco,  e  1’  I^hvi-c-po^  di  Eretria  di  stile 
più  legato  di  quello  di  Midia  ?  Bene  invece  è 
determinato  il  posto  che  spetta  al  notissimo 
cratere  di  Orvieto  (G,  342)  anteriormente  alle 
note  anfore  a  volute  polignotee  di  Ruvo,  di 
Gela,  di  Bologna. 

Pertcle  Ducati. 

Topographie  der  Stadi  Rom  im  Alterthum  von  H. 
Jordan,  Erster  Band,  dritte  Abtheilung,  bear- 
beitet  von  Gh.  Huelsen,  Berlin,  Weidmann- 
sche  Buchhandlung,  1907,  pp.  XVIII-709. 

La  topografia  della  città  di  Roma  nell’an¬ 
tichità  di  Enrico  Jordan  cominciò  a  pubbli¬ 
carsi  nel  1871  col  secondo  volume  contenente 
le  fonti  {la  Notitia  urbis  regionum  XIV  e  i  Mi¬ 
rabilia  urbis  Romae,  ecc.)  e  lo  studio  esege¬ 
tico  e  comparativo  intorno  ad  esse.  Nel  1878 
apparve  la  prima  parte  del  primo  volume  che 
comprende  le  nozioni  generali  della  topografia; 
la  descrizione  dei  diversi  recinti  di  Roma;  i 
ponti,  le  cloache,  gli  acquedotti  e  lo  sviluppo 
edilizio  della  città;  nel  1885  fece  seguito  la 
seconda  parte  del  volume  che  illustra  il  Ca- 
pitolium ,  il  Foro,  la  Sacra  via,  il  Comizio  e  gli 
altri  Fori  e  i  mercati  ( macella )  posti  a  setten¬ 
trione  e  a  mezzogiorno  del  Forum  magnum. 
Pur  troppo  la  morte  impedì  allo  Jordan  di 
porre  fine  al  poderoso  lavoro,  ma  per  somma 
ventura  esso  non  è  rimasto  incompiuto. 

All’ardua  impresa  di  continuare  l’opera  im¬ 
portantissima  del  compianto  professore  di  Kò- 
nigsberg  fu  invitato  uno  dei  più  dotti  e  sagaci 
topografi  di  Roma  antica  del  nostro  tempo. 
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il  professore  Cristiano  Huelsen.  Ho  detto  ardua 
l’impresa,  perchè  i  materiali  lasciati  dallo  Jor¬ 
dan,  per  il  suo  lavoro,  tranne  alcune  pagine 
relative  al  Palatino,  erano  così  informi  e  in¬ 
completi  che  l’ Huelsen,  dopo  maturo  esame, 
si  decise  a  compiere  ex  uovo  il  lavoro,  dimo¬ 
doché  il  volume  che  qui  si  annuncia  è  dal 
principio  alla  fine  opera  sua  propria  e  origi¬ 
nale.  Nessuno,  del  resto,  era  in  grado  di  com¬ 
pierlo  meglio  dell’  H.,  di  lui  che,  autore  di  una 
gran  parte  del  volume  sesto  del  Corpus  In- 
scriptwnum  Latinorum,  di  Berlino,  aveva  avuto 
modo  di  analizzare  minutamente  e  di  coordi¬ 
nare  1’  immenso  materiale  epigrafico  uscito  in 
luce  in  Roma  in  quest’ultimo  ventennio. 

Aggiungasi  inoltre  che,  nell’economia  del¬ 
l’opera,  mentre  i  due  volumi  precedenti  conten¬ 
gono  la  parte  generale  e  sistematica,  questo, 
scritto  dall’  H.,  forma,  si  può  dire,  un  tutto  a 
sè,  comprende  la  parte  speciale,  ossia  tutto 
l’ itinerario  astigrafico,  perchè  lo  Jordan,  delle 
quattordici  regioni  urbane,  non  potè  descri¬ 
vere  che  l’ottava. 

Il  disegno  dell’opera  è  rimasto,  in  sostanza, 
lo  stesso,  ma  1’  H.,  lasciando  da  parte  le  di¬ 
scussioni  sopra  punti  controversi  e  le  esposi¬ 
zioni  troppo  particolareggiate  e  diffuse  che 
non  dispiacevano  allo  Jordan,  come  si  può 
notare,  specialmente  nei  paragrafi  che  si  rife¬ 
riscono  al  Foro,  si  è  limitato  ad  esporre,  in 
forma  sobria  e  chiara,  i  risultati  della  scienza  ; 
oltre  a  ciò  ha  abbandonata  la  ripartizione 
proposta  dal  compianto  autore  in  città  antica 
( Altstadt )  ;  città  nuova  ( Neustadt )  e  circondario 
(  IVeichbild),  parendogli  difficile  di  poterne  sta¬ 
bilire  con  precisione  i  confini.  È  bene  che 
1  H.  abbia  fatto  tale  avvertenza  nella  prefa¬ 
zione,  altrimenti  potrebbe,  a  prima  vista,  sem¬ 
brare,  non  essendovi  soluzione  di  continuità 
fra  i  paragrafi  della  seconda  parte,  compresi 
sotto  il  dtoto  generale  di  Altstadt  e  quelli  della 
terza  parte  del  primo  volume  (la  seconda  finisce 
con  il  quarto  e  la  terza  comincia  col  quinto), 
che  anche  i  paragrafi  di  quest’ultima  parte 


continuassero  ad  essere  compresi  sotto  il  titolo 
generale  dell  Altstadt,  mentre  ciò  non  era  nel 
pensiero  del  continuatore. 

Ed  ora  indichiamone  rapidamente  il  conte¬ 
nuto.  L’ itinerario  comincia  con  la  descrizione 
della  regione  quarta:  la  Velia  e  il  Tempio  della 
Pace  (§  5);  segue,  nel  paragrafo  sesto,  lo  studio 
del  Palatino  (scavi  dal  secolo  xVi  in  poi  ;  na¬ 
tura  fisica  del  colle  e  sua  storia  dalle  origini 
fino  al  sesto  secolo).  Il  §  settimo  descrive  la 
regione  undecima  :  Circo  Massimo  e  adiacenze: 
i  Navalia  del  forò  Boario ,  la  statio  annonae  e 
il  templum  Herculis  Pompeiani.  La  regione  de- 
cimoterza  è  descritta  nel  §  ottavo:  l’Aventino 
con  i  suoi  monumenti  e  le  sue  adiacenze  :  Sa- 
linae ,  Idonea,  Monte  Testaccio,  piramide  di 
Cestio,  ecc.  La  regione  duodecima  ( piscina  pub¬ 
blica)  forma  il  contenuto  del  paragrafo  nono, 
che  studia  il  colle  situato  a  mezzogiorno  del- 
l’Aventino,  fra  S.  Saba  e  S.  Balbina,  privo  di 
nome  proprio,  ma  di  cui  il  punto  più  alto 
chiamasi  saxum  ed  era  indicato  come  il  luogo 
degli  auspici  di  Roma;  in  questo  paragrafo 
trovansi  descritte  le  terme  di  Caracalla.  Il  pa¬ 
ragrafo  seguente  è  dedicato  alla  regione  prima 
o  porta  Capena,  ai  monumenti  che  precedono 
cotesta  porta,  come  il  tempio  dell’Onore  e  della 
Virtù  e  quelli  di  posizione  incerta,  come  il 
tempio  della  Tempesta  dedicato  da  L.  Cor¬ 
nelio  Scipione  nel  229  a.  Cr.  Descritta  la  re¬ 
gione  Celimontana  nel  $  u,  si  passa  all’Esqui- 
lino,  la  cui  analisi  comprende  quattro  para¬ 
grafi:  sguardo  storico  generale  del  colle  (§  12); 
l’anfiteatro  Eluvio,  i  monumenti  della  via  Ra¬ 
bicana,  l’Oppio  con  la  sede  della  praefectura 
urbis ,  le  terme  di  Tito  e  di  Traiano  (§  13); 
Carinac  la  Subura  e  il  Cispius  (§  14);  i  mo¬ 
numenti  deH’Esquilino,  situati  fuori  del  recinto 
Serviano  (§  15).  Del  Viminale  con  le  terme  di 
Diocleziano,  del  Quirinale  e  del  Pincio  trat¬ 
tano  i  paragrafi  dal  16  a  18,  mentre  gli  altri 
che  seguono  abbracciano  lo  studio  del  Campo 
Marzio  nelle  sue  varie  parti.  L’ultimo  para¬ 
grafo  finalmente  (23)  guida  il  lettore  attraverso 
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la  regione  transtiberina  e  i  suoi  monumenti. 
Il  volume,  arricchito  di  undici  tavole,  finisce 
con  un  copioso  e  accuratissimo  indice  dei 
nomi,  delle  cose  contenute  in  tutta  l’opera  e 
delle  fonti  letterarie  ed  epigrafiche  utilizzate 
nella  medesima. 

Il  lavoro  dell’  Huelsen  (dedicato  a  G.  Wis- 
sowa),  di  cui  abbiamo  così  rapidamente  accen¬ 
nato  il  contenuto,  frutto  di  studi  originali  e 
di  laboriose  ricerche,  durate  parecchi  anni, 
espone  con  molta  chiarezza  lo  stato  della 
topografia  romana,  quale  risulta  dagli  scavi 


e  dagli  studi  più  recenti.  Esso  deve  a  buon 
diritto  considerarsi  come  una  delle  opere  più 
cospicue  apparse  in  questo  principio  di  secolo, 
accanto  alla  Forma  urbis  del  nostro  Lanciani, 
della  quale  l’ H.  medesimo,  pur  dissentendo 
in  talune  conclusioni,  riconosce  il  merito  in¬ 
signe  e  l’alto  valore.  E  il  compianto  Jordan,  se 
potesse  per  un  momento  rivivere,  si  unirebbe, 
senza  dubbio,  con  entusiasmo,  ai  plausi  che 
non  mancheranno  di  essere  tributati  al  suo 
degnissimo  e  valoroso  continuatore. 

Luigi  Cantarelli. 


•» 
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notizie. 


Scoperta  di  un  tempio  arcaico  a  Creta.  —  Al 
momento  di  impaginare  giunge  la  notizia  di 
una  insigne  scoperta  fatta  a  Prinià  nell’  isola 
di  Creta  dalla  Missione  Archeologica  Italiana 
condotta  dal  dott.  Luigi  Pernier.  Trattasi  di 
un  tempio  ellenico  di  alta  antichità,  entro  cui 
si  rinvenne  ottimamente  conservata  la  statua 
di  una  dea  in  pietra  poros.  Siede  la  Dea  nel¬ 
l’atteggiamento  rigido  ieratico  delle  figure  ar¬ 
caiche  con  gli  avambracci  distesi  lungo  le  co- 
scie  ;  il  capo  con  capelli  fluenti  a  trecce  sulle 
spalle  è  coperto  di  patos ,  il  peplo  della  figura 
è  istoriato  a  graffiti  e  tenui  rilievi,  il  trono 
su  cui  siede,  è  decorato  di  bassorilievi  rappre¬ 
sentanti  animali.  I  lastroni  del  fregio  o  sima 
del  tempio  portano  nobili  figure  di  cavalieri 
ignudi  armati  di  lancia  e  scudo  col  berretto 
e  i  capelli  fluenti  a  guisa  delle  figure  dei  Libi 
nell’arte  egizia.  Oltre  le  sculture  si  sono  tro¬ 
vati  rilievi  in  terracotta  che  ricordano  i  pro¬ 
dotti  artistici  di  alcune  città  etnische.  Da  que¬ 
sto  punto  di  vista  la  scoperta  è  importante 
anche  pei  riscontri  coi  monumenti  primitivi 
dell’  Italia. 

I  recenti  scavi  sul  Palatino.  —  I  giornali  po¬ 
litici  hanno  diffuso  già  largamente  la  notizia 
del  travamento  di  antiche  tombe  sul  pendìo 
occidentale  del  Cermalus  presso  le  scalae  Caci. 
Delle  notizie  finora  apparse  la  più  completa 
si  ha  in  un  articolo  del  professor  Vaglieli  di¬ 
rettore  degli  scavi  in  Nuova  Antologia,  16  mag¬ 
gio  1907,  p.  314.  A  lui  lascio  volentieri  la  pa¬ 
rola  per  la  descrizione  dei  rinvenimenti. 


«  Tornò  in  luce  un  muro  di  tufi  squadrati, 
largo  metri  1.20  (rr  4  piedi)  di  bella  costru¬ 
zione  che  parve  essere  un  muro  di  cinta,  tanto 
più  che  sulla  via  della  scala  di  Caco  esso  si 
interrompe  lasciando  posto  ad  una  posterula , 
e  che  più  in  giù  si  rinvenne  la  preveduta  se¬ 
conda  cinta.  Da  questo  muro  piantato  nel 
vergine  apparirono  tolti  i  blocchi  di  tufo  ado¬ 
perati  negli  edifici  circostanti.  Poiché  questi 
edifici  riposano  su  un  piano  contenente  sca¬ 
rico  di  vasellame  campano  del  II  secolo  a.  C. 
—  scarico  che  ricopriva  anche  il  muro  sud¬ 
detto  —  risulta  evidente,  che  esso  muro  do¬ 
vette  essere  distrutto  in  quel  tempo.  All’appa¬ 
renza  per  la  perfezione  tecnica,  esso  si  giudicò 
subito  costruito  da  operai  esperti  fatti  venire 
probabilmente  dall’  Etruria  nel  iv  sec.  a.  C., 
se  non  più  tardi  ancora. 

«  Continuandosi  lo  sterro  che  dava  nello 
strato  superiore  copioso  il  materiale  campano,  e 
più  sotto,  qua  e  là,  qualche  frammento  di  buc¬ 
chero  del  vii  secolo,  il  quale  rendeva  evidente 
1’esistenza,  nelle  vicinanze,  di  tombe  di  quel 
periodo  —  più  tardi  solo  si  rinvennero  anche 
frammenti  diversi  del  più  puro  tipo  Adllanova, 
attribuibili  al  ix  secolo  —  il  20  aprile  tornò  in 
luce,  scavato  nel  vergine,  un  pozzo  che  si  giu¬ 
dicò  destinato  a  un  grande  dolio  sepolcrale. 
Del  dolio  nessuna  traccia,  e  nessuna  dell’urna 
e  del  corredo  funebre,  ma  ogni  dubbio  era 
tolto,  almeno  per  gli  esperti,  che  qui  si  fosse 
preso  abbaglio.  Una  serie  di  fori  circondanti  il 
pozzo  a  breve  distanza,  che  non  possono,  per 
la  loro  forma,  riferirsi  ad  altri  sepolcri,  si  devon 
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ritenere  quali  buchi  in  cui  furono  piantati 
dei  pali  di  una  capanna  o  di  una  semplice 
tettoia  straminea,  proteggente  quel  sepolcro, 
il  quale  fu  forse  più  venerato,  siccome  quello 
di  un  capo.  Solo  infatti  a  una  certa  distanza 
da  esso  vennero  in  luce  in  gran  numero  pu- 
teoli  nei  quali  si  può  credere  fossero  collocati 
dei  doliola  dei  doliola  dice  Vainone  5" 1 5 7  •  a^11 
inesse  aiunt  ossa  cadaverum).  Di  queste  fossette, 
le  quali  si  debbono  supporre  più  grandi  di 
quanto  appariscono  oggi,  solo  la  parte  infe¬ 
riore  è  rimasta  ;  in  epoche  più  recenti,  infatti,  il 
terreno  fu  tagliato  per  un’altezza  da  4  a  6  palmi. 

«  Più  interessante,  e,  per  una  parte,  inaspet¬ 
tata  fu  una  scoperta  di  una  tomba  a  fossa. 
Ripulendosi  dalla  terra  il  muro  su  citato  dal  lato 
di  ponente,  si  osservò  che  esso  copriva  in  parte 
un  lastrone  squadrato  di  tufo,  evidentemente  il 
coperchio  di  una  fossa  sepolcrale.  Si  sosten¬ 
nero  allora,  in  modo  che  restassero  al  posto 
indisturbati,  mediante  un’armatura,  alcuni  bloc¬ 
chi  di  tufo  che  coprivano  il  resto  della  tomba. 
Risulta  evidente,  che  la  tomba  era  stata  ma¬ 
nomessa,  quando  fu  costruito  il  muro,  nuova 
conferma  dell’origine  straniera  degli  operai  adi¬ 
biti  a  quel  lavoro,  perchè  i  romani  non  l’avreb¬ 
bero  violata.  I  depredatori  spostarono  la  lastra 
da  un  lato,  la  sollevarono  ponendo  sugli  orli 
fragili  della  roccia,  per  appoggio  alla  leva,  al¬ 
cuni  rottami  di  tegole  provenienti  da  un  grande 
edifìcio,  forse  vicino,  rottami  che  caddero  poi 
nel  fondo  della  fossa  stessa.  Per  estrarre  gli 
oggetti  contenuti  nella  tomba,  essi  gettarono 
lo  scheletro  tutto  sul  lato  opposto,  e  asporta¬ 
rono  quanto  poteva  aver  valore  per  ricchezza 
di  metalli  o  per  l’ uso,  armi,  fibule  e  vasi  di 
maggior  pregio.  Lasciarono  per  sorte  un  calice 
dipinto,  pel  niun  valore  che  esso  rivestiva  ai 
loro  occhi,  calice  rinvenuto  in  mezzo  alla 
terra,  documento  prezioso,  quale  primo  dato 
sicuro  per  la  cronologia  dello  sviluppo  edilizio 


di  Roma.  Questo  vaso  può  farsi  risalire  fino 
al  v  secolo  a.  C.,  ma  a  giudizio  dei  più,  esso 
è  di  arte  locale  del  iv  secolo. 

«  Ne  consegue,  che  nel  v  secolo  e  più  pro¬ 
babilmente  nel  iv  si  seppelliva  sul  monte  Pa¬ 
latino,  che  la  tradizione  fa  parte  integrante  di 
Roma  repubblicana,  e  che  il  muro,  che  in 
parte  ricopriva  quella  tomba,  non  può  essere 
anteriore  a  quel  tempo. 

«  I  Romani,  come  è  noto,  per  rito  vetusto, 

non  seppellivano  entro  l’ambito  delle  mura . 

Lo  studio  del  materiale  e  delle  tombe  dà  in¬ 
tanto  come  primo  risultato  la  prova  che  in 
questo  stretto  spazio  di  terreno,  ove  si  fan  le 
ricerche,  si  è  seppellito  dal  ix  al  vi  secolo  e 
poi  di  nuovo  nel  iv  ». 

I  fatti  sono  stati  osservati  con  diligenza  ;  ma 
il  trarne  conseguenze  mi  sembra  veramente  af¬ 
frettato.  1  Si  tratta  invero  di  una  sola  tomba 
non  del  tutto  vuota,  ma  anche  questa  violata; 
nel  fondo  di  essa  si  trovano  rottami  di  tegole  e 
un  vaso.  Separare  questo  materiale,  ritenendo  il 
vaso,  contemporaneo  alla  tomba  e  appartenente 
al  suo  corredo  originario,  i  frammenti  di  tegole 
invece  cadutivi  dentro,  quando  1  violatoli  la 
manomisero,  può  essere  atto  arbitrario,  come 
arbitrario  sarebbe  asserire  senz’altro,  che  anche 
il  vaso  sia  caduto  insieme  alle  tegole.  Atten¬ 
diamo  prima  di  conchiudere,  che  il  progredire 
degli  scavi  ci  dia  documenti  più  intatti  e  di 
valore  pieno  e  indiscutibile.  * 

Roberto  Paribeni. 

1  Non  parlo  naturalmente  delle  maggiori  esagera¬ 
zioni  apparse  in  discorsi  parlamentari,  interviste  e  ar¬ 
ticoli  di  giornali  politici. 

*  NB.  Una  comunicazione  della  Direzione  degli  scavi 
apparsa,  mentre  la  Rivista  è  per  uscire,  nel  giornale 
Lo  Spettatore  annuncia,  che  nuove  scoperte  provano 
sempre  meglio  la  pertinenza  della  tomba  al  quarto  se¬ 
colo.  Attendiamo  la  pubblicazione  definitiva  di  queste 
notizie. 


Direttore-responsabile  :  Mariani  prof.  Lucro. 


Roma  —  Tip.  dell’Unione  Cooperativa  Editrice,  via  Federico  Cesi,  45. 
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La  Società  Italiana  d’ Archeologia  e  Stona  dell  Arte  fon¬ 
data  in  Roma  il  f  gennaio  igoò  si  propone  di  favorire  gli  studi 
archeologici  e  storico-artistici  e  di  secondare  l  opera  esplicata  dai 
pubblici  poteri  nel  rinvenimento ,  nella  tutela  e  nell  illusi  razione 
dei  monumenti  che  riguardano  l’arte  e  la  stona  del  nostro  paese. 

Pubblica  una  rivista  “  Ausonia  „  la  quale  ha  per  iscopo  non 
solo  di  portare  un  contributo  alle  discipline  archeologiche  e  sto¬ 
rico-artistiche  con  articoli  originali,  ma  anche  di  diffondere  il  loro 
amore  in  mezzo  a  tutte  le  persone  colte  con  larghi  notiziari  e  bol¬ 
lettini  bibliografici  che  tengano  al  corrente  dei  progressi  della 
scienza. 

Il  contributo  sociale  è  di  lire  venti  annue. 

Può  divenire  socio,  con  diritto  a  ricevere  la  Rivista  e  a  par¬ 
tecipare  ad  ogni  altra  manifestazione  dell  attività  sociale,  chiunque 
voglia,  furchè  invìi  la  sua  adesione,  raccomandata  da  due  soci , 

al  segretario 

Prof.  LUCIO  MARIANI 

VIA  PIERLUIGI  DA  PALESTRINA,  55  -  ROMA 

al  quale  debbono  essere  pure  spedite  le  comunicazioni  scientifiche, 

e  quanto  riguarda  la  Rivista. 

Per  gli  affari  amministrativi  occorre  invece  rivolgersi  al 


Prof.  ANGELO  COLINI 

VIA  DEL  COLLEGIO  ROMANO,  26  -  ROMA. 
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ATTI  DELLA  SOCIETÀ. 


Me"  adunanza  del  Consiglio  Direi, ivo  tenuta  il  dicembre  ,9o7  si  trattò  la  questione  assai  grave  della 
minacciata  distruzione  di  tre  insigni  ville  romane.  Correvano  voci  insistenti  sulla  vendita  a  imprese  costruttrici 
d,  par.,  considerevoli  delle  ville  Albani,  Aldobrandini  e  Colonna.  Gravissima  iattura  appariva  più  che  noni  altra 
la  vendita  d,  villa  Albani  cospicua  per  bellezza  naturale,  per  preziose  raccolte  artistiche,  per  importanti  memorie 
storiche  ;  e  purtroppo  l'esperienza  del  passato,  triste  anche  per  villa  Albani,  donde  ebbe  a  esulare  il  busto  di 
I  eodorina  Cybo,  gemma  preziosa  della  raccolta,  avvalorava  i  timori  dell,  cittadinanza.  Il  vice  presidente  prò- 
fesso,-  Cancan,  d'incarico  della  Società  parlò  della  cosa  col  Direttore  Generale  delle  Antichità  e  Belle  Arti 

,1  quale  già  informato  del  pericolo,  e  pronto  ad  agire  con  tu,,.  1,  sua  autorità,  gradì  molto  l'aiuto  che  là 
nostra  Società  offriva. 

Simultaneamente  la  Società  incaricava  il  consigliere  prof,  conte  Gnoli  di  domandare  pubblicamente,  se  le 
notizie  sparse  erano  vere,  e  rivolgeva  al  Sindaco  di  Roma  la  lettera  che  segue: 

*  La  S°Cleta  Itallana  dl  Archeologia  e  di  Storia  dell’Arte  ha  appreso  con  stupore  e  indignazione  la  notizia 
che  sia  imminente  la  vendita  a  un’impresa  costruttrice  di  case  della  magnifica  villa  Albani,  ornamento  insigne 
di  Roma,  celebre  non  meno  per  la  sua  ricchissima  raccolta  d’  opere  d’  arte  che  per  le  sue  memorie  storiche 
per  >1  tipo  di  villa  che  rappresenta  e  per  la  pittoresca  bellezza  dell’insieme.  Tale  fatto  costituirebbe  senza  alcun 
dubbio  il  più  grande  scempio  delle  glorie  romane,  compiuto  in  questo  secolo,  e  si  stenta  a  credere,  che  esso 
possa  avvenire  in  tempi  che  pur  vantano  civiltà  e  culto  per  il  bello.  La  nostra  Società  adunque,  che  non  ha 
mai  inteso  più  grave  il  dovere  della  sua  missione  di  insorgere  a  difesa  del  patrimonio  storico-artistico  italiano 
denuncia  a  Voi,  primo  magistrato  cittadino,  la  iattura  che  minaccia  Roma,  e  scongiura  la  nuova  Amministrazione 
a  non  voler  inaugurare  l’opera  sua  col  tollerare  un  delitto  artistico  che  sarà  vituperato  da  tutto  il  mondo  civile 
Confidiamo  pertanto,  che  Voi,  illustre  Sindaco,  e  tutto  il  Consiglio  vogliate  prendere  accordi  con  le  autorità 
governative  e  prestare  solido  appoggio  all’agitazione  che  la  nostra  Società  intende  promuovere  tra  quanti,  cit¬ 
tadini  e  stranieri,  sentono  l’incanto  suggestivo  della  grandezza  di  Roma. 

«  Firmati :  Comparetti  —  Pigorini  —  Lanciami  ». 

A  una  lettera  del  socio  Gnoli  pubblicata  nel  Giornale  d’Italia  del  4  dicembre  S.  E.  il  principe  I).  Giulio 
Torlonia  si  affrettò  cortesemente  a  rispondere  nel  seguente  modo: 

«  Preg.mo  sig.  Direttore, 

*  L  illustre  Domenico  Gnoli  in  una  lettera  comparsa  nel  Giornale  d’Italia  di  ieri  esprime  le  sue  meraviglie 
per  una  voce  che  dice  correre  insistente  della  vendita  a  tanto  il  metro  quadrato  della  Villa  Albani.  Alla  di  Lui 
ingrata  sorpresa  per  tale  notizia,  che  ha  impressionate  l’opinione  pubblica,  debbo  aggiungere  la  mia,  poiché  tanto 
la  vendita  quanto  le  trattative  sono  del  tutto  insussistenti.  Con  stima 

«  f.  G.  Torlonia  » . 


D’accordo  con  la  smentita  del  principe  giungeva  la  voce  confortante  dell’autorità  municipale  che  rispondeva 
alla  nostra  lettera  in  questi  termini  : 

«  Altamente  apprezzando  1  elevato  sentimento  d’arte  che  mosse  le  SS.  LL.  a  chieder  l’intervento  del  Comune 
contro  la  minacciata  vendita  della  Villa  Albani,  mi  affretto  a  riferire  come  stanno  le  cose. 
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«  Al  Comune  non  risulta  in  alcun  modo,  che  la  Villa  sia  stata  venduta  o  stia  per  vendersi.  Sta  in  fatto,  che 
la  passata  Amministrazione  stipulò  un  contratto,  il  19  settembre  p.  p.,  con  la  Società  Italiana  d’  imprese  fondiarie 
per  la  costruzione  d’una  serie  di  stabili  tra  la  Villa  ed  il  quartiere  Nomentano.  Nel  contratto  è  però  stabilito 
che  deve  rispettarsi  tutta  la  parte  storica  ed  artistica  della  Villa  e  che,  nel  lato  fabbricabile  a  questa  adiacente, 
e  costituito  da  terreni  seminativi,  sorgano  villini  e  non  case.  Inoltre,  la  Società  costruttice  s’  è  obbligata  a  re¬ 
cingere  con  una  cancellata  decorativa  il  lato  della  Villa  che  prospetta  sulla  via  pubblica. 

«  Lieto  di  poter  rassicurare  le  SS.  LL  ,  cui  sta  tanto  a  cuore  il  decoro  della  città  e  la  tutela  del  suo  patrimonio 
artistico,  colgo  l’occasione  per  esprimere  loro  i  sensi  della  mia  osservanza. 

«  Il  Sindaco ,  /.  Nathan  ». 

Non  ostante  l’autorità  di  queste  smentite  di  cui  prendemmo  ben  volentieri  atto,  si  ritenne  utile  mantenere 
la  convocazione  di  una  assemblea  straordinaria,  perche  quantunque  scongiurato  il  pericolo  d  una  vendita  almeno 
per  una  delle  ville,  rimanevano  tuttavia  voti  da  esprimere  per  la  efficace  conservazione  delle  bellezze  naturali 
ed  artistiche  di  Roma  e  d’Italia. 

Alla  assemblea  che  si  tenne  il  giorno  17  dicembre  furono  rappresentate  anche  l’Associazione  Artistica  In¬ 
ternazionale,  1’  Associazione  Italiana  per  la  diffusione  degli  studi  classici,  1  Associazione  Artistica  tra  i 
cultori  d’  architettura  e  il  Circolo  Giuridico  di  Roma.  Aderirono  la  Società  Romana  di  Storia  Patria  e  la 
R.  Accademia  Romana  di  Belle  Arti  detta  di  S.  Luca.  L’  assemblea,  dopo  elevata  discussione,  riconoscendo, 
che  la  mancanza  di  una  legge  è  causa  di  incertezze  e  di  dubbi  sulla  estensione  dei  poteri  riconosciuti  allo 
Stato  per  la  tutela  del  patrimonio  artistico  e  archeologico  del  paese,  e  che  il  progetto  di  legge,  da  molto  tempo 
presentato  alla  Camera  e  redatto  dal  nostro  socio  on.  Rosadi,  dà  grande  affidamento  di  essere  per  riuscire 
grandemente  utile  a  detta  tutela,  approvò  all’unanimità  il  seguente  ordine  del  giorno: 

«  La  Società  Italiana  d’ Archeologia  e  di  Storia  dell’Arte  insieme  ai  rappresentanti  dell’Associazione  Artistica 
Internazionale,  dell’Associazione  Artistica  fra  gli  amatori  e  cultori  d’architettura,  del  Circolo  Giuridico  di  Roma, 
e  dell’Associazione  Italiana  per  la  diffusione  e  l’incoraggiamento  degli  studi  classici,  riconoscendo  la  necessità, 
che  senza  ritardo  sia  portato  alla  discussione  del  Parlamento  il  progetto  di  legge  per  le  antichità  e  le  belle 
arti,  del  quale  è  già  da  più  mesi  presentata  la  relazione,  e  interpretando  inoltre  il  sentimento  pubblico,  che 
venga  soddisfatto  il  voto  già  espresso  dalla  Camera  per  la  conservazione  delle  bellezze  naturali  che  si  con¬ 
nettono  alla  letteratura,  all’arte,  alla  storia  d’Italia,  incarica  la  presidenza  di  recarsi  in  commissione  dal  Presi¬ 
dente  del  Consiglio  e  dal  Ministro  della  Pubblica  Istruzione,,  manifestando  loro  il  voto  dell’Assemblea,  ed  ottenendo 
la  loro  autorevole  opera,  perchè  mentre  si  aspetta  la  legge,  il  patrio  tesoro  artistico  nel  modo  più  geloso  venga 
efficacemente  tutelato  ». 

Alle  domande  della  Società  il  Presidente  del  Consiglio  rispondeva  promettendo  il  suo  interessamento,  e  il 
ministro  Rava,  ricevendo  la  Presidenza  sociale,  si  congratulava  della  nostra  iniziativa,  e  assicurava  di  volersi 
adoperare  con  tutta  la  sua  autorità  per  la  definitiva  discussione  della  legge. 

Ed  invero  con  lodevolissima  sollecitudine  nella  seduta  del  12  febbraio  la  Camera  dei  Deputati  quasi 
senza  discussione  approvava  la  legge  per  le  Antichità  e  Belle  Arti. 

Nell’assemblea  generale  del  22  dicembre  1907  fu  sollevata  dai  soci  dott.  Orbaan  e  prof.  Mariani  la 
questione  della  conservazione  delle  antiche  pitture.  Fu  deliberato  intanto  di  far  pratiche  immediate  presso  la 
Direzione  Generale  per  rimuovere  lo  sconcio  della  illuminazione  a  candele  degli  stucchi  e  dei  dipinti  delle 
Terme  di  Tito  e  delle  tombe  di  Via  Latina. 

La  Direzione  Generale  ebbe  cura  di  rispondere,  che  già  da  un  anno  i  custodi  di  quei  monumenti  erano 
stati  forniti  di  lampade  ad  acetilene,  e  che  solo  per  qualche  giorno  essend  )si  guastata  la  lampada  in  uso  alle 
Terme  di  Tito  erasi  potuto  da  qualcuno  dei  nostri  constatare  il  persistere  di  uno  sconcio,  effettivamente  già 
tolto.  Avvertiva  anche  di  essere  in  trattative  per  la  illuminazione  elettrica  delle  Terme  di  Tito. 

In  ordine  alla  questione  più  generale  fu  deliberato  di  iniziare  studi,  raccogliendo  informazioni  e  sollecitando 
la  collaborazione  di  altre  associazioni  italiane  affini  e  di  persone  specialmente  competenti.. 
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Nella  stessa  assemblea  generale  si  tennero  le  elezioni  annuali  a  norma  degli  articoli  17  e  20  dello  Statuto 
Sociale.  Il  Consiglio  attualmente  in  carica  è  pertanto  ora  il  seguente  : 

Presidente:  Comparetti  on.  sen.  Domenico. 

Vicepresidenti:  De  Petra  prof.  Giulio  —  Lanci  ani  prof.  Rodoleo  —  Orsi  prof.  Paolo  —  Pigorini 
prof.  Luigi. 

Consiglieri:  Atolloni  comm.  Adolfo  —  Beloch  prof.  Giulio  —  Boimo  on.  senat.  Luigi  _ 

De  Sanctis  prof.  Gaetano  —  Gnoli  conte  prof.  Domenico  —  Halbherr  prof.  Federico  _ 

Loewy  prof.  Emanuele  —  Monticolo  prof.  Giovanni  —  Nogara  prof.  Bartolomeo  _ 

Ricci  prof  Corrado  —  Rizzo  prof.  Giulio  Emanuele  —  Venturi  prof.  Adolfo. 

Segretario:  Mariani  prof.  Lucio. 

Vìcesegretarii :  D’Aciiiardi  dott.  Pietro  —  Paribeni  dott.  Roberto. 

Amministratore  :  Colini  prof.  Giuseppe  Angelo. 

Revisori  dei  conti:  Ghislanzoni  dott.  Ettore  —  Seccia  prof.  Pasquale  —  Vochieri  cav.  uff. 
Andrea. 

Invitata  dalla  R.  Società  Romana  di  Storia  Patria,  la  nostra  Società  si  unirà  ad  essa  nel  combattere 
la  mala  abitudine  di  cambiare  capricciosamente  antichi  nomi  di  paesi,  strade,  ecc.,  provocando  appositi  prov¬ 
vedimenti  legislativi  che  regolino  la  delicata  materia. 

La  Società  deliberava  anche  di  aderire  al  Congresso  internazionale  di  Scienze  Storiche  che  si  terrà  nel 
prossimo  agosto  a  Berlino,  incaricando  di  rappresentarla  il  prof.  Adolfo  Venturi. 

La  libreria  Modes  (Corso  Umberto  I,  146,  Roma)  ha  offerto  di  fornire  i  libri  alla  nostra  Società  con  lo 
sconto  del  10  °/0  sui  prezzi  di  catalogo  dei  libri  di  edizioni  italiane  e  francesi  e  del  5  °/  per  le  edizioni  te¬ 
desche  e  inglesi.  I  soci  che  desiderassero  profittare  di  queste  favorevoli  condizioni,  debbono  trasmettere  le  loro 
ordinazioni  per  mezzo  della  segreteria  della  Società. 

Nelle  sedute  del  Consiglio  furono  ammessi  come  nuovi  soci  perpetui:  il  Municipio  di  Milano,  la  signora 
baronessa  Fanny  Lanna,  il  prof.  Elia  Laltes;  come  nuovi  soci  ordinari:  i  signori  Bacchelli  Riccardo,  Bariola 
dott.  Giulio,  Capaldo  on.  Luigi,  Debernardi  Antonio,  Fracassetti  prof.  Francesco,  Lecca  cav.  Giulio,  Pace 
Biagio,  Rossi  avv.  Pasquale,  Spano  dott.  Giuseppe,  Vigoni.  on.  senat.  Pippo. 

La  Società  poi  deve,  purtroppo,  registrare  per  il  corrente  anno  la  dolorosa  scomparsa  di  tre  soci,  quella 
del  conte  P.  Piccolomini  Clementini,  del  comm.  Antonio  De  Nino  e  del  prof.  Astorre  Pellegrini. 

Il  conte  Pietro  Piccolomini  Clementini  nacque  in  Roma  il  26  aprile  1880. 

Rimasto  orfano  di  padre  ancor  bambino,  fu  educato  con  ogni  cura  dalla  madre  Angiola  Piccolomini  Carli, 
e  ricevette  l’istruzione  da  ottimi  insegnanti  privati  in  casa. 

Compiuti  gli  studi  che  si  fanno  nel  ginnasio  e  nel  liceo,  si  dedicò  con  speciale  predilezione  all’archeologia 
e  alla  numismatica,  mostrando  per  tempo  occhio  pronto  e  sagace  nel  valutare  e  distinguere  gli  oggetti  e  nello 
scoprire  le  tracce  di  monumenti  ancora  nascosti  nella  terra.  Scoprì  in  uno  de’  suoi  poderi  gli  avanzi  di  terme 
romane,  e  raccolse  nella  sua  casa  una  pregevole  raccolta  di  monete  antiche  e  medioevali  e  di  antichità  etnische 
e  romane  Membro  attivo  di  parecchie  società,  da  due  anni  era  consigliere  comunale  di  Siena.  Morì  il  28  no¬ 
vembre  1907.  Ancor  giovane  egli  pubblicò  parecchi  lavori  d’indole  storica  e  archeologica.  Ricorderemo  qui: 
Catalogo  generale  delle  antichità  del  Museo  Pietro  Piccolomini ,  Siena,  1897.  —  Vestigio  Romane  presso  Siena 
nella  Miscellanea  Storica  Senese ,  1898,  anno  V,  fase.  1-2.  —  1  erme  romane  presso  Siena ,  nel  Bollettino  Senese 
di  Storia  Patria ,  anno  VI  (1899!,  fase.  I  e  II.  —  Notizie  di  scavi  nel  territorio  Senese.  Ibid  ,  anno  Vili  (1901), 
fase.  I.  —  Una  croce  di  bronzo  con  iscrizione  greca,  nel  Nuovo  Bollettino  d’ Ardi.  Crisi.,  anno  VI  (i90i(  fase.  3.  — 
Le  fibule  paleo-etnische  rinvenute  presso  il  Palazzo  comunale  di  Siena ,  nella  Rassegna  d’arte  senese ,  n.  1,  1905. 

Antonio  De  Nino  nato  a  Pratola  Peligna  si  occupò  con  grande  amore  della  storia,  dei  monumenti,  delle 
tradizioni  popolari  del  suo  paese.  Ispettore  onorario  delle  antichità,  ebbe  veramente  a  cuore  il  suo  ufficio,  come 
mostrano  i  numerosi  suoi  scritti,  la  collaborazione  assidua  alle  Arotizie  degli  scavi,  gli  aiuti  forniti  a  studiosi  d’ogni 
paese  che  ebbero  a  occuparsi  di  cose  abruzzesi. 
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Astorre  Pellegrini  nato  a  Livorno,  valoroso  insegnante  e  preside  del  liceo  Dante  di  Firenze,  nutrito 
di  forti  studi  classici,  e  valente  orientalista,  pubblicò  eccellenti  memorie  su  iscrizioni  fenicie  della  Sicilia  e  di 
Cartagine,  e  negli  ultimi  anni  della  sua  vita  applicatosi  con  singolare  tenacia  allo  studio  dei  geroglifici,  illustrò 
con  singolare  dottrina  parecchi  monumenti  egizii  del  Museo  Archeologico  di  Firenze,  acquistando  rapidamente 
fama  di  eminente  egittologo. 

LIBRI  INVIMI  IN  DONO 

ALLA  SOCIETÀ  ITALIANA  D’ARCHEOLOGIA  E  STORIA  DELL’ARTE. 

Cantarelli  Luigi,  La  serie  dei  prefetti  d'Egitto,  estratto  dalle  Memorie  della  R.  Accademia  dei  Lincei,  1906. 
Caroselli  Ottaviano,  Grandezza  e  decadenza  dell’ affresco ,  Roma,  1907. 

D’Achiardi  Pietro,  Sebastiano  del  Piombo,  Roma,  Casa  Editrice  de  L’Arte,  1908. 

Emerson  Alfred,  Lllnstrated  Catalogne  of  thè  antiquities  and  casts  of  ancient  sculpture  in  thè  Elbridge  G.  Hall 
and  other  collections ,  Chicago,  Art  Institute,  1906-1907. 

Giussani  Antonio,  Nuove  iscrizioni  preromane,  romane  e  cristiane  nel  territorio  comasco,  Milano,  Cogliati,  1907. 
Macciiioro  Vittorio,  L’impero  romana  nell’età  dei  Severi,  estratto  dalla  Rivista  di  Storia  Antica,  1906. 

»  »  Il  sincretismo  religioso  e  V epigrafia,  estratto  dalla  Renne  archéologique ,  1907. 

Morpurgo  Lucia,  La  Porta  Fontinalis  e  il  Campus  Minor,  estratto  dal  Ballettino  della  Commissione  Archeol. 
Comunale ,  1906. 

Orisaan  J.  F.  L.,  Uit  de  Folklore  van  Rome,  estratto  da  Onze  Eeuw,  1907. 

Stara-Tedde  Giorgio,  Ricerche  sulla  evoluzione  del  culto  degli  alberi  dal  principio  del  sec.  IV  in  poi,  estratto  dal 
Bull,  della  Comm.  Arch.  Comunale,  1907. 

Vicini  E.  P.,  Lo  stemma  del  comune  di  Modena,  Modena,  Ferraguti,  1907. 

Siena  Monumentale,  a.  1907,  fascicoli  II,  III,  IV,  contenenti:  Pollini  Lorenzo,  Il  castello  dì  Beicaro,  Siena, 
Lazzeri. 

Vita  d’Arte,  fascicoli  I,  II.  Siena,  Lazzeri,  1908. 
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TRE  DOCUMENTI  GRECO-EGIZII. 


Che  io  sappia,  non  sono  frequenti  i  papiri  provenienti  dal  nomos  Antaiopolites  : 
certo  non  ne  furono  pubblicati  molti  finora  (per  esempio,  BGU.,  974;  PLond., 
1007  b  c  [III,  p.  264,  Kenyon  e  Bell]).  Ma  molti  debbono  esserne  venuti  a  luce 
questi  ultimi  anni,  in  qualche  kóm  non  lontano  da  Kau  el-Kebìr  (=Antaiu  polis). 
Appunto  in  Kau  el-Kebir  ebbe  ad  acquistarne  parecchi  E.  Schiaparelli  nella  prima¬ 
vera  del  1905  e,  non  so  precisamente  dove,  nella  primavera  dell’anno  seguente. 
Alcuni  altri  ne  trovai  io  nel  gennaio  1907  presso  un  negoziante  di  Ghizeh,  e  fra  essi 
quello  che  trascrivo  qui  (n.  1)  come  specimen.  Non  pochi  di  questi  documenti,  per 
lo  più  del  vr  secolo  di  Cr.,  si  riferiscono  a  persone  di  una  medesima  famiglia  del 
villaggio  Aphrodite  (Aphrodites  kome)  ;  ma  ve  ne  sono  anche  più  antichi,  e  della 
metropoli  e  di  altri  villaggi.  I  contratti  di  affitto,  ben  rappresentati  in  questa  colle- 
zioncina,  offrono  la  formula  b/.ovGu<x;  vm  aùS-aipsTw?  yto\Sa<Wa<j.S-ai  (cfr.  PLond.,  cit.),  che 
fu  considerata  finora  come  caratteristica  dei  contratti  dell’Hermopolites  :  Waszynski, 
I,  16;  Gentilli,  p.  329. 

Gli  altri  due  documenti  furono  anche  essi  acquistati  da  me  a  Ghizeh  nel  gen¬ 
naio  1907,  e  provengono  l’uno  (n.  3)  dall’Oxyrhynchites  e  l’altro  (n.  2)  da  un  villaggio 
del  Fajum  (Euhemereia).  Questo  del  Fajum  è  analogo  a  PAmh.,  II,  69  (cfr.  Wilcken, 
Arcliiv,  IV,  127  e  seg.;  PStrassb.  [ih.,  p.  122],  BGU.,  362,  PO.,  61),  ma  presenta 
abbreviazioni  che  non  so  sciogliere.  Difficoltà  analoghe  presenta  anche  l’altro  docu¬ 
mento  (n.  3),  con  cui  l’impiegato  addetto  al  y py/psìov  della  toparchia  A(3ó;  dell’Oxy- 
rhynchites  attesta  di  aver  registrati  e  incorporati  a  volume  gli  atti  da  lui  compiuti 
nel  mese  Mesore  dell’anno  208  di  Cr.  Li  pubblico  dunque  provvisoriamente,  perchè 
chi  sa  e  può  voglia  pormi  in  grado  d’ interpretarli  in  tutte  le  loro  parti. 

Tutti  e  tre  i  documenti  furono  rapidamente  esaminati,  e  non  senza  gran  van¬ 
taggio  per  me,  da  U.  Wilcken,  in  Firenze  nell’aprile  scorso. 

N.  1. 

£  fJ>X(a'jio?)  <l ‘oi^àyycov 
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5  rrtq  r.ysyovr/Gc  t <z£sm; 


Ausonia  -  Alino  II. 
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7.7.1  S^tcXXeUTOO  T/j?  ’AvT7l077oX(tTCOv) 
t ole,  S-y.'jy.7.Giojr(ó.roiQ)  -po)TOY.o)y.rlr(7.'A) 

/.(•) y.r, e,  ’AtppoStTT)?.  ’K^s£a{/,7)v 
7.7.1  £7rX[yip](óS-7iv  Trap’  óawv 
TO  UTièp  TOU  AQYOU  T7)C  (Ì07),3rSi7C 
TOU  *A£yaX.077p£77£G’T7T0U  X7.Ì 

SVfìo  Horàxou  rìouxo?  /.a vó(voc)  tÌ£UT£pa<; 

’l'V^>t(TWVO?)  U77£p  T7ig  U[7.ET£pa; 

YMu.nq,  tooteotiv  ypuoou 

15  '/.spana  T£f7(7£paX0VTa77£VT£ 

£U(7Ta3-|7(a)  .uyor  >taì  £t?  óawv 

àc,(pàx[£l]av  77£770r/)77l  T7UTY]V 

T//V  7cX['/)]pwn/.[viv]  à[”]oy(7]v)  [toc]  77pó/(£iTat). 

<m2>  £  <I>A(au io?) 

20  (7x,p(tvtàpto<;)  —  zpr,vo\)  <)(C)  zy.ou 
Taupi'vou  nyy(ouXaptou)  [c]Tot- 
y£Ì  [7.01  OJO  7CpÓX.(£iTai)  ^ 

<m3>  Tà  '/.aTa^X7)3'(svTa)  S(tà)  ’lcoàvvoo — 

3  Cfr.  WiLCKEN,  Archiv,  II,  183-4  (<ny  ysuAàpiO'  t r.'  x.arà  (drySouSa  viysj./.S'H-/.?)?  Tà'sw;),  dove  è 
CIG.,  8646,  9.  Per  la  forma  òou/.tx.cì;  v.  Kaiiìel,  Epigr.  gr.,  etc.  446,  6.  Cir.  KrumbaCHIìR, 
der  bayr.  Ahad.,  1906,  p.  427. 

6  Per  la  parola  H'ttcAXsuty);  vedi,  ad  esempio,  PGrenf,  I,  67,  1  (WiLCKEN,  Archi 7/,  III,  121). 

8  e  23  Tà  ne  debbo  al  Wilcken  la  lettura. 

N.  2. 

(Dell’anno  146  di  Cr.,  22  agosto). 

’  I  Ip7/.A£)[^]'A0  X. ai  TOl?  <7>JV  aÙTiOL 

77poy'.p[t]'7Srl(7£t  77pÒ?  77apàX7][7xj/[sv] 

x[aì]  xaraxoy.uì'/iv  (jiuXimv  Tzzy.- 

[77](o'7.£vmv  zie,  ’AX£^àvS(p£iav*)  noi  Xóy(toi)] 

5  ypàcpovn  tÒv  vop/.òv  'Hptov  xat  ptijyroy^oi)] 


anche  citato 
Sitzungsber. 
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TCpàx.(Tops<;)  cmy-(òiv)  Eùy)[/.epet(a?).  KaTS^wpt- 
[cjaaev  óyJì'v  Siò  ypr‘  ypa y.yy 
'/.aràvSpa  twv  àwatTriS’svTwv 
u©’  ■/,(/. cov  xto  Ar,ujjÀroyj  irìiou 

i  ’i  'li 

IO  AÓyoo  TOU  £  (STOUg)  ’Av(t)(Ov(Ìv)ou  '/,3UCapo[?] 

t[o]u  yjjpio’j.  <m2>  'Hpa>cXst^(7i?)  c(sc7))|j.(si'o.)}/.at).  ”Etou?  $  ’Av 
xai'capo?  tou  y-upiou  M scopri  'at.  <m3>  Ascovi'Syi? 
csc7)f/,(sóo|/,ai).  <m4>  2aoa  cso7)(|/.sicot/.ai). 


1  /.  'HpoocAs  [6]nt  ;  il  Wilcken  anzi  crede  si  possa  addittura  leggere  tu  quello  che  a  me 

essere  altro  che  r;. 

2  e  3-4  l.  irpo^siptaSebit  e  7rsp.Trop.=\(ùv. 

4-5  Cfr.  PLips.,  12 1,  18,  ecc.,  ó  ypdffltov  £v  iSiw  Aoyw  tòv  ’Oi’jpuyysiTr.v.  Si  vegga  anche 
phil.  Wochenschr.,  1907 ,  p.  556. 

6  irpd'/(Tops?)  <jiti>c((7W),  IO  ’Av(t)mv(sv)ou,  11  <T(san)p.(siws/.at),  12  ÀsiiviSn;  ne  debbo  la 
il  quale  anche  nella  1.  io  legge  Si  (stou;)  quello  che  a  me  è  parso  s  (ìtou;). 

N.  3- 

(Dell’anno  208  di  Cr.,  i°  settembre). 

’A to'XXwvio;  ó  /-ai  AiSu- 

y.oq  ’Ato  cucraS'sì?  ~po<; 

tw  ypx(<pstw)  7a(i(ò;)  TOT(apyiac)  ’Opupuy  <  sic  > 
/.aTsymptca  tò  7 rpoz-st- 
5  [ASVOV  CUVJtoXX'Ó<7l[A.OV 

TOU  U7r’  èy.OU  TS^SKO.TSVTO? 

Tip  Mscopy)  t/,7)  vi  TOU  £V- 
sctòìto?  stou<;  ypp  a 
/-(ai)  svstpo'/.svw  <sicy  /.oli  àva- 
10  ypa(<pou.xi  ?)  tÒv  <  wV  >  icov  Tip  yào  aù- 

1  >  Q.  -  ^ 

Tip  u.r(vt  ota /j-~  ou/-  —  s 

<  spazio  vuoto  di  cm.  4  */2> 

(’Ktou;)  i£'  aÙTO'/-paTÓp(o)v) 


roovtvou 

sembra  non  possa 

P.  M.  Meyer,  A?«7. 
lettura  al  Wilcken, 


x.ai'jàpojv  Aouxiou  Zzizziuiou 
Usu^pou  sùcs^ou?  llepTtva </o?> 

’  5  ’Apa(3t/ou  ’A<W(3t)vix.ou 
HapSrzoCi  'j.zyhro'j  '/.(od) 

Màpicou  AùpviXi'ou  ’Avtw[v(vou] 
sùcrsliou?  (TSpacTwv  j  /.[(ai)] 
llo’jpXiou  2stcti(/.ìo[u] 

20  réxa  /(at)capo?  cs^atìTOp]  | 

0(03-  ì). 

iV.  A.  A  sinistra  era  incollato  un  altro  documento  (ciò  che  abbiamo  è  infatti 
frammento  di  un  auyzoXXA rty.ov;  vedi  1.  4-5),  di  cui  rimangono  le  sillabe  estreme  in 
ciascuna  linea:  cominciava  con  la  datazione  di  un  anno  degli  stessi  imperatori. 

3  Cioè  '(gupU-j'-^tTO’J  'lOtJ.GV. 

8  -/_p7)a(aTt<jaoù  ?  Cfr.  P.  M.  Meyer,  Klio ,  VI,  3,  p.  425)  a'? 

9  I'/  sipoasvw?  Wilcken,  col  quale  sarà  da  correggere  in  seguito  TÒ[[v]]:aov. 

11  gùy.  steX(s»óssvi)  ?  Wilcken. 

18-20  J  j  cancellato  con  pigmento  rossiccio,  come  di  solito  (per  esempio,  PFior 62,  12;  Mèlanges  Nicole, 
p.  196,  ecc.). 


Firenze,  dicembre  1907. 


Girolamo  Vitelli. 


NINFE  E  CABIRI. 


Principale  scopo  delle  seguenti  ricerche  e  raccogliere  e  coordinare,  intorno  ad 
una  linea  possibilmente  logica,  una  quantità  di  documenti  letterari  e  di  bizzarri  monu¬ 
menti  figurati  che  da  qualche  tempo  attirano  1  attenzione  di  filologi  e  d'archeologi, 
e  che,  ad  onta  della  loro  dispersione  nel  tempo  e  nello  spazio,  a  me  paiono  membra 
d  una  originaria  unita  organica.  I  problemi  che  si  connettono  ad  essi  sono  fra  i  più 
ardui  ed  oscuri  della  mitologia  greca;  nè  io  m’illudo  di  averli  risoluti  in  maniera 
definitiva.  Son  però  convinto  che  l’unico  metodo  per  giungere  a  probabili  conclusioni 
sia  quello  da  me  seguito  :  il  ravvicinamento,  il  confronto,  la  reciproca  integrazione. 
K  appunto  il  bisogno  di  evitar  lacune  che  rendessero  meno  perspicua  tale  integra¬ 
zione,  mi  costrinse,  in  qualche  punto  della  prima  parte,  ad  esporre  per  disteso  dove,  in 
un  lavoro  destinato  a  specialisti,  sarebbe  bastato  un  semplice  accenno.  Come,  per 
evitare  intralciane  digressioni,  mi  astenni  dal  prevenire  facili  obiezioni,  massime 
quando  mi  sembravano  agevolmente  confutabili. 


I. 

In  un  gran  numero  di  monumenti  figurati,  specialmente  ceramici,  di  Grecia  e 
d’Italia,  vediamo  alcuni  bizzarri  esserini  col  ventre,  il  fallo,  i  glutei  enormemente 
sviluppati,  coi  lineamenti  goffi  e  mostruosi,  e  spesso  accennanti  ad  un  tipo  etnico, 
il  camitico. 

Buona  parte  di  questi  monumenti  provengono  da  fabbriche  corinzie:  così  la 
famosa  anfora  Duemmler  (fig.  i),1  il  vaso  col  ritorno  d’ Efesto  pubblicato  dal  Loeschcke 
(fig.  2),  1  altro  in  Dumont-Chaplain,3  e  la  maggior  parte  infine  di  quelli  riprodotti 
nelle  tavole  del  Pottier.4 *  Ne,  a  quanto  pare,  escono  dalla  sfera  corinzia  i  vasi  pro¬ 
venienti  dall’  Etruria,s  dall’Italia  meridionale  (fig.  3), 6  da  Cirene.7 


1  A.  d.  /.,  1885,  tav.  D  =  Duemmler,  Kleine  Schriften, 

ni,  21. 

:  Korinthìsche  Vase  wit  der  R'ùckfùhrung  des  He- 
phaistos,  in  Athen.  Mittheil. .,  1894,  tav.  Vili,  p.  510. 
’  Baumeister,  Denkm.,  Ili,  fig.  2099. 

4  Vases  antiques  du  Louvre ,  I,  43,  588;  44,  620;  48, 

634;  II,  59,  838;  cfr.  70,  103.  Cfr.  Catalogne, II,  565. 


s  Museo  Gregoriano2,  XCI,  3  a.  Cfr.  Rayet  et  Col- 
UGNON,  Céra/n.  grecque,  71  e  seg. 

6  Benndorf,  Griech.  u.  sic.  Vasenbilder ,  VII;  cfr. 
XLIII,  n.  1  (di  Palazzolo  Acreide,  Siracusa). 

7  Arch.  Zeit.,  1880,  tav.  XII,  I;  1881,  tav.  Ili  e 
tav.  XIII,  4. 
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Ma  il  vaso  con  la  falloforia  pubblicato  dal  Heydemann  (fig.  4)  appartiene, 
non  ostante  la  sua  apparenza  arcaica,  ad  epoca  troppo  avanzata,  e  d  altronde  ha 


impronta  troppo  recisamente  caratteristica  e  personale,  perchè  si  possa  ritenerlo 
mera  imitazione  d’un  originale  corinzio.1 2  Così  pure  frutto  di  concezione  indipendente 


son  le  figure  del  vaso  ionico  pubblicato  dal  Boehlau,3 4  quelle  del  calcidico  di  Leyden, 
quelle  infine  dell’architrave  di  porta  di  Gjòlbaschi-lrysa  (fig.  5). 5  Sicché  sembra 


1  Mittheilungen  aus  den  Antikensam/ulungen  in  Ober¬ 
ami  Mitlelitalien,  tav.  II,  3  a. 

2  Del  resto  è  revocato  in  dubbio  anche  l'influsso  in 
genere  dello  stile  corinzio  nei  vasi  attici.  Cfr.  PottiiìR, 
Catalogne,  II,  565;  ivi  la  bibliografia. 

5  Aus  ion.  und  ital.  Nekrop .,  fig.  26-28.  —  Cfr.  Pot- 
TIER,  Catalogne ,  II,  486;  e  qui  la  bibliografia. 

4  Roulez,  Vases  de  Leyde,  tav.  V.  La  ceramica  calci- 


dica  ha  influito  sulla  più  tarda  corinzia;  ma  non  si 
saprebbe  provare  un  influsso  inverso.  Cfr.  Poeschcke, 
Athen.  Mitteil .,  1894,  p.  518  e  seg.;  Weicker,  IJer 
Seelenvogel ,  p.  137,  nota  1;  ivi  la  bibliografia.  Sulla 
posizione  di  Calcide  nel  periodo  che  precede  l’ege¬ 
monia  d’ Atene,  cfr.  Pottier,  Catalogne,  II,  352  e  seg. 

5  Benndorf-NieMann,  Das  Heroon  vo?t  Gj'ólbaschi- 
7rysa,  tav.  VI,  cfr.  p.  72  e  seg. 
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naturale  ammettere  che  questi  mostricciattoli  fossero  diffusi  e  popolari  più  o  meno 
in  tutta  la  Grecia. 

ÌÀ  troviamo  riuniti  sempre  in  ischiere,  affaccendati  intorno  a  grossi  orci  di  vino, 


Fig.  3.  Da  Benndorf,  Griechische  und  sici lische  Vasevbilder ,  tav.  VII. 


0  afpigiare  uva  (Pottier,  I,  48,  634),  allegratisi  in  danze,  e  talora,  parrebbe,  addi¬ 
rittura  in  scherzi  mimici  (fig.  3). 1  Oltre  che  filorchestici,  li  dimostrano  filarmonici  la 


1  Specialmente  il  gruppo  del  sacerdote  officiante  di¬ 
nanzi  a  un  orcio  di  vino,  e  dei  tre  che  quasi  di  sop¬ 
piatto  gli  sopraggiungono  alle  spalle,  fa  pensare  a  una 


delle  scene  di  burlesca  rapina  tanto  care  alle  primitive 
farsette  ;  cfr.  il  mio  lavoro  Elementi  e  origine  della  com¬ 
media  d‘ Aristofane ,  in  Studi  ital.  difilol.  class.,  XIII,  179. 
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presenza,  frequente  fra  loro,  di  suonatori  e  suonatrici  di  flauto,  e  il  concetto  orche¬ 
strale  figurato  sull’architrave  di  Gjòlbaschi. 

Qual  nome  si  dovrà  loro  tribuire?  I  dotti,  riconosciutone,  oramai  unanimi,  il 
carattere  demoniaco,  li  chiamano,  così  genericamente,  seguaci  di  Dioniso. 

Il  Loeschcke  poi,  con  un  sottile  ragionamento,  tenta  d  identificarli  piu  precisa- 
mente  coi  Sàvupoc  (art.  cit.,  p.  518  ®  seg.).  Esaminando  infatti  un  noto  luogo  di  Stra- 
bone  (X,  466,  7;  468,  17),  fra  i  molti  nomi  di  esseri  dionisiaci  trova  dei  SiXtivoi,  dei 
Tcrupoq  dei  iidcTupoi.  Ora,  dice  egli,  i  AXvivoc  sono  i  demoni  a  coda  equina,  che  dalla 


Ionia  originaria  trasmigrarono  nell’Attica  (wrooi).  Trrupog  vai  quanto  Lvucpa Hoc,,  rpay oq  : 
è  il  dèmone  caprino,  ignoto  all’arte  arcaica.1  2à vupo;,  infine,  non  è  nome  di  animale, 
ma  ha  un  significato  generico  che  lo  rende  atto  a  designare  varie  specie  di  dèmoni 
dionisiaci.  Ora,  -tu po;  è  suffisso  di  nomen  agentis,  che  troviamo,  p.  e.,  in  [xocp-rupo?  : 
la  radice  toc  (cfr.,  p.  e.,  satiare)  significa  render  sazio  :  — occupo?  e  dunque  colui  che 
sazia;  2  e  gó cvupoc  sono  buoni  spiriti  che  largiscono  agli  uomini  benefizi  d  ogni  sorta. 
Questo  carattere  benefico  rispecchiano  troppo  evidentemente  i  nomi  assegnati  a  tre 
di  loro  sull’anfora  Duemmler  :  Ivjvoc  =  buvoug,  OcpsXavòpo?,  0 [xpc/oc.  E  nelle  antiche 
figurazioni  li  troviamo  così  scioperati  e  fannulloni  come  volessero  illustrare  il  noto 
verso  di  Esiodo  (Strab.,  I,  741): 

x.ac  y évo;  oÙTtSavwv  Harupcov  /.ac  àptYi^avoepywv. 

Ma  c’è  molto  da  opporre.  Innanzi  tutto,  l’etimologia  proposta  dal  Loeschcke 
sembra  assai  stiracchiata.  Poi,  secondo  concluse  con  molto  fondamento  il  Wer- 

1  Come  si  sa,  uro;  è  il  fallo.  Vedi  Kaibel,  Aàx.nAoc  ner;  ma  cfr.  Wilamowitz,  in  Góttìng.  Nachricht.,  1895, 

’ISaToi,  in  G'ótting.  Nachricht.,  1 90 r ,  p.  488  e  seg.  p.  223,  nota  13. 

1  II  Loeschcke  si  riferisce  anche  all’autorità  dell’ Use- 
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nicke,  non  sembra  che  il  crà-rupo?  fosse  altra  cosa  dal  tltu poc.1  Infine,  proprio  il  verso 
d’  Esiodo  dimostra,  secondo  me,  l’impossibilità  d’ identificare  i  satiri  coi  nostri  demo¬ 
nietti.  Questi  sono  senza  dubbio  largitori  di  beni  :  nutrono  pensieri  affettuosi  verso 
gli  uomini,  attendono  alla  vendemmia  e  alla  fabbricazione  del  vino,  regolano  le 
piogge.  Oh  come  chiamarli  oìm&avoì  zac  à{/,viyavospyoc? 

Ma  dovremo  poi  dirli  senz’altro  seguaci  di  Dioniso?  Nel  vaso  Benndorf  li  tro¬ 
viamo  intorno  ad  una  figura  sdraiata,  che,  d’accordo  col  Loeschcke  (art.  cit.,  516-17) 
e  col  Kòrte,  2  riconosceremo  senz’altro  per  Dioniso.  Questo  nume  si  ravvisa  pure 


Fig  5.  Da  Benndorf-Niemann,  Das  Heroon  von  Gjiilbaschi-Trysa,  tav.  VI. 


in  B.  M.,  B.  41.  In  quasi  tutte  le  altre  figurazioni  manca.  Ma  nello' stato  attuale  degli 
studi,  possiamo  affermare,  senza  bisogno  di  lungo  ragionamento,  che  pure  se  tale 
unione  fosse  costante,  non  avremmo  il  diritto  d’ inferirne  una  originaria  relazione 
tra  Dioniso  e  i  nostri  demonietti.  E  conviene  indagare  per  altra  via  quale  fu  vera¬ 
mente  la  loro  essenza  intima  e  primordiale. 

II. 


In  un  7uvai;  d’argilla,  corinzio,  pubblicato  dal  Pernice  (fig.  6), 3  vediamo,  dinanzi 
a  una  fornace  sulla  cui  sommità  è  una  civetta,4  un  idoletto  panciuto,  coi  glutei  e 


1  Bocksc  fióre  nnd Satyrdrama,  in  Hermes ,  1897,  p.  29 

e  seg.  —  TÌTUpo c,  era  poi  anche  il  nome  d’una  sci- 
mietta.  L’xpe ax.o;  di  Teofrasto  (V)  era  Spsfoa 

Szi'iòc,  x.a.1  rtxupov  KTYjaaaSsai  '/.olì  ih/.sXi x.à$  TrepiaT'pà;, 
/..  t.  X.  Cfr.  Solino,  27,  60:  «  sunt  et  quas  vocant 
satyros,  faci  e  admodum  grata,  gesticulatis  motibus  in- 
quietae  ».  Sicché,  quando  mai,  si  potrebbe  piuttosto 
pensare  a  chiamar  TtTupoi  questi  dèmoni  a  tipo  scimiesco 
(cfr.  specialmente  la  seconda  figura  incominciando  da 
sinistra).  Ma  anche  tale  idea  sarà  dimostrata  poco  atten¬ 
dibile  dal  sèguito  delle  nostre  ricerche. 

2  Archàologische  Stadie n  zar  alien  Kovwdie,  Jb.  d.  /., 


1893,  p.  92.  Giustamente  ossserva  il  Ivòrte  che  questa 
rappresentazione,  simile  a  quelle  dei  vasi  attici  a  figure 
nere,  fa  pensare  al  Uiòniso  dell’arca  di  Cipselo  de¬ 
scritto  da  Pausania  (V,  19,  6):  Atóvuooc  Sì  iv  àvrpw 
■/.ctTo.x.z’.y.s'toi;  ybsca  iyio'/  x.xì  ìx.nu>u.0L  y^DUOoù v,  IvSs- 
S\)/.wq  c u Tt  noor.o-/]  ^tifìiva. 

5  Etn  korinthischer  Pinax,  in  Festschrift fùr  Otto  Benn- 
dorj  (1898),  p.  75  seg.  11  Pernice  identificò  tanto  questo 
demonietto  quanto  l’altro  di  cui  si  parla  in  seguito. 

4  11  Pernice  non  si  spiega  il  perchè  di  questa  civetta. 
Essa  e  uno  dei  tanti  à— sTpcTrata  e  compie  ufficio  ana¬ 
logo  a  quello  del  demonietto. 
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il  fallo  sviluppatissimi:  un  fratello  dei  nostri  demonietti  benevoli.  Un  uomo  che  si 
avvicina,  forse  con  sinistre  intenzioni,  contempla  fisso  il  mostricciattolo,  e  sembra 

come  rimanere  interdetto. 

Che  cosa  rappresenti  questa 
figurina,  ce  lo  insegna  un  luogo 
di  F iònico  (Bekker,  Aiiecd.,  p.  30, 
3)  :  (i «c'/.àvtov,  0  ot  àaaFe'C  Trpo^a- 

O’X.'ZVIOV.  SG’Tl.  Ò£  Tl  àvSy  to7iO£t.S£?  /iOCTOC- 

ax,£uaap.a  [ipayó,1  7: a p 77 a à 7. y p. £ v 0 v  t/jv 
àvSpoj7T£sav  cp’iaiv,  6  Trpò  twv  èpya<7T7)- 
pfiov  oi  ystpcóva /.te;  xpsp.avv’joucn  tou 
p.r,  {iacrzaiVccrFa!,  aùxojv  t/jv  èpyacfiav. 

Dunque,  un  demonietto  con 
virtù  di  proteggere  ;  2  e  di  simili, 
come  dice  Frinico,  se  ne  appen¬ 
devano  dinanzi  ad  ogni  officina. 

Ma  anche  i  mulini  erano  sotto 
la  protezione  di  appositi  numi, 3 
(ne  conosciamo  un  paio  per  nome  : 
Nógtoc  ed  IvjvoxtoC),  rappresentati 
anch’essi  in  forma  d’ idoletti  :  Ku- 
vocx oq  ày aXp.aTtov  £ÙT£)i£?  £v  zgìc, 
U’JÀWXLV,  0  f)0'AZÌ  ècpopav  TO  £7il'p.£TG0V 


ut 


Kig.  6.  Da  Feitschrìft  fùr  Otto  Bevndorf,  pag.  75.  ~Cù'J  ÒÙ.Z  jC(OV,  O/.wjj  /OG'.O, 

(Esichio).  E  che,  almeno  quanto 
alla  fallici tà,  somigliassero  al  nostro  protettor  di  tornaci,  si  raccoglie  dal  fatto,  ri¬ 
ferito  da  Plutarco,  che  alle  femmine  tanagrine  era  severissimamente  proibito  1  ac¬ 
cesso  al  tempio  di  Euvosto;.5 


1  Si  potrebbe  porre  la  virgola  dopo  /.aTaa*eùac>p.a. 
e  connettere  il  ppaypj,  inteso  avverbialmente,  con  il  ~ct- 
p7i70.cqp.bov.  Il  senso  non  ne  riuscirebbe  del  resto 
troppo  alterato. 

2  Del  nome  rimane  sicuramente  visibile  soltanto  la 
sillaba  AA,  più  la  coda  d’uti’assicella.  11  Pernice  pensa 
a  un  Aai/.à^wv.  Ma  sembra  designazione  troppo  gene¬ 
rica  :  e  piuttosto  si  aspetterebbe  un  nome  che  accen¬ 
nasse  al  proprio  ufficio  di  questo  demonietto  di  spaven¬ 
tare  e  tener  lontani  i  malevoli.  Si  può  forse  pensare, 
cercando  tra  significati  affini,  alla  radice  Xax.  ( Aaax.cov 
o  Aaxi^wv  ?),  o  a  un  Aat un  fratello  di  Aotaia. 

3  Esichio:  MuXavTEioi  sseot  —  ìtuu.uXoh. 


4  Eustazio,  1885,  26:  Xiyei  Si  Aocr-ov  ó  pr.riop... 
oaiuova  èttiu.uXiov  Icpopsv  t£>v  àXeTwv.  Cfr.  la  nota  seg. 

5  Quest,  greche,  XI,.  Dopo  una  storiella  intorno  al¬ 
l’eroe  I!uv5(jto;,  evidentemente  seriore,  calcata  sulla 
leggenda  d’Ippolito  e  Fedra,  aggiunge:  toù  Si  Ivjvì'ttou 
tò  70:007  x.aì  tò  àXao;  oOtco;  àvsu.'ÒaTOV  iTTipsÌTO  x.ai 
à~ poa— iXaaTOv  yuvaiHiv  mcts  TroXXàx.t:,  ueuip.wv  71  aùy.- 
rj.wv  7]  òiocjTiaifov  xX7oov  ysvop.evcov,  àvai^TiTEÌv  /.a:  7T0- 
7  uTTpayp.ovsìv  toùo  Tavaypaioi»',  a  7  XìXtiSs  yuv7,  tw 
tò~co  7rXr, cuòiaacra,  t.  7,.  La  ragione  di  questa  clau¬ 
sura  si  deve  ricercare,  come  bene  intendono  i  lettori 
di  Pausania,  nella  fallicità  dell’idolo. 
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Idoletti  simili,  detti  genericamente  ÈiutTTaTai,  si  appendevano  anche  dinanzi  ai 
camini  ;  1  e  la  identificazione  che  se  ne  soleva  fare  con  gli  Efesti,2 *  prova  che  essi, 
quanto  alla  forma,  non  differivano  dagli  altri.  Ed  erano  detti,  come  si  ricava  dal 
luogo  di  Frinico,  (3oo7x.àvt7,  e  anche,  come  pare  dallo  scolio  ad  Aristofane  e  dal  luogo 
d’Eustazio,  ftpopot,  :  nome,  superfluo  dirlo,  derivato  dal  loro  ufficio. 

Facile  sarebbe,  spigolando  negli  autori,  arricchire  la  serie  di  questi  stpopov:  basti 
ricordare  1’  ’07ràwv,  protettore  delle  vigne,  trovato  in  numerose  repliche  a  Cipro,  presso 
Amorgetti.5 

Proprio  il  rovescio  di  questi  spiritelli  soopoq  e  più  specialmente  di  quello  del 
-tvac  di  Corinto,  sono  i  folletti  maligni  che  il  poeta  d’un  noto  epigramma  omerico 
evocava  contro  i  fornaciai  restii  a  concedergli  la  mercede: 

’  llv  rV  èA  à'mr)c:r/)v  TpscpS'SVTSt;  tls>As’  a pTicrSs, 

G'jyv.y.léo)  ( )r,  z~znv.  zap.tvtov  U,  A'AApa;;, 

2>jVTpi[à’  óaw;  2t/.àpayóv  ts  zaì,  Ao-^stov  y,<)z  1y.{iy.'/.rrlv , 

\iv.ór)yjj/jv  U  8?  ryE  ~ sy/)  zazà  ttoaaz  Tropici. 


^jv-puL,  dunque,  lo  stritolatore,  iUàpzyo?  il  demone  del  chiasso  apayt^w),  Asse¬ 
to;,  quegli  che  con  l’ inestinguibile  violenza  del  fuoco  brucia  i  vasi  anziché  cuocerli, 
2a(ìàznr);  (<7a(3à£w  —  SiacraXe'joj),  quegli  che  spezza  i  vasi  facendoli  cozzare  l’un  contro 
l’altro,4  ’Qy.ófA.uo?  che  li  manda  a  male  prima  che  cuociano. 

In  quali  sembianze  si  concepissero  questi  folletti  maligni  vediamo  da  un  altro 
7Ùv7.c  di  Corinto,  pure  pubblicato  dal  Pernice  (op.  cit.,  p.  77,  fig.  7).  Un  uomo  a  ca¬ 
vallo  muove  verso  destra;  e  dietro  la  sella,  su  la  coda  dell’animale,  si  erge  uno  dei 
nostri  esserini  fallici.  Nè  questa  volta  siamo  imbarazzati  a  dargli  il  nome:  esso  è  un 
Tapaci7ù7vo?.  Di  questi  Tapà£i7nroi,  che  facevano  dunque  imbizzarrire  i  cavalli,  5  ed  erano 
spiriti  di  persone  morte  violentemente,  divenuti  maligni,  Pausania  ne  ricorda  pa¬ 
recchi  :  6  e  dallo  stesso  autore  si  raccoglie  che  erano  compresi  nella  più  ampia 
schiera  dei  (3à<r/. avot.7 


1  Scol.  Aristof.,  Ucc.,  436:  oi  Si  àvSpià'/Ta  nrìkivo'i 
Trpò;  rat;  lay^à pai;. 

2  Scol.  Aristof.,  Ucc.,  436:  ot  Si  tcviXi vov  "UcpattiTov 
Trpò;  tal;  icmai?  tSpuasvov  w;  e  cp  o  p  o  v  tgù  7rupó<;.  E 
quanto  alle  sembiante  degli  Efesti,  vedi  appresso,  p.  15  I 
e  seg. 

5  y.  H.  S.,  1888  p.  91  e  seg.  —  Cfr.  Usener,  Getter - 
namen ,  145  :  ’Oivàwv  va  con  ÒTrwpa  ed  òrróc,  e  allude 
alla  maturanza  dei  frutti. 

4  Vien  fatto  di  pensare  alla  immagine  aristofanesca 
(. Pace ,  613):  /.ai  ttiSsc  7fAYiyet;  Ù7r’  òpyr;  à'/TsXà/.Ttas'/ 
7TtSSW. 

5  I  Lituani  conoscevano  un  incubo  simile,  detto  Lee- 


ton,  Usener,  op.  cit.,  p.  107. 

6  VI,  20,  19.  vE<m  Si  /.ai  sv  ’lcrStp.w  Tapà^i7C7roi;, 
l’Xaù/Wc  Si  ó  liauosu.  l’svicSjat  Si  aÙTOÙ  tv;'/  teXedtvìv 
Xéyouaiv  ùnò  uÒv  firTruv  ote  "'A^aaro?  rà  àsXa  Issws 
T(p  irarpt.  Altri  ce  n’erano  in  Olimpia  e  a  Nemea  (VI, 
20  e  seg.).  Cfr.  Pernice,  p.  78  seg. 

*  VI,  20,  17.  llx.O'jaa.  Si  /.ai  I;  tóv  IfopSàovo^  ’AX- 
/.aSo’jv  àyó'/rwv  tv;'/  attia'/,  w?  S'/Taùtsa  u.ipvi  XàjJoi  -yn; 
6  AX^aSou;  aTroSavor'/  U7rò  Oi'/oaàou  t<ov  '[mToSap.sta; 
yàaw'/  £e/Exa.  ars  Si  àTO^vjaavTa  iv  iTTTroSpóaw,  jià- 
ff/.a'/s'/  te  sìvat  /.ai  oùz  e  0  g.  s  v  vi  S  a  t  p,  0  v  a.  Cfr. 
Aristof.,  Caz/.,  103:  ETrnraaTa  XEÌ^a;  SnpuÓTrpas’  ó  [ió.- 
ax.avs;  ps'y/.st  u.eSuwv  /,.  t.  X. 


Uno  di  questi  rapa^T :~oi  è  appunto  il  mostricino  del  nostro  7uvaE;  e  questo 
sarà  un  ex  voto ,  appeso  nel  bosco  sacro  da  qualche  cavaliere  miracolosamente  scam¬ 
pato.  Che  poi  spiritelli  maligni  e  benigni  fossero  rappresentati  con  forme  identiche, 
non  deve  meravigliare,  specie  se  si  pensi  come  fosse  ovvia  superstizione  il  credere 
che  ad  allontanare  un  demone  avverso  bastasse  opporgli  un  simulacro  riproducente 
le  sue  sembianze. 1 

III. 

Coi  ffao-x.avoL  e  gli  scpopot  si  rimane  tra  il  malocchio  e  gli  amuleti,  nella  umilis¬ 
sima  e  forse  primordiale  sfera  di  credenze  religiose.  Ma  non  sembra  che  gli  antichi 
concepissero  sotto  forme  differenti  alcuni  dèmoni  un  po’  più  elevati,  più  indipendenti, 
massime  da  contingenze  locali,  di  concezione  più  assoluta,  non  propriamente  siu- 
gt7.tx.l,  ma  protettori  così  in  genere,  di  fenomeni  fisiologici  e  patologici,  di  attività 
umane  buone  e  tristi  :  quelli  che  l’Usener,  in  un  suo  lavoro  oramai  celebre,  chiamò  Numi 
speciali  (Sondergòtter).  Tali  sono,  per  esempio,  ’IIt -ixkoc,  e  liupsTÓ?,  i  dèmoni  dei  brividi 
e  dell’ardore  febbrile,  ricordati  da  Aristofane  nella  parabasi  delle  Vespe  (1037  e  seg.).2 
Tali  i  vari  folletti  erotici  menzionati  in  un  luogo  del  Faone  di  Platone  comico,  che 
non  sarà  superfluo  esaminare.  Afrodite  ha  rinchiuso  in  un  tempio  Faone,  l’irresistibile 
battelliere.  E  le  femmine  che  vogliono  recarsi  a  lui  rampogna  e  ammonisce  (fram.  174,5): 

Ivi  yàp  (fiàcova  rfsAù’  vUtv,  7rpoTsXeta  usi' 
uu.a;  7 vopaat,  7 roXXà  7rpóxspov  r otarie 
1 2  lioXSmv  y.èv  ’OpFàv/i  rpt’ 

IvcmcràXw  ()è  y.oà  ~7.07.GTy.r7.1y  <Uolv 

JX'JpTOJV  7UVa  'MGX.OC,  /fifi  ~7.Z7.TZtCKV.ZV0)V. 

Vjjvoìv  yàp  'jG'j.xc.  où  mì.ovGi  VAu.ovzq. 

I  lópy^c  TSTaprTi?  x.uv i  rz  v.y.ì  z.uv/)y£Tatv 
Aópfìwvi  Spa yy:t),  Ku[3r)à<7a)  TpiwfìioAov, 
vipco  KéXyirt  fìspy.y.  'itoci  VSlfiy.y.ry.. 

KovtaaXo?  è  detto  dallo  scoliaste  alla  Lysistrata  d’Aristofane,  òyAy.ojv  Tupv/Troxf/ic  ;  e 
che  fosse  tale  si  raccoglie  senz’altro  dal  contesto. s  ’OpFàv/ic;,  dice  Esichio,  tmv  òtto 


1  Cfr.  Jahn,  Ueber  den  Aberglauben  des  bòsen  Blicks 
bei  den  Aitai,  in  Sachs.  Berichte,  1855,  p.  61  e  seg. 

2  Vedine  la  discussione  e  la  esegesi  nel  mio  lavoro 
Origine  ed  elementi  della  commedia  d‘ Aristofane,  in 
Stuaì  ital.  di  filolog.  class.,  XIII,  p.  21 1  e  seg.  Pen¬ 
sando  poi  che  in  questo  brano  Aristofane  ha  figurato 
se  stesso  in  sembianze  d’Eracle  (1030),  si  può  anche 
immaginare  che  la  sua  lotta  con  gli  ’llinaXpi  e  i  ITu- 


psT ci  sia  una  reminiscenza  della  lotta  di  Eracle  con 
l’incubo.  Cfr.  Roscher,  Ephialtes,  in  Stichs.  Abhandl ., 
XX,  2  (1900),  e  IIòFLER,  Krankheits- Damonen ,  Arch. 
fi.  Religio nswiss.,  1899,  P*  86  e  seg. 

3  II  TCpopsi >Xo;  dice  all’ambasciatore  spartano  che  si 
avanza  in  evidente  stato  di  concupiscenza  erotica:  -ù 
6’  si  7T0Tsp O't  avSpci)7ro;  7]  KovicraXo;.  Lo  scoliaste  dice 
che  il  nome  deriva  s/.  t où  y.i,  gzvsìv  za!  sttì  zoXe u>; 
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Hpi'aTCÓv  zgzi  ffstov,  y.y.1  aÙTÒ;  svTETat/ivov  sywv  zb  avfoTov  ;  1  del  resto  il  nome  del  dèmone 
e  quei  tre  mezzetti  di  porri  che  egli  gradisce,  non  possono  lasciar  dubbio  di  sorta. 
E  i  tre  suoi  compagni,  pei  quali  mancano  esplicite  testimonianze,  sia  pel  loro  nome, 
sia  pel  genere  delle  offerte  che  Afrodite  giudica  ad  essi  convengano,  si  rivelano  sicu¬ 
ramente  fallici.  In  KeXti;  si  sente  assai  bene  il  zs- 
X'/)té£w,  in  senso  maligno  :  e  questo  basta,  senza  toc¬ 
care  delle  offerte  di  Sépy.x  e  di  ffuX'/qxava,  di  cui  par¬ 
lerò  altrove.  AópSwv  va  connesso  con  AopSóco,  nel 
significato  che  questo  verbo  assume  nei  versi  delle 
Ecclesiazuse  (io)  Xoprfc/uptsvoiv  te  Gtóy.xzcov  z~iGzy.zr,v  — 
ò  offa  Avo  v  oùSsì<;  tov  gov  ìgzipyzi  fóvojv.  E  la  scelta 
della  Spaivi  per  offerta,  si  deve  alla  somiglianza 
di  questo  vocabolo  con  Spayvv)  =  f  pàypa,  bràncica- 
mento.2  KvfìSaao?  è  certamente  foggiato  su  Ivo  (fifa, 
in  senso  erotico  ;  3  e  il  TpuóBoXov  a  lui  diletto  vai 
quanto  il  Tpisp^oXov  di  Peitetero  ( Ucc .,  1256). 

Nel  mio  lavoro  sopra  citato  già  discussi  (p.  210) 
le  ragioni  per  cui  gli  ffztTaXot,  i  Osvazs?,  i  BspÉfr^sffot, 
i  lvófBaXot,  e  Móffcov,  che  il  salsicciaio  dei  Cavalieri 
invoca  accingendosi  a  lottare  contro  il  Paflagone  lls'7 .  »a  &  otto  Benndo>f,  pag.  77. 

(v.  634),  si  devono  ritenere  dèmoni  della  superstizione  popolare  e  non  creazioni 
aristofanesche,  come  asserisce  qualche  scoliaste.  Ora  anche  per  essi  possiamo  in 
quasi  ogni  caso  stabilire  il  carattere  fallico. 

I  IvófiaXoi  erano  (scol.  Pluto,  2~]g)  bxiy/jvi;  tive?  GvSkr\po [  Tcspt  tov  Aióvuctov.4  Móffwv 
non  sembra  si  possa  disgiungere  dalfant.  ir.  molli,  membro  virile.  3  II  significato 
di  ffzc-aXog  risulta  evidente  da  ardere  di  desiderio  erotico  (Pongo,  3,  13).6 


/fi-pucSai.  L’etimologia  è  senza  dubbio  fantastica.  E 
neppure  accetterei,  ad  onta  della  sua  mirabile  acutezza, 
l’altra  proposta  dal  Ivaibel  (lav.  cit. ,  p.  489  e  seg.). 
Del  resto  mi  sembra  ovvio  il  trapasso  da  x.ó'tit  oaAsùs ir 
ad  una  immagine  erotica.  Cfr.  Synesio,  Epist .,  32 
(parla  d’un  servo  pessimo  e  calunniatore):  Kcpu-foì 
Si  x. olì  toÌ;  ixxot;  ’Att dcgì?  Ko'/iaàAot;  vsojx.opsì,  xaì 
si  òr,  Ti'iit;  stai  toutou  tou  xoaaaxo'  sTspot  Saiasvs;, 
arra uw  aÙTcm  l/.sAsi  xaì  tovto ri  olÙtm. 

1  Cfr.  Bekker,  Atiecd .,  474,  24.  ’Acpp^SlT0(;•  ó  ’Epaa- 
cppootroi;,  TrapaTi-AviGioi  Si  tsutw  xXAot  Sai u.ove?,  ’OpSà'/r:;, 
I  IpiaTio?. 

2  Del  resto  Spayy.vi  si  diceva  anche  per  Spaiavi:  e 
non  so  se  Platone  non  abbia  addirittura  scritto  Spaya-/). 


3  Pace,  897  :  -7vXayia'/  xaTapàAAsiv,  s;  yóvara 
xu(i8’  satà-zat.  Cfr.  Tcstnoforiaz.,  489. 

4  Cfr.  in  Esichio,  x.opaXo;  —  GTrspaoAoyo;,  e  il  si¬ 
gnificato  tribuito  a  questo  vocabolo  da  Demostene, 
18,  127.  Cfr.  Dion.  d’Alicarn.,  Epist.,  17,  6,  Ateneo, 
Vili,  344,  c,  e  Lobeck,  Aglaophattms ,  1296,  i3o8,  1312, 
1320. 

5  Cfr.  Stowasser,  D  unite  Wòrter,  I,  5,  IX;  Prell- 
witz  2,  p.  297.  Inaccettabili  sono  le  osservazioni  degli 
scoliasti  ai  Cavalieri  (loc.  cit.)  e  al  Piato  (279). 

6  Lo  scoliaste  ha  una  delle  solite  insipide  annota¬ 
zioni  :  Ix.i-aXoi  ah/  G'j't  si  sòrsAsì;  /.ai  —ovv ipfi.  nr  yAp 
Ix.itw'/  x.'/apsfi  ti;  x.aì  slitsAt;'  ettì  Tror/ipia  x.(ouu>3ou 
ae'/og. 


A  qualità  psicologica  sembra  invece  alludere  il  vocabolo  dEvaxsc,  che  va  con 
<psvay inganno  :  1  inesplicabile  rimane  il  llspéff^sS'ot,  che  non  sembra  ellenico* 

Come  cresceva  l’importanza  del  loro  ufficio,  così  cresceva,  naturalmente,  la  di¬ 


gnità  di  questi  dèmoni.  Non  sembra  però  divenissero  più  decenti  le  loro  sembianze. 


Così  in  'IXàcov,  il  genio  datore  di  giocondità  (iAàou ai),  era  tanto  spiccato  il  carattere 
fallico,  che  Aristofane  usava  senz’altro  il  nome  di  lui  come  sinonimo  di  oVAó;.  Questo 
riferisce  Esichio,  aggiungendo  una  notizia  d’altra  fonte,  che  non  dice  in  fondo  se 


non  la  medesima  cosa:  'IXàtov  foco;  IloootcVovo;  ufo àcp’ où  ’Apiorocpavy);  sv  Tpi<paXy]Ti  fAaova; 


E  tralasciandone  altri  che  pur  si  potrebbero  ricordare,  veniamo  ad  uno  che  dovè 
essere  tra  i  sommi  rappresentanti  del  genere,  al  -i  tool— gai;  degli  Elei,  ricordato  da 
Pausania.  Esso  aveva  sede  e  riceveva  specialissimi  onori  nel  luogo  intimo,  il  più 


sacro,  del  tempio,  nella  cui  parte  anteriore  sorgeva  l’altare  d’Ilifhia.  Ilapùsvoi  èv 


GTOIC,  '/.y.B’ZGTYi'/.Z  (VI,  2  0,  2). 

Pure,  a  dispetto  di  così  alta  venerazione,  'LoWntokiq  non  era  che  un  idoletto  fal¬ 
lico.  Della  sua  piccolezza  ci  rende  certi  il  luogo  di  Pausania  in  cui  vien  chiamato 
tzxXq  ; 2  e  al  suo  carattere  poco  decente  accenna  l’estrema  riservatezza  con  cui  si  praticava 


ÀSU-/.ÓV. 3  Le  fanciulle  e  le  altre  donne  dovevano  rimanere,  come  abbiam  visto,  nella 
parte  anteriore  del  santuario. 

Si  ammetterà  oramai  facilmente  che  in  simili  forme  s’immaginassero  incarnati 
tutti  i  numi  speciali  ;  onde  alla  loro  schiera  s’agglomerano  naturalmente,  e  per  le 
loro  sembianze,  e  per  l’ufificio  che  compiono,  e  pel  loro  nome,  che  quello  designa, 
Kuvou;,  ’Op.pao?,  ’OcpsXavSpo;.  Essi  sono  senza  dubbio  numi  speciali.  Ma  presentano  poi 
altre  caratteristiche  per  le  quali  sembrano  anche  appartenere,  al  pari  dei  folletti  loro 
gemelli  che  ritornano  sui  vasi  figurati,  ad  una  schiera  più  definita  e  ristretta. 


IV. 


In  un  noto  luogo  delle  Storie,  Erodoto,  fra  i  vari  sacrilegi  commessi  da  Cam- 


1  Sarebbe  forse  troppo  specioso  supporre  un’allu¬ 
sione  a  cpevà/Of)  in  senso  metaforico  malizioso.  Cfr.  Belli, 
Sonetti,  VI,  p.  170,  verso  io. 


sotìv  ó  Seó?,  Trai;  u.iv  rAoaav,  t.  A. 

3  Cfr.  Kaibel,  lav.  cit. ,  p.  510  e  seg. 


/.oà  7troXXà  TÒjyaX[X!XTt  /.aTsyÉXacE.  yàp  toO  'IhpatOTOU  TwyaXya  towi  «Domxvii'okii  llarai- 
/.oicrt  èy.< pEpscrvarov,  toò?  ol  «Dolvucs?  èv  -r/jor  7rpwpY)<n  twv  rprnpétov  ireptàyouffi.  8?  fÌÈ  toótou? 
y.'h  07TW7TS,  èyoj  rie  ol  cr/)[xav£w*  7r  u  y  y.  a  l  o  u  àvSoò?  u.  i  y.  r,  g  l  $  za  ti.  str/jXS'E  Se  /.ai  è?  tcov 
Kafìelpcov  tò  ipóv,  è?  rò  où  Siianóv  goti  èoiévai  aXXov  y£  vi  tov  ipsa.  TaOra  Sè  TàyaX{/.axa 
/.ai  £V£7rp7)(7£  TroXXà  /.aTaa/.w(j/a<;.  Isti  Se  /.ai  va  ut  a  óy.oìot  tolgi  tou  'H^aiarou. 


I  Cabiri  e  gli  Efesti  erano  dunque  formalmente  identici  ai  riàxa t/.ot,  e  questi  ai 
Pigmei.  Quale  fosse  il  tipo  pigmaico,  secondo  il  concetto  degli  antichi,  vediamo 
in  numerose  figurazioni  (fig.  8),1  e  udiamo  espressamente  da  un  brano  di  Ctesia 


Fig.  8.  Da  Stephani,  Coviple  rendu ,  1865,  pag.  186. 


Il  ritratto  preciso,  dunque,  dei  nostri  folletti  :  e  con  questi  confonderemmo  sen¬ 
z’altro  alcuni  dei  pigmei,  se  non  li  vedessimo  quasi  sempre  occupati  in  imprese  loro 
peculiari,  specialmente  nella  famosa  lotta  con  le  gru.3 

Queste  figurazioni  dei  Cabiri,  dei  ptsyàXo'.  Bsoi,  in  forma  di  mostricini  fallici, 
oramai,  specie  dopo  lo  studio  del  Kaibel,  non  meraviglieranno  più  alcuno.  E  del 
resto,  l’attendibilità  del  luogo  d’Erodoto  non  può  sembrar  discutibile  a  chi,  scevra 
la  mente  dagli  intrichi  della  erudizione  seriore,  consideri  solo  le  più  antiche  testi¬ 
monianze  intorno  a  questi  esseri  misteriosi.  Infatti,  qual  che  sia  l’importanza  a  cui 
pervennero  i  Cabiri,  specialmente  in  certi  santuari,  il  loro  passato  fu  senza  dubbio 

1  Stephani,  Compte  rendu,  1865,  pag.  186.  Per  altre  quente  nelle  figurazioni  vascolari. 

figurazioni,  cfr.  O.  Jahn,  Pygmaien,  in  Arch.  Beitr.,  3  Cfr.,  per  esempio,  Antìquités  du  Besphere  cimniérìen, 
p.  418  e  seg.  tav.  LV  ;  Inghirami,  Vasi  fittili,  I,  100,357,  358. 

2  Anche  questo  particolare  torna  abbastanza  fre- 


assai  modesto.  Un'  aureola  scherzosa  li  circonfondeva  in  un  dramma  d’Eschilo,  dove 
minacciavano  ai  Lemnì  di  concedere  una  vendemmia  così  abbondante  che  tutti  i  reci¬ 
pienti  si  sarebbero  dovuti  vuotare  per  ricevere  il  vino  nuovo,  e  la  casa  sarebbe  rimasta 
senza  una  stilla  d’aceto,1  anzi  senza  neppure  un  vaso,  chè  tutti  si  sarebbero  dovuti 
trasportare  nei  campi  pei  vari  bisogni  del  ricolto.2 

E  pare  che  appunto  il  loro  carattere,  di  scherzevoli  dèmoni  del  vino,  inducesse 
nel  dramma,  tragico,  si  badi,  e  non  satirico,  anche  più  sbrigliata  comicità:  -^pcoro; 
(AìoyjjÀoc)  za :  oirp  ù><;  svtot  <pa ctv  EùptTi'ftYic  xapzyays  ttjv  tòìv  [/.sSdÓvtwv  otltv  zìe  TpaycAtav. 
sv  yàp  toT?  Ka^eipot?  riera ysi  tou<;  Trspi  ’I  alcova  j/.sS’uovTa?  (Aten.,  p.  428,y). 

Analoga  osservazione  dobbiamo  fare  per  1  Io atGToc.  Esso  non  è  che  il  rappre¬ 
sentante  supremo  d’una  schiera  di  etpopo:  del  focolare,3  che  con  la  sua  ascesa  all’Olimpo 
non  eliminò,  come  intervenne  ad  altri  dèmoni,4  gli  umili  fratelli  rimasti  in  terra 
all’antico  ufficio  modesto.  Con  sembianze  simili  a  quelle  dei  Cabiri  furono  anche 
effigiati  altri  esseri  poco  meno  misteriosi,  i  Cureti  e  i  Coribanti. s 

Pausania,  infatti,  nella  descrizione  della  Focide,  narra  (X,  38,  7):  ”Ayou<7i  rìè  za: 
teXst/iv  oi  ’Ay.epiocrzZt;  ’Avazxwv  zaXouy.èvTiv  Ttaùùov.  oirtve?  B'ewv  siatv  o:  ”Ava.ZT£c  tuoTSec, 
où  zarà  Tauro,  è<7Ttv  EtozipiÉvov,  àXXà  ot  y.zv  Atoo'zoupou?,  ot  <5  è  K  0  u  p  '/)  r  a  ot  riè  7rXÉov 
ÈTìtorao-S’at  voptt^ovrs;  K  a  j3  £  t  p  0  u  c  Xsyouotv. 

Si  legge  facilmente  tra  le  righe  di  Pausania.  Si  trattava  di  feste  celebrate  in 
onore  di  idoletti  chiamati  xaì$£?  per  la  loro  picciolezza:  nè  dovremo  crederli  troppo 
dissimili  dalle  due  statuette  che  si  trovavano  a  Pefno,  dinanzi  a  Palarne,  e  che  Pau¬ 
sania  dice  (III,  23,  4)  àyaXptara  Atoozoùpcov  yaXza,  yÀyzB'oc,  izoò tata.  E  il  dubbio  intorno 
alla  loro  essenza  nasceva  appunto  dal  fatto  che  notoriamente  simili  idoletti  potevano 
rappresentare  tanto  i  Cabiri,  quanto  i  Cureti  o  i  Dioscuri. 

Sul  fallicismo  di  questi  ultimi  depongono  troppe  circostanze  :  6  a  quello  dei  Cu¬ 
reti  accenna  una  delle  solite  reticenze  di  Pausania.  In  Arcadia,  nel  tempio  di  As- 
crTiotva,  sotto  le  statue  di  questa  dea  e  di  A^pì'T/ip,  erano  scolpiti  i  Cureti:  rà  c)z  zc, 
koup7)Ta<;  (oùto:  yàp  òtto  toìv  àyaXaà.TOJV  7ù£7rof/i vtzi)  za:  rà  zc,  IvopùfiavTa?  aTEcoyacasvouc 
Èffi  tou  (^àB’pou  (évo;  riè  airi  a  àXXoTov  za:  où  KoùpriTO;),  Ta  è?  toutou;  xap  vr\yj.  ÈTUOTaptEvo; 

(Vili,  37.  6). 


1  Plut.,  Quest,  conv. ,  II,  1,  7.  Kaì  si:  ti;  àvTiaTp:- 
4a'  aitt'pTO  toò;  Aìrrj^uAou  Kapstpou;  -  i'ou;  5— 

8'oaa  -  TTir/jira^Ta;,  w<j7rsp  aOrst  7rai£o'/Ta;  7]7V£ÌXr,(jav. 
Chi  intende  che  minaccino  di  bere  persin  l’aceto,  di¬ 
mentica  che  Plutarco  parla  qui  di  uno  ocfjaua  za: 
ij.iu. b?  sacpaivouaa  yapiv. 

2  Framm.  96  :  uyits  ^pcoctioò;  -  y.yiS’  ùSpnXoù?  -  Xi- 

ttsIn  àcovsoìai  oóu.o'.ai'i.  Non  pare  dubbio  che  queste 

parole  continuassero  la  scherzosa  minaccia. 


5  Cfr.  WlLAMOWlTZ,  Hephaistos ,  in  Gótting.  Afac/i- 
richt.,  1895,  p.  216  e  segg.  ;  238  e  seg. 

4  Cfr.  Usener,  Gòtternamen ,  p.  219  e  seg. 

5  Stabilii  i  seguenti  ravvicinamenti,  da  cui  mossero 
in  origine  le  mie  ricerche,  prima  ancora  che  vedesse 
la  luce  l’articolo  del  Kaibel.  Osservo  ciò  solo  perchè 
mi  sembra  che  le  indipendenti  coincidenze  non  siano 
mai  scevre  di  valore  per  l’attendibilità  delle  conclusioni. 

6  Cfr  Kaibel,  lav.  cit.,  p.  512  e  seg. 
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Sono  così  entrati  indirettamente  nella  schiera  anche  i  Coribanti.  E  in  un  luogo 
parallelo  a  quello  già  citato,  Pausania  non  sa  decidere  se  certe  statuette  rappresen¬ 
tino  Dioscuri  o  Coribanti. 1  Del  resto,  Kopu(3z;  figura,  insieme  con  Ko’jpn;,  in  un  inve¬ 
recondo  mistero  descritto  da  Psello  (vedi  in  seguito):  e  il  suo  carattere  apotropaico, 
e  quindi  fallico,  sembra  emergere  anche  dall’invocazione  d’un  inno  orfico.2 

Concludendo,  Cabiri,  Coribanti,  Cureti,  Efesti,  Dioscuri,  e,  oramai,  per  forza  di 
analogia,  potremo  dire  Dattili,  Telchini,  Molonidi,  furono  rappresentati  anch’essi 
con  figurine  formalmente  analoghe  a  quelle  onde  si  effigiavano  sì  i  numi  speciali, 
sì  gli  scpopoi. 

Le  ragioni  di  simili  identità  si  rinvengono  forse  cercando  di  risalire  alla 
primissima  origine  di  questi  esseri,  i  cui  nomi  han  varcato  i  secoli  avvolti  in  tanta 
caligine,  che  il  Goethe  presenta  i  Cabiri  dicendo  che  essi  stessi  ignorano  chi  si 
siano  [Faust,  II,  2,  1510): 

Sitici  Gotter,  wundersam  eigen, 

Die  sich  imrnerfort  selbst  erzeugen 
Und  niemals  wissen ,  was  sie  sind. 


V. 


In  una  notissima  digressione,  Strabone,  riferite  varie  versioni  intorno  alla  pri¬ 
mitiva  sede  del  popolo  cureta,  aggiunge  che  alcuni,  e  specialmente  oE  wapaSóvTe<?  xi 
KpviTtJcà  zzi  toc  ifipóytz,3  non  credono  che  i  Cureti  siano  realmente  esistiti,  ma  li  pon¬ 
gono  allo  stesso  livello  dei  Satiri,  Sileni,  Bacchi  e  Titiri.4  Credono  cioè  che  fossero 
-pÓTroXoc,  C Hzzovot  di  Numi  maggiori,  al  pari  dei  Coribanti,  i  Cabiri,  i  Dattili  Idei,  i 
Telchini;  i  quali  tutti,  aggiunge  Strabone,  celebravano  speciali  culti  orgiastici: 
z~zvtz;  èv.voooizòTtzoó:  tivzc  zzi  fòzzy tzoùc  zzi  évo— Àào  y.ivr,azi  y. srz  Sopófiou  zzi  tl/ófflou  zzi 
zoyTzXojv  zzi  Tua-zvwv  zzi  ot'àcov,  iti  (V  zùXou  zzi  fiori;  zvFhr-c  ovtz;  zztz  tz;  ispoupy iz; 
sv  n/'ty.y.Ti  Lzzóvwv.s 


1  III,  24,  5  :  ’A/.pa  S z  saTei  sv  va':  Rpaaia';  u.i> epa, 
irpss^ouaa  Yips'aa  ss;  Tyjv  SsàXaaaav,  /.ai  sir’a'jTY)  /aX/.sì 
77sòta;uv  IffTYi*a<Jiv  où  asgovsc,  irtZou;  Itti  Tal;  /.s  epa /.ai; 
s^ovts;.  Où/.  oìSa  sì  A'.sa^sùpou;  a 'fa;  y)  KopùpavTa;  vo- 
ui^ouotv.  Sul  significato  del  7CX0;,  vedi  Prott,  Athen. 
Mittheil .,  1904,  16  e  seg.  Cfr.  anche  Furtwangler, 
Archìv,f.  Relig.  iVissensch. ,  1907,  321  e  seg.,  e  Diete- 
RICH.  Pulcinella ,  161. 

2  XXXIX.  —  Senza  più  indugiare,  rimando  al  Kai- 

bel,  loc.  cit. ,  515*  I  Dattili  sono  da  Pausania  stesso 

identificati  coi  Cureti. 


5  L’uso  che  farò  delle  notizie  desunte  dai  Kpnrizoì 
Xó yoi  dimostrerà  senz’altro  in  quali  limiti  io  le  creda 
attendibili.  Altrove  m’occuperò  di  proposito  della  que¬ 
stione. 

4  X,  466:  Tà  S’àiroTs'pw  ty;;  UTro^'Sffsw;  TauTY);. . . 
s/.sìvojv  aiv  Statpspsi,  sotxs  Si  u.a>Xov  xw  Trspì  SaTupor/ 
/.ai  -siXyivov  >cai  Ra/./»òv  /.a!  Ttrupwv  Xoyw. 

5  Strabone  ricorda  poi  anche  una  divergenza  fra  co- 
desti  storiografi  (X,  466):  -oca utyi  S’scftÌv  sv  toT;  Xóyot; 
tovtoi;  TvotiaXia,  Ttov  yÀ't  tìù;  avToù;  to';  Koup?;<u  toù; 
KopópavTa;  /.ai  Ka(3eipou;  /.ai  ’lòaiou;  Aa/.TÓXou;  /.ai 
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Citati  vari  luoghi  in  cui  si  celebravano  simili  culti,  descritto  uno  di  questi,  ri¬ 
cordati  altri  riti  ed  altri  wpówoXoi  dello  stesso  genere,  Strabone  rammenta  anche 
un’  altra  opinione  diffusa  fra  gli  antichi,  secondo  la  quale  essi  non  sarebbero  stati 
tìoó— 0X01  di  numi,  ma  numi  addirittura.1  E  adduce  a  conferma  dieci  fonti:  Esiodo, 
l’autore  della  Foronide,  i  Kpv)Tix.ot  Xóyoi,  ed  altre  sette  anonime:  tutte,  probabilmente, 
derivate  da  Demetrio  di  Scepside,  ó  t oùg  y/j$ouQ  cuvayaywv  toutou?  (ib.,  472).  E  ben 
inutile  riferire  le  tante  genealogie  ivi  cozzanti  :  basti  che  in  tutte  vien  riconosciuta 
a  questi  esseri  una  esistenza  indipendente.2  Del  resto,  in  Eschilo  abbiamo  visto  i 
Cabiri  in  funzione  che  sembrerebbe  un  po’  superiore  a  quella  di  semplici  7rpo7roXou 

Ma  la  contraddizione  o,  per  lo  meno,  contrapposizione,  rilevata  da  Strabone,  in 
realtà  non  esiste  :  e  le  due  versioni  si  possono  accordare  in  modo  semplice  ed  ovvio. 
In  parecchi  santuari,  i  Cureti,  i  Cabiri,  i  Coribanti,  erano  certamente  Trpó-oXor.  di  Numi 
maggiori.3  Ma  ciò  non  implica  punto  un  loro  originario  rapporto  con  questi  in 
condizione  subordinata.  Essi  ebbero  un  tempo  essenza  di  Sai'pve?;  e  solo  in  seguito 
a  qualche  crisi  religiosa  (cfr.  pag.  157)  discesero  a  più  umile  ufficio.  Ma  non  andò 
mai  perduto  interamente  il  ricordo  dell’antica  loro  condizione  ;  onde  poterono  esser 
detti  a  un  tempo  e  tz^ótzoIoi  e  S'soL 

Ora  è  notevole  una  caratteristica  che  dalle  fonti  antiche  viene  attribuita  a  tutti 
più  o  meno  questi  esseri  :  l’ invenzione  o  la  protezione  di  arti  utili  agli  uomini. 
Diodoro,  in  quella  specie  di  teogonia  che  egli  afferma  aver  derivata  dai  più  accre¬ 
ditati  autori  di  antichità  cretesi,4  dice  che  i  Dattili  insegnarono  l’uso  del  fuoco  e 
la  tempera  del  bronzo  e  del  ferro;  i  Cureti  a  ragunar  greggi,  addomesticar  fiere, 
foggiare  spade  e  caschi,  danzare  in  armi;  e  fra  i  Titani,  figli  dei  Cureti,5  Ipe- 
rione  l’osservazione  astronomica,  Prometeo  l’uso  del  fuoco,  Mnemosine  il  raziocinio 
e  l’imporre  i  nomi  alle  cose,  Temide  le  (/.avrsTai,  le  Svciat,  i  .vsay.oi  7 rspt  twv  jswv,  zac 


TsX)£Ìva?  òcTvotp  atvóvTwv,  Ttov  Ss  ffuyysveì?  àXXv ;  X  oj>  v 
v  ai  u.  1  /.  p  a  ;  uva;  a  ù  i  io  ■/  77  p  ó  ?  àXXviXou?  S  i  a  - 
cp  0  p  à  ?  StaaTsXXop.  nuv,  La  somiglianza  è  per 
noi  più  che  sufficiente.  La  smania  di  precisione  si  do¬ 
veva  allo  spirito  teologico  onde  erano  informate  le  fonti 
di  Strabone,  il  quale  appunto  osserva  (ib.)  :  savi  asv 
ouv  SsoXoyivò?  7 rà?  è  toioìjto?  vpoT to?  tv;:  s7vi<7vei}iSM?, 
V.  T.  X. 

1  X,  471:  svi  S’àv  ti?  vai  TaÙTa  (eupot)  Trspì  tmv 
Sauvóvwv  toùtòjv  '/.olì  tv?  t mv  ovoaàTwv  TirfiviXia?  x.ai 
oTt  où  7Tp07roXot  Sssiov  jvóvov,  àXXà  vai  aìiTOÌ  Sssgi  Trpoav- 
yGpsuSvcav. 

2  Strabone  insiste  principalmente  sui  Cureti  che 
hanno  dato  motivo  al  suo  excursus.  Ma  dal  contesto 
s’ intende  che  egli  oramai  si  riferisce  a  tutti  i  demoni. 
Ciò  ad  ogni  modo  non  implica  conseguenze  pel  no¬ 


stro  ragionamento. 

3  Forse  Strabone  parla  di  sacerdoti  in  ufficio  di  7vpó- 
TToXot:  anzi  questa  ipotesi  sembrerà  la  più  probabile,  se 
si  ricordi  l’altro  passo  (X,  468):  sv  Ss  Ty  KpvTv  vai 
TaÙTa  vai  Tà  toÌ»  Atò?  ispà  iSico?  sttstsXsTto  u.st’  Sp- 
yiaap.ou  vai  toiì’jtwv  TTpOTr o'Xtov  0101  vrspi  tov  Aióvuasv 
siatv  ot  laTupot*  toutou?  SYovoiva^ov  KoupvTa?,  vs'ou? 
t ivà?  svgttXiov  vivvcuv  a  et’  òp^vcrsw?  aTroSiSpvTa?.  Ma  in 
ogni  modo  questi  sacerdoti  assumevano  le  sembianze 
tribuite  dalla  tradizione  ai  irpóiroXoi  mitici;  cfr.  p.  158. 

4  V,  64  :  Trspì  c'ov  vasi?  sv  vscpaXaipi?  Tà  7rapaSsSo- 
iv s'va  Sts^tasv  àvoXonSco?  toì?  svSo^GTàTG1.:  twv  Tà?  Kpv- 
Ttvà?  Tvpàpsi?  auvTapay.s'vwv. 

5  Vedi  p.  156.  Naturalmente,  in  questi  assetti  teo- 
gonici  le  relazioni  di  parentela  si  stabiliscono  in  base 
ad  affinità  concettuali  e  formali. 
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tx  -zpì  tt]v  eùvopiav  zaì  t/,v  etp^vviv.  Veramente,  il  concetto  euemeristico  a  cui  è  infor¬ 
mato  tutto  il  brano  diodoreo  (vedi  appresso,  p.  156)  può  far  sospettare  un  momento 
della  sua  attendibilità.  Ma  anche  autori  antecedenti  ad  Euemero  conoscevano  questa 
versione.  Già  Sofocle  diceva  che  i  Dattili  idei  trovarono  primi  il  ferro.1  Eforo  li  lodava 
anche  per  l’abilità  musicale,  e  narrava  come  essi  dall’Ida  passarono  in  Europa  e  vi 
fondarono  misteri  e  cerimonie  :  Orfeo  fu  loro  discepolo.2 —  I  Cabiri  appaiono  in  Eschilo 
come  protettori  del  vino.  —  MuXa;,  et?  twv  TsAyyvcov  (Esichio),  proteggeva  i  mulini 
(cfr.  p.  146);  nè  c’è  motivo  per  credere  influenzata  da  idee  euemeristiche  la  notizia 
che  Diodoro  riferisce,  in  altro  contesto,  intorno  ai  Telchini  (V,  55):  yevécrS-at  8’  aÙToù? 
/.ac  Tsyycov  Ttvcov  supera?  zac  a.AAa  twv  zie  tov  (i  tov  ypTiCtuwv  toc?  àv.S'poyxot ?  sic'/iy^cyao'S'ac. 
...’XeyovTat  8’  outoc  zac  yÓ7)Te?  etvat  zac  -apàyetv  ots  fiouXotvTO  vscpr,  ts  zac  òutfìpou?  zac  yxXxQx ?, 
Ó.vocw?  8 è  zac  ycóva  è<psXze<73-at.  Erano,  insomma,  anche  oupczoc. 

Se  non  m’inganno,  in  tutti  questi  casi  s’ infiltra  evidentemente  il  concetto,  un 
po’  elevato  e  nobilitato,  del  nume  speciale.  E  seduce  l’ ipotesi  che  questi  gruppi 
non  siano  altro  se  non  collegi  di  numi  simili,  raccolti  per  qualche  ragione  sotto  un 
nome  generico.3  E  ciò  essendo,  rimane  facilmente  spiegata  la  loro  bizzarra  figura¬ 
zione,  che  sembra  senz’altro  accomunarli  con  gli  stpopot  e  coi  (Sàrzocvot. 

Rimane  infine  da  esaminare  una  terza  versione,  che  ritorna  per  quasi  tutti  questi 
esseri  e  che  li  fa  antichi  abitatori  di  varie  regioni  della  Grecia  :  i  Cureti  dell’Etolia 
o  dell’Acarnania,4  i  Dattili  dell’lda,5  i  Cabiri  di  Tebe,6  i  Telchini  di  Rodi.7  Vera¬ 
mente,  tale  versione  può  sembrare  una  superfetazione  euemeristica,8  specie  se  si  osservi 
che,  eccezion  fatta  per  le  notizie  omeriche  sui  Cureti,  i  fonti  che  la  riferiscono  sono 
abbastanza  tardi.  Può  essere  per  altro  che  anch’essa  contenga  un  germe  di  verità  ; 
e  di  ciò  toccheremo  in  seguito. 


1  STRABONE,  X,  473  :  —  ocpozXòi;  3ì  ohr ai  tzz'itz  t où; 
irpwTOu;  (Aax.ruXo’j:;  ’lSaiou;)  apasva;  ysvsaSai,  ot  a:- 
òvipov  re  èì-sùpov  x. ai  sìpyàcavro  Trpwroi  x.ai  àXXa  ttoXXò; 
t tov  7rpó;  ròv  (3éov  ^pYKUuwv. 

2  Diod.,  V,  64. 

3  Maggior  luce  gitterebbero  sulla  quistione  i  nomi 
individuali  di  questi  esseri  ;  ma,  naturalmente,  il  nome 
generico  dei  gruppi  contribuì  a  far  dimenticare  i  nomi 
specifici.  Quasi  tutti  quelli  che  ci  rimangono,  sono  di 
conio  tardo  e  sospetti;  v.  Lobeck,  Aglaophamus,  1221. 

4  Strab.,  X,  462 -63.  Come  uomini  sono  considerati 

anche  in  un  brano  d’ISTRO,  che  conserva  forse  qualche 

parte  di  vero:  ( Fragni .  historic.,  47)  "tarpo;  sv  ttì  aova- 

ywyy  twv  Kpr.rcxwv  Ssuauov  cpm cri  r où;  KoupYira;  rò  rra- 


Xatòv  Tw  K  po’ vii)  Ssósiv  TraìSa;. 

^  Strab.,  X,  473.  Aax.ruXou;  5’’J3aioo;  coaas  rive; 
x.sx.Xv;<7Sai  roù;  irpwTOu;  oìx-cropa;  r-c;  x.arà  rv;v  ”1òtiv 
ÓTroopscao. 

6  Paus.,  IX,  25,  6:  fi  oXtv  yàp  ttots  Iv  toutw  cpaaìv 
sìvat  tw  jrcopìw,  x.ai  xvòpa;  òvoua^ou.svou;  Kajjsìpou;, 
X..  T.  X. 

7  Diod.,  V,  55  :  rr;v  Sì  vvjaov  rriv  òvoaa£ou.svr,v  fPó- 
Sov  7rpwT0i  xartóxviaav  ot  TfDoaayopsuoasvot  TsX^ìvso. 
Cfr.  Stobeo,  XXXVIII,  225  (. Aglaoph .,  1188):  TsX- 
X^ve;  àvSpcoTOi  òvoaa£op.svot  rò  àvsx.aSrsv  KpA.'^i;.  oc- 
x.y)aavrs;  Sì  x.ai  sv  Ku7rpw  asTavaaTotaavrs;  3’ sì;  'Po- 
3ov,  x..  -.  X. 

8  Tale  sembra  addirittura  in  tutto  il  luogo  di  Diodoro. 
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VI. 

I  Kp7)Tix.ot  Xóyoi,  a  cui  attinge  Diodoro,  sono  lavoro  d’un  euemerista  che  minu¬ 
ziosamente  determina  i  singoli  meriti  per  cui  ciascun  eroe  della  sua  teogonia  ascese 
da  uomo  a  nume.  Altre  tendenze  non  trapelano  dal  suo  lavoro,  del  resto  molto 
accurato  e  in  qualche  modo  attraente.  Ed  è  verisimile  che,  pur  cercando  di  spiegare 
i  singoli  fatti  secondo  i  suoi  principi,  non  li  alterasse  poi,  nè  li  inventasse,  che  sa¬ 
rebbe  stato  inutile,  ma  li  esponesse  secondo  la  tradizione  vulgata.1  E  questa  vulgata 
avrà  certo  disciplinate  le  credenze  comuni  in  forma  che  tutti  i  credenti  facilmente 
accogliessero;  come  appunto  ai  suoi  tempi  aveva  fatto  Esiodo. 

Or  la  teologia  diodorea,  dai  Titani  in  giù,  coincide  quasi  perfettamente  con 
quella  d’Esiodo,  che  era  appunto  la  vulgata  per  tutta  la  Grecia.  Ma  mentre  Esiodo 
fa  discendere  direttamente  i  Titani  dairaccoppiamento  di  Oòpavóc  con  l  aia,  sua  madre 
e  sua  sposa  ( Teog .,  33),  la  quale  nasce  subito  dopo  il  Caos  (116): 

Htch  | jiv  7cpfemGTa  Xàoc  y£v£r’,  aùvàp  ettsit a 

rat’  £ÙpU<7T£pV0£  - , 

il  fonte  di  Diodoro,  pur  riferendo  la  versione  d’Esiodo,"  dice  poi  che  i  litani  nacquero 
da  uno  dei  Cureti  e  dalla  madre  Titaia.  Ma  i  Cureti,  a  loro  volta,  discendevano  dai 
Dattili  Idei  ;  e  questi  furono  infine  i  primi  abitatori  di  Creta,  elevati  poi  a  dignità 
di  numi  pei  benefici  resi  agli  uomini.  Un’altra  versione,  infine,  poneva,  anche  ante¬ 
riori  ai  Dattili,  gli  ’ET£Óx.pv]T£<;. 

Evidentemente  ci  troviamo  di  fronte  a  un  lavoro  d’accomodamento  fra  la  teo¬ 
logia  esiodea  e  una  serie  di  credenze  locali,  che,  tolta  la  vernice  euemeristica,  pone¬ 
vano,  come  antichissimi  numi  dell’isola,  i  Dattili,  i  Cureti,  i  litani,  inventori  di  tutte 
le  arti,  datori  agli  uomini  di  tutti  i  benefìci. 

Ora  un  mito  simile  esisteva  anche  per  l’isola  di  Rodi  e  per  i  Telchini  (cfr. 
p.  155,  nota  7).  Anche  questi  furono  i  primi  abitatori  dell’isola,  anche  questi  inven¬ 
tarono  varie  arti  e  procurarono  le  cose  necessarie  alla  vita. 

In  tre  isole  infine,  Samotracia,  Lemno  ed  Imbro,  aveva  sede  il  culto  dei  Cabiri, 
che  originariamente  sembra  fossero  dunque  anch’essi  numi  speciali. 

Difficilmente,  mi  sembra,  possiamo  sottrarci  ad  una  conclusione  che  viene  ad 
integrare  e  precisare  quanto  già  avevamo  supposto.  In  un  tempo,  che  diremo  pre¬ 
olimpico,  domina  in  tutta  la  Grecia  continentale  e  nelle  isole  il  tipo  di  religione  che 

1  Diodoro,  del  resto,  dice  d’attingere  anche  alla  tra-  2  V,  66:  w;  u.z't  tine;  auSoXoyouaiv,  Oùpavon  stai 

dizione  orale  (V,  64):  al  y.ì'i  yàp  ir,'i  /.arsi-  l'x?  ovra;,  x..  t.  X. 

jcouvte?  cpaatv,  >c.  T.  X. 
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dicemmo  con  l’Usener  dei  numi  speciali.  Segue  poi  una  invasione,  e  muta  sensi¬ 
bilmente  la  tempera  psicologica  dei  Greci  continentali,  o  almeno  di  gran  parte  di 
essi  ;  e  si  determina  il  gruppo  dei  numi,  che  per  ora  diremo  olimpi,  sia  che  soprag¬ 
giungano,  almeno  in  parte,  con  gl’ invasori,  sia  che  crescano  e  giganteggino  spon¬ 
taneamente  dal  semenzaio  dei  numi  speciali.  Esiodo  fa  un  ultimo  sforzo  per  racco¬ 
gliere  in  ordinata  gravitazione,  intorno  a  questi  astri  maggiori,  la  formicolante  via 
lattea  degli  antichi  dèmoni;  e  la  sua  teogonia  diviene  in  certo  modo  canonica  per 
tutta  la  Grecia.  Ma  nelle  isole,  per  ragioni  che  facilmente  s’ intuiscono,  l’antico 
tipo  resiste  più  a  lungo.  E  i  nuovi  numi,  che  giungono  in  ritardo,  non  riescono  a 
respingere  d’un  subito  gli  antichi,  i  quali  si  aggruppano  di  fronte  agli  invasori  in 
schiere  distinte  con  nomi  speciali.  E  raggruppamento  era  agevolato  dal  non  tro¬ 
varsi  nelle  isole  la  multiformità  che  in  un  gran  territorio,  fra  comunicazioni  e  scambi 
più  agevoli,  facilitava  la  dispersione,  e  dall’essere  il  collegio  dei  dèmoni  isolani  quasi 
l’esponente  dell’attività  e  della  produzione  speciale  dell’  isola.  In  seguito  vedremo 
se  si  riesce  a  stabilire  donde  fossero  poi  attinti  i  nomi  generici  dei  vari  gruppi. 

Pure  anche  qui  gli  antichi  numi  finiscono  per  cedere.  Ma  siccome  fra  essi  e 
gl’invasori  non  esisteva  la  stridente  antinomia  che  si  verificò  in  altri  processi  reli¬ 
giosi,  per  esempio,  nella  crisi  dal  paganesimo  al  cristianesimo,  finirono  per  unirsi  a 
quelli  in  linea  subordinata,  per  divenire  loro  ■k^ótzoIoi  :  i  Cureti  di  Zeus,  i  Cabiri  di 
Dioniso  e  d’ Efesto,  i  Telchini  di  Apollo  e  di  Hera,1  e  forse  di  Poseidone.2  Via  via 
la  curiosità  popolare  e  la  dottrina  dei  ministri  del  culto  fabbricarono  intorno  a  tali 
accoppiamenti  varie  storielle  etiologiche  che  andavano  ad  infittire  sempre  più  la  siepe 
di  leggende  che  circondava  ciascuno  dei  numi  maggiori.  Così  i  Cureti  avrebbero 
tutelata  la  puerizia  di  Giove  col  fragore  degli  scudi,  i  Telchini  avrebbero  ricevuto  da 
Rea  ed  allevato  il  signore  dei  flutti. 


VII. 


Per  lunghi  e  lunghi  anni  vissero  nei  santuari  di  culto  contaminato,  e  sempre 
più  lussureggiarono  e  prevalsero,  queste  leggende  che  ponevano  il  Nume  maggiore 
in  relazione  con  la  fitta  schiera  dei  suoi  — pó~oXot:  sinché,  come  pure  avvenne  in  quasi 
ogni  altro  santuario  di  Grecia,3  l’azione  narrata  divenne  drammatica.  I  ministri  del 


1  Diod.,  V,  55. 


si  celebravano  in  Delfi  ogni  nove  anni  :  lo  -TSTTTv-piov 
(lotta  di  Apollo  col  serpente  Pitone),  la  'Hpon;,  e  la 
XapiXa;,  vecchia  leggenda  d’una  fanciulla  che,  per¬ 
cossa  dal  re  col  sandalo,  pel  dispiacere  s’ impiccava. 


3  Plutarco  {Quest,  greche,  XXI)  ricorda  tre  feste  che 
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culto  erano  naturalmente  gli  attori  di  queste  rappresentazioni  ;  onde  si  mascherarono 
secondo  le  forme  che  la  leggenda  assegnava  ai  suoi  eroi:  da  Cabiri,  da  Cureti,  da 
Telchini.  E  a  loro  stessi  rimase  poi  il  nome  dei  dèmoni  di  cui  abitualmente  assu¬ 
mevano  le  sembianze. 1 

Strabone  descrive  per  disteso  una  di  queste  rappresentazioni  (X,  468)  :  Ev  Ss 
xy  Kp^xy  za ì  xauxa  zaì  xà  xou  Aio?  tspà  iSioj?-  s— sxsXsTxo  pisx’  òpycacr[zou  zaì  xotoùxcov  xpo- 
7 -óXtov  oiot  xspì  xòv  Atóvuaóv  slcnv  01  Sàxupot.  xoùxou?  S’  wvóf/.a£ov  lvoupyjxa?,  vsou?  xtvà? 
svÓ7 rXtov  x,  tv  7)  c  iv  ptsx’  ò  p  a  s  w  ?  àxoS.Sóvxa?,  7tpo<7X'/)ffà(/.svot  [xuB-ov  xòv  7xept  xrj? 
xou  Aio?  ysvsG-sw?,  sv  w  xòv  txsv  Kpóvov  sìoàyoucnv  sLSaxasvov  zaxaxtvstv  xà  xszva  àxò  xvj? 
ysvscrsw?  sù3u?,  x>,v  Ss  Psav  xstpwfASVAv  £7azpùxxscù9-ai  xà?  wSìva?  zaì  xò  ysvv7)5sv  [òpsoo? 
szxoSwv  xotstv  zaì  xspiccó^siv  sì?  Sùvapttv,  xxpò?  Ss  xouxo  ouvspyoù?  XajòsTv  xoù?  Koup?jxa?, 
ot  txsxà  xu'Axàvcov  zaì  xotoùxcov  àXXcov  cpótpcov  zaì  svoxXtou  yopsia?  zaì  S'opufòou  xsptsxovxs? 
xt)V  .Ssòv  s  z  X  4  4  s  1  v  sjzsXXov  xòv  Kpóvov  zat  Xaosiv  ùxoaxàaavxs?  aùxou  xòv  xatSa,  z.  x.  X. 

Non  li  descrive,  ma  ricorda  simili  rappresentazioni  fatte  nel  tempio  dei  Cabiri, 
Pausania  (IX,  25,  5):  Oixivs?  Ss  sisiv  ot  Kàfòsipoi  zat  ó  Trota  sxxiv  aùxoT?  zat  xy  jzr,x pi 
xà  S  p  co  u.  s  v  a,  xiojx/,v  àyovxi  ÙTrsp  aùxcov  xuyyvoiar,  xapà  àvSpcov  cptXAZÓcov  sarto  jzoi. 

Alcuni  di  questi  Spcópcsva  si  rappresentavano  in  pubblico  ;  altri  dinanzi  ai  soli 
iniziati;  e  allora  si  dicevano  ituorApta.2  Quali  fossero  le  ragioni  di  tale  riserva  s’in¬ 
tende  facilmente;  ma  non  parrà  ad  ogni  modo  superfluo  riferire  una  interessante  e 
poco  nota  pagina  di  Psello  intorno  ai  misteri  eleusini.3 

Tà  Ss  ys  uiuxxàpia  xoùxcov  ota  aùxtza  xà  ’EXsuatvta  xòv  auxizòv  ùrozpt'vsxai  Aia  taiyvù- 
jxsvov  xy  A'/jot,  Ayouv  xy  Aàpc/ixpi  zaì  xy  5uyaxpì  xaùxA?  Ilspascpàxxy,  xy  zat  Kópy.  ’EttsiSà 
Ss  sy.sXXov  zaì  àcppoSìxtot  èri  xy  jauaxsi  ytvsaS'ai  xuy.xAozat,  àvaSusxat  tuo?  a  ’AcppoSi'xv)  àró 
xtvcov  TCSTtXaxp.svcov  (aaSsoov  xsXàyto?.  Etxa  Ss  yapt^Xto?  Xsysxat  èri  xy  Kópy  ùu.svatb?.  Kaì  ùra- 
Souxtv  ot  xsAoutASvoi  «  sz  xup.Tràvou  soayov,  sz  zuptjòàXou  S7 uov,  szipvotpópAca,  uro  xòv  raaxòv 
sìasSuv  ».  —  'Txozptvsxat  Ss  zaì  xà?  xyj?  A40O?  coSìva?.  'Izsxvjptat  youv  aùxtza  A40O?,  zaì  yyXyj? 
77001?  zaì  zapStaXyìat.  ’Ecp’  ot?  zaì  xpayóozsXs?  yìy.Ay.a  xaxatvóvsvov  xspì  xot?  SiSùp.01?  oxt  xsp 
ó  Zsùx,  Stza?  àroxtvvù?  xyj?  (ita?  xy  AàjxAxpt  xpàyou  opyst?  àroxsvcov  xw  zóXrcp  xaùxr,?  za- 
xsS’Exo  toorsp  Ss  zaì  sauxou.  ’Exì  raotv  ai  xou  Atovùoou  xty.aì  zaì  a  zt oxt?  zaì  xà  xoXuóy- 
cpaXa  xóxava  zaì  ot  xw  2a(Ja£tw  xsXoùptsvot  zaì  ot  jxAxptà^ovxs?,  KXcóScovs?  xs  zaì  MtixaXXóvs? 
zat  xt?  À/wv  Xe^a;  Bsoxpoòxsto?  zaì  AwSwvatov  yaXzs  ov,  zaì  Kopùjòa?  àXXo?  zaì  JvoupA?  sxspo?, 
Satfxóvcov  y.tp.Aaaxa.  ’E<p’  ot?  a  Eaufòw  xoù?  u.Apoù?  àvaoupatxsvA  zaì  ó  yuvatzs'o?  zxst?,  outoj 
yàp  òvo'xà^ouot  xÀv  atSoi  aìxyuvóy.svot,  zaì  oùxto?  sv  aixypw  x/jv  xsXsxÀv  zaxaXùouotv. 


1  Anche  la  semplice  qualità  di  ministri  d’un  culto 
sembra  cagionasse  questa  identificazione  di  nomi.  Così 
le  sacerdotesse  di  Hilaire  e  Phoibe  erano  dette  anche 
esse  Leucippidi  (Paus.,  Ili,  1 6,  i):  Kópxi  8ì  tspwvToct 
tjcpifft  irapSsbsq  x.aAo’ju.S'jai  x.axà  -ra’jTà  raì?  ScaT;  x.aì 


aÓTat  A£ux.(7i-7viÒ£(:. 

2  Plut.,  Quest,  greche,  XII:  Tv; ;  Sì  'HpcotSoi;  rà  ttAsì- 

(jxa  u.uafotòv  ov  caocaiu  at  OutàSs;  —  S'J  os 

tmv  Sptuu.'Xtóv  cpa'jspw;  IsasAn;  av  ti;  à'/a^wyr;'j  eÌzocusie. 

3  Psell*  •,  I Tspt  Sai u.oXcov  (ediz.  Boissonade,  p.  39). 


i59 


Oltre  poi  ai  p<m ipia,  oltre  ai  Spay^vx,  erano  celebrate  da  questi  xpoTiolot  proces¬ 
sioni  e  danze  (Strab.,  X,  468):  01  [xsv  oùv  yEXXvive?  ot  tAsÌotch  tw  Atovi ótrto  7trpoasS'£0'av 
zai  reo  ’AtcÓXXwvi  zac  Tvj  'Ex.  ava,  7.  al  Tal?  Moófrai?  x,  ai  A^vitoi,  v/i  Ala  (xat  A  il?)  to  òp-pa- 
cttixov  Trav  xat  to  ^ax^txov  x.at  to  yopixov  x,ai  tò  7cspì  zòcq  t£Xst:z<;  p/.ucTix.óv  —  SsvSpo- 
9 0 p  1  a t  ts  xat  ^opsìai  za!  TsXsrai  xotvai  twv  S-ewv  eiui  toutmv. 

E  a  proposito  delle  TsXerat,  gioverà  ricordare  le  parole  di  Luciano  ( Danza  mi¬ 
mica,  XV)  :  TsXst/iv  O’jrLVav  àpyalav  Icttcv  sups'.'v  aveu  òp^csax;. 

Vili. 

Abbiamo  infine,  mi  sembra,  elementi  bastevoli  a  rispondere  con  qualche  fonda¬ 
mento  al  quesito  da  cui  mossero  le  nostre  ricerche  :  qual  nome  si  convenga  ai  dèmoni 
dell’anfora  Duemmler  e  ai  loro  compagni  delle  figurazioni  ceramiche.  Essi  apparten¬ 
gono  a  una  di  codeste  schiere  di  numi  speciali  degradati  a  xpoTroXo!.,  e  festeggiano 
con  danze  e  musiche  il  loro  nume.  Questo  nume  e  Dioniso  ;  onde  li  troviamo  sempre 
affaccendati  intorno  al  vino. 

Ma,  d’altra,  parte,  anche  i  Cabiri  sono  in  origine  dèmoni  del  vino  (cfr.  p.  152); 
e  con  essi,  oltre  che  con  i  più  noti  esseri  del  suo  corteggio,  si  trova  spesso  unito 
Dioniso.  Difficilmente,  credo,  potremo  sottrarci  alla  conclusione  che  Euvouc,  ’Ooe- 
Xavftpo?,  Oapczo?,  e  tutti  i  loro  gemelli  affaccendati  intorno  al  vino,  siano  per  l’appunto 
Cabiri,  o  meglio,  TrpoTroXoi,  Stàx.ovot,  vestiti  da  Cabiri,  folleggianti  gaiamente  in  ele¬ 
mentari  funzioni  rituali,  come,  sulla  scena,  i  Cabiri  della  nota  tragedia  eschilea.  Si 
può  un  momento  esitare  intorno  all’anfora  corinzia  col  ritorno  d’Efesto.  Qui  i  numi 
maggiori  sono  due,  Dioniso  ed  Efesto;2  onde  gli  accompagnatori  potrebbero  esser 
7cpo7 roXoi  tanto  dell  uno  quanto  dell’altro.  Ma  in  nessuna  delle  due  ipotesi  usciamo  dalla 
sfera  cabirica.  I  Cabiri  sono  anzi  per  eccellenza  i  compagni  d’Efesto.  Loro  santuari 
esistevano  in  Imbro,  in  Lemno,  in  Samotracia,  isole  vulcaniche  e  sacre  al  dio  del 
fuoco  ;  e  le  leggende  seriori  li  dissero  addirittura  figli  del  Nume,  e  questo  posero 
nel  loro  numero.  Abbiamo  qui  dunque,  non  più  una  semplice  danza,  ma  addirittura 
un  bpcóptsvov  cabirico.3 

E  veniamo  alle  famose  figurazioni  ceramiche  rinvenute  nel  Kabeirion  di  Tebe.4 
Troviamo  in  esse  i  più  vari  soggetti.  Alcuni  buffoneschi  e  mimici:  danze,  banchetti, 

Svipvic  x.iTwv,  quale  si  vedeva  sull’arca  di  Cipselo  (cfr. 
p.  145,  nota  2),  e  quale  appare  sul  vaso  Benndorf  (fig.  6). 

3  Da  questa  rappresentazione,  come  dalla  narrazione 
strabonea  del  òpcóu.svov  curetico  traspare  evidentissimo 
un  senso  di  comicità  ;  ma  di  ciò  parlerò  altrove. 

4  Athen.  Mittheil.,  1887,  p.  269;  1888,  pp.  81,  87, 
412  e  seg. 


1  Cfr.  Kern,  Die  boiotischen  Kabìren,  in  Hermes, 
1890,  1  seg. 

2  Non  seguo  l’ interpretazione  del  Loeschcke,  secondo 
il  quale  la  seconda  figura  ignuda  a  cominciar  da  sini¬ 
stra  rappresenterebbe  Dioniso,  e  la  terza  sarebbe  una 
donna,  Tetide,  che  accolse  Efesto  nel  suo  esilio  terreno. 
Questa  terza  figura  è  per  l’appunto  Dioniso,  col  tvo- 


1 


cacce,  una  processione  verso  Kabeiros,1  un  flautista  a  cavalcioni  su  un  uomo  bar¬ 
bato,  un  carro  con  muletti  itifallici,  sul  quale  seggono  un  uomo  e  una  donna  e  un 
vecchio  tenta  di  salirvi  (fig.  9).  Altri  di  soggetto  mitico:  Perseo,  che  guidando 


Dal  Journal  of  Hellenic  StucUrs,  1903,  p.  137. 


per  la  briglia  Bellerofonte,  si  lancia  verso  la  Chimera  (fig.  io);  i  Pigmei  in  zuffa 
con  le  alate  eterne  loro  nemiche  (fig.  11);  Cefalo  e  Lelapo;2  Circe  che  presenta  il 
beveraggio  ad  Ulisse  (fig.  12),  od  è  minacciata  dalla  spada  del  callido  eroe  (fig.  13), 


Fig.  io.  Dalle  Athenisclie  Mitlheiluvgen ,  1888,  tav.  XI. 


che  altrove,  su  due  otri  connessi  in  forma  di  zattera,  veleggia  sospinto  dal  vento 
di  Borea  (fig.  14);  Cadmo,  a  cui  la  vista  d’un  serpente  produce  lo  stesso  effetto  che 
quello  dell’uccel  trochilo  ad  Euelpide  e  il  timore  dell’Empusa  a  Dioniso.3  Simbolico- 


1  Atlien.  Mittheil.,  1887,  p.  421  (non  riprodotto).  ‘  Descritto  dal  Bkthe,  Proleg.  z.  Gesch.  d.  Theat. 

2  Athen.  Mittheil.,  1887,  p.  421  (non  riprodotto).  ini  Altert.,  58. 


—  x  6 1  — 


orfica  è  infine  la  scena  in  cui  un  negro,  Mito;,1  abbraccia  una  bianca,  Kpar sta,  al 
cospetto  d’un  bambino  negro,  HpxT okxoq,  dinanzi  a  lvx^stpoc;  adagiato,  e  ad  un  7 rxr;  che 
sembra  attinger  vino  da  un  cratere  per  mescergli  (fig.  15). 


Fig.  11.  Dalle  Athenische  Mittheilungen ,  1888,  tav.  XII. 


Che  queste  scene,  o  almeno  la  maggior  parte  di  esse,  siano  riflessi  di  azioni  dram¬ 
matiche,  di  òpcóasvx,  e  in  genere  ammesso.2  E  gli  attori  di  questi  ^ptóvsva  presentano, 
anche  una  volta,  tutte  le  caratteristiche  formali  proprie  di  quella  schiera  di  dèmoni 


Fig.  12.  Dal  Journal  of  Hellenic  Studies,  1892,  tav.  IV. 


che  vanno  dai  (3àc rzxvot  ai  Cabiri.  Dopo  tutte  le  precedenti  considerazioni,  che  cosa 
potremo  crederli,  se  non  appunto  ministri  di  riti  cabirici,  travestiti  da  Cabiri? 


M'. .5;  e  certamente  orfico;  v.  Ct.em.,  Strani.,  V,  2  Cfr.  il  mio  lavoro  già  citato  Origine  ed  elementi 
675-76;  Lobeck,  Aglaopkamus,  837.  della  commedia  d’ Aristofane,  84. 


2  1 


Ausonia  -  Anno  II. 


I  Ó2 


A  prima  vista  una  difficoltà  emerge  dal  fatto  che  tutte  le  iscrizioni  sono  dedi¬ 
cate  a  Cabiro  (e  al  suo  figlio):  onde  questo  nume,  che  vediamo  anche  rappresentato 

nel  frammento  col  mistero  or¬ 
fico,  sembrerebbe  l’unico  Ca¬ 
biro,  e  suoi  tzqóko'Xoi  gli  attori 
dei  cìpoipLsva. 

Se  non  che,  questo  Kàfteipog, 
come  lo  dimostra  evidente¬ 
mente  la  sua  apparenza,  e  come 
tutti  ammettono,  non  è  altri 
se  non  Atóv uao:;,  salutato  ap- 

Fig.  13.  Dal  Journal  of  Hellenic  Studies,  1S88,  pag.  81. 

punto  Iva^sips  in  un  epigramma 
dell’Antologia  palatina. 1  Nel  santuario  ci  fu  dunque,  in  un  periodo  anteriore,  un 
culto  misto  cabirico-dionisiaco.  E  Acóvuco?,  divenuto  fra  i  Cabiri  da  prima  lvafastptoc,  finì 
per  essere  quasi  un  esponente  dell’antico  collegio  cabirico,  il  Kà(3stpo<;  per  eccellenza.2 


Fig.  14.  Da  Gardner,  Aslimolean  Museum ,  tav.  26. 


Col  secolo  vi  s’infiltrano  da  Atene  in  Tebe  le  dottrine  orfiche,  e  un  terzo 
strato,  orfico,  si  stende  sui  primi  due,  cabirico  e  dionisiaco  ;  5  onde  a  Dionysos  e 


1  Intorno  alla  priorità  dei  due  culti  si  può  rimanere 
incerti.  Pausania  dice  in  un  luogo  che  i  riti  cabirici 
furono  introdotti  in  Tebe  dall’ Ateniese  Metapo  (IV,  I,  7), 
altrove  che  tutta  la  regione  tebana  era  anticamente 
abitata  da  popoli  detti  Cabiri,  e  chiamata  cabirea  (IX, 
25,  6  a  8),  e  che  in  essa  sorgeva  un  santuario  di  De- 
metra  cabirica  (sorella,  dunque,  dell’Hera  telchinia,  IX, 
25,  5).  Queste  due  notizie  Pascerebbero  intravvedere 


un  processo  simile  a  quello  sopra  descritto  fp.  157). 

2  Lo  scoliaste  ad  Apollonio  (Lobkck,  Aglaophamus , 
1229)  riferisce  l’opinione  di  chi  credeva  Dioniso  essere 
stato  uno  dei  due  Cabiri  primigeni:  oi  Si  6óo  irpófsp ov 
stvat  tsù;  Kajìsipou?,  Aia  ts  —psapuTep ov  /.a!  Ato't’jcjiv 
vcoSrspov. 

5  Così,  ineccepibilmente,  il  Kern,  nell’articolo  Die 
boìotischen  Kabiren,  in  Hermes,  1890,  p.  17. 
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accoppiato  Zagreus,  il  -at>  che  nel  frammento  del  mistero  orfico  adempie  ufficio  di 
coppiere. 

In  questo  sovrapporsi  di  culti,  i  Cabiri,  ed  è  forse  questo  un  segno  della  prio¬ 
rità  del  loro  culto,  rimasero  sempre  attori  dei  àpomsvx  e  dei  [augt v^pia;  celebrarono, 
oltre  che  riti  cabirici,  riti  dionisiaci  ed  orfici.  Così  perderono  via  via  il  carattere  ori¬ 
ginario  di  dèmoni,  per  assumere  quello  di  istrioni.  Onde,  contribuendo  a  ciò  il  loro 
aspetto  grottesco,  rincararono  nella  buffonaggine,  punto  aliena  dal  loro  carattere,  e 


Fig.  15.  Dalle  Athenische  Mìttheilungen,  1888,  tav.  IX. 


oltre  che  azioni  mitiche,  rappresentarono  anche  farsette  mimiche.  Questo  mi  sembra 
s’intravveda  senza  sofisticheria  nel  Cabirio  di  Tebe;  in  questi  pochi  frammenti  ce¬ 
ramici  si  chiude  molto  della  sempre  misteriosa  origine  della  commedia. 

Forse  non  è  superfluo  spiegare  l’atteggiamento  di  Kà(3sipo<;  dinanzi  ai  Sposava, 
simile  a  quello  di  Atóvuscx;  nel  vaso  Benndorf  (fig.  3).  Ricordiamo  che  i  coreuti 
aristofaneschi,  che  in  quelle  parti  della  parabasi  contenenti  invocazioni  ai  Numi, 
compiono  vero  ufficio  di  Tù-pó— oXoj,  (sono  infatti  in  origine  i  xpÓTroXoc,  gli  attori  del 
Spcófxsvov  dionisiaco  onde  si  origina  la  parabasi),1  invitano  i  Celesti,  con  espressioni 
che  sembrano  accennare  ad  una  formola  originaria,  a  scendere  daH’Olimpo,  ad  assi¬ 
stere  alle  loro  danze,  ai  loro  canti,  all’azione. 2  Nella  commedia  l’invito  rimase 
espressione  convenzionale  e  accademica  ;  ma  non  tale  dovè  essere  nei  Spwvsvx  pri¬ 
mitivi  ;  dove  sacerdoti  impersonanti  Numi  avranno  assistito  a  riti  celebrati  in  loro 
onore,  su  per  giù  come  il  nostro  Diòniso-Cabiro  alle  gesta  dei  mostriciattoli  cabirici. 


1  Origine  ed  elementi,  89. 

2  P.  e.,  Acarti ,  665  e  seg.  :  Astips  Mouc’  èXSrs...  <I>; 

lui  ...x i'i  6yiuot rei.  —  Cav .,  581  e  seg  :  ’U  tvoXi vv/i 
JlaXXà;...  vùv  gùn  òiùpc ;  c pàrnS'..  —  Nubi,  564:  /y;va  x> 
pavvov  I?  x,opòv  Txpwxa  usyav  —  Rane,  875  e 


seg.:  '12...  Mauoat...  sXSex’  l-nrsij/ou iva1.  dóvau.i'i  osivoxà- 
ron  <jt (ouàxscv,  a,  i-  X.  Quest’ultimo  brano  non  appar¬ 
tiene  a  una  parabasi  ;  però  cfr.  Origine  ed  elementi, 

p.  221-22. 
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IX. 


Ai  Sposava  cabirici  prendono  parte  pure  alcuni  tipi  femminili.  Ricordiamo  le 
due  figure  di  Circe  (figg.  12  e  13),1  quella  di  donna  ignuda  in  corsa,  con  un  fardello 
sul  capo  (fig.  16),2  l’altra  sul  carro  tirato  da  muletti  itifallici  (fig.  9). 3 

Oltre  alla  generica  mostruosità,  che  le  rende  ben  degne  sorelle  dei  Cabiri,  è 
notevolissimo  in  tutte,  e  ben  accentuato  dai  ceramografi,  il  tipo  etnico,  camitico.4 

Per  ambedue  le  caratteristiche  si  rivela  senz’altro  loro 
gemella  la  donna  martirizzata  da  Sileni,  rappresentata  in  un 
vaso  attico  del  v  secolo,  pubblicato  da  Massimiliano  Mayer 
(fig.  17).5  Nè  da  questa  differisce  fondamentalmente  l’altra 
che  in  un  vaso  proveniente  da  Ivameiros,  e  pure  pubblicato 
dal  Mayer,  affronta  una  specie  di  orri¬ 
bile  chimera  (fig.  1 8). 6 

Con  queste  due  ultime  rappresenta¬ 
zioni  risaliamo  sino  al  secolo  V.  Discen¬ 
diamo  invece  sino  al  111  con  un’  altra 
serie  di  figure  femminili  fliaciche  che, 
senza  dubbio,  qualunque  ne  siano  il 
grado  e  il  tramite,  presentano  strettis¬ 
sima  relazione  con  quelle  esaminate. 
Anzi  si  devono  senz’altro  identificare 
con  esse,  in  primo  luogo,  anche  per  la  sua  nudità,  la  vecchia  che  su  un  vaso  di 
Ruvo  affronta  e  sembra  sgomentare  un  giovine  satiro  (fig.  19);  7  poi,  la  donna  che 
rampogna  il  marito  (fig.  20), 8  l’altra  in  corsa  dietro  un  malandrino  che  le  ha  involato 
un  pane  e  un’anfora,  non  colma  certo  d’acqua  (fig.  21); 9  la  vecchia  dipanante  una  ma¬ 
tassa  dinanzi  a  due  uomini  in  evidentissimo  stato  di  concupiscenza  erotica  ; 10  quella  che 
gusta  un  manicaretto  insieme  con  un  uomo,  forse  il  suo  amante  (fig.  22); 11  la  regina 
Arete  che  accoglie  Ulisse  (fig.  23);12  le  due  orride  vecchie  che  nel  famoso  vaso  di  Chi- 
rone  sembrano  assistere  alla  scena,  e  che  sono  designate  col  nome  di  (fig.  24). 13 


Fig.  16.  Dalle  Athenische  Mittheilimgen ,  1891,  p  .  306. 


1  J.  H.  S 1892,  tav.  IV,  p.  81. 

2  Pubblicalo  dal  Mayer,  in  Athen.  Mittheil .,  1891, 
p.  3o6.  Cfr.  AsXtigv  àp^ouoXoytRON,  1891,  p.  19  e  seg. 

3  J.  H  S .,  1903,  p.  137. 

4  Loro  sorella  sarà  certamente  la  vecchia  che  appare 
sul  rovescio  del  vaso  di  Mito;  e  del  cui  nome  si  con¬ 
servano  le  sillabe  -ATI'. 

5  Noch  einmal  Lamia,  in  Athen.  Mittheil .,  1891, 
tav.  IX-X,  p.  300  e  seg. 

6  Lamia,  in  Ardi.  Zeit.,  1885,  p.  122.  Cfr.  Crusius, 

Festschrift  fùr  Overbeck,  p.  102  e  seg. 


7  PIeydemann  ( Phlyakendarstellungen ,  in  yahrb.  d. 
Lnst.,  1886,  p.  282  e  seg.),  B.  La  scena  rappresenta'" 
un  Sstaaoc  bacchico  :  tre  Satiri,  tre  Menadi,  un  attore 
fliacico,  e  questa  orribile  vecchia. 

8  Heydemann,  U. 

9  Heydemann,  S. 

10  Heydemann,  a. 

11  Heydemann,  D. 

12  Heydemann,  m. 

13  Heydemann,  X. 


V 


Se  1  analogia  ha  qualche  valore,  dobbiamo  ritenere  che,  come  gli  ayrottàfjSaXoi 
della  commedia  attica  rassomigliano  perfettamente  agli  attori  fliacici,1  così  a  queste 
orride  streghe  rassomigliassero  buona  parte  dei  personaggi  buffi  femminili.  Ma  v’è 
più  che  1  analogia.  Le  statuette  di  attrici  della  commedia  antica,  esaminate,  ma  non 


pubblicate  dal  Kòrte  (lav.  cit.),  presentano  quasi  costantemente  l’anormale  sviluppo 
del  ventre:  2 * *  e  il  Kòrte  non  ricorda,  forse  perchè  le  sottintende,  le  solite  grottesche 
anormalità. 

Checché  si  voglia  pensare  di  quest’ultimo  punto,  indiscutibile  rimane  la  somi¬ 
glianza  reciproca  di  tutte  le  figure  femminili  esaminate;  come  innegabile  è  l’accen¬ 
tuazione  del  loro  carattere  etnico.  Esse  riproducono  nei  menomi  particolari  il  tipo 
della  vecchia  Scybale  descritto  con  tanta  evidenza  nel  Moretum  (v.31  e  seg.). 

Interdum  clamat  Scybalen.  Erat  unica  custos, 

Afra  genus,  tota  patriam  testante  figura, 
torta  comam ,  labroque  tmnens  et  fusca  colore, 
pectore  lata ,  iacens  mammis,  compressior  alvo,  5 
cruribus  exilis,  spatiosa  prodiga  pianta, 
continuis  riniis  calcanea  scissa  rigebant. 


1  Vedi,  oltre  il  lavoro  più  volte  citato  del  Kòrte,  il 
vaso  di  provenienza  e  fabbrica  certamente  beotiche 
(yAthen.  Mittheil .,  1894,  p  346;  cfr.  p.  250,  nota  1, 
fìg.  27),  dove  due  aÙToadjiòaXot  lottano  con  due  oche 
(fig.  25).  Essi  sono  assolutamente  simili  agli  attori 
fliacici. 

2  Kòrte,  loc.  cit.,  p.  75  :  «  Das  Auffallendste  an 

ihnen  ist,  dass  auch'sie  sammtlich,  soweit  meine  Kennt- 

nis  reicht,  mit  demselben  Progastridion  ausgestattet  sind 


wie  die  in  Mannerrollen  ».  Delle  due  ragioni  proposte 
dal  Kòrte  per  spiegare  tale  peculiarità,  sembra  certo 
più  attendibile  la  prima  :  che  quando  in  Atene  in¬ 
cominciarono  i  ludi  comici,  lo  sviluppo  del  ventre  fosse 
indefettibile  attributo  dei  ministri  di  Dioniso. 

5  Per  questo  particolare,  Scybale  ricorda  le  fig.  17, 
18  e  19,  che  riproducono  più  fedelmente  il  tipo  etnico 
e  non  le  altre  in  cui  il  tipo  è  comicamente  alterato, 
forse  per  l’analogia  dei  personaggi  maschili. 
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Ma  veniamo  a  quel  nome  di  NVM<I>AI  (fig.  24)  che  suona  così  ironico  al  nostro 
orecchio  quando  contempliamo  le  immagini  che  esso  designa.  Veramente,  alla  bella 
prima  vien  fatto  di  pensare  che  si  tratta  di  Ninre  d’una  farsa  fliacica  e  che  per 
questo  son  rappresentate  in  forma  così  repellente.  Ma  sorgono  parecchie  obiezioni. 

E  innanzi  tutto,  sembra  che  questo  tipo  fosse  adoperato  nei  «pX'jxxe;  a  rappre¬ 
sentare  solamente  le  vecchie  e  gli  esseri  femminili  più  laidi  (come  in  Heyd.,  B);  e 


che  le  giovani,  invece,  le  donne  dichiarate  belle  dal  mito,  le  dee,  apparissero  senza 
maschera,  in  sembianza  assai  vezzosa.  Svelte,  flessuose,  belle  son  le  Menadi  così 
spesso  folleggianti  fra  i  buffoni  fliacici  (Heyd.,  B,  1,  s,  x)  :  il  visino  della  donna  che 
schiude  l’uscio  all’amante  (a)  s’intrav vede  capriccioso  e  piacente;  graziosa  è  la  gio¬ 
vane  che  porta  il  vino  ad  Eracle  (/),  graziose  sono  Arianna  (?)  (E),  Alcmena  (/) 
e  l’altra  donna  che  fa  salire  l’amante  dalla  finestra  (b),  Era  legata  da  Efesto  al  trono 
(a),  Alcesti  ricondotta  ai  vivi  da  Eracle  e  da  Ermete  ;  ’  una  certa  vaghezza  appare 
anche  nella  donna  trascinata  da  Eracle  (fi/),  e  nell’altra  che  innanzi  ad  un  tempio 


1  Del  vaso  »,  su  cui  appare  una  flautista,  non  si 
posseggono,  per  quanto  io  sappia,  riproduzioni. 

2  L’osservazione  che  non  si  tratta  d’ Alcmena  perchè 


Giove  non  andò  da  lei  con  la  scala,  non  regge.  Lno 
scrittore  di  farse  non  procedeva  con  metodo  critico. 

5  Rotti.  Mittheil .,  1900,  lav.  VI. 
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riceve  da  un  giovine  un  oggetto  involto  in  un  panno;  1  infine,  il  nuovo  Mnesiloco 
del  vaso  t  stringe  in  mano  una  maschera  d’una  giovane  visibilmente  non  brutta. 
Si  aggiunga  che  questa  rappresentazione  fliacica  si  distingue  dalle  altre  per  parecchi 
riguardi.  In  essa,  come  nel  consulto  oracolare  che  vediamo  in  un  vaso  del  Museo 


Fig.  19.  Dalla  Archàologische  Zeitung,  1873,  tav.  70. 


di  Bari,  non  abbiamo  solamente  il  palco,  ma  anche  un  tratto  del  paese  in  cui  il 
palco,  visto  di  profilo,  è  innalzato.  —  È  or  presumibile  che  le  Ninfe,  disegnate  a 
destra,  in  alto,  s  intendano  partecipi  dell’azione  fliacica  ?  E  quel  giovinetto  punto 
buffonesco,  anzi  bello  e  quasi  misterioso,  non  sarà,  piuttosto  che  un  attore,  uno  spet¬ 
tatore  ?  Io  non  so  vederlo  senza  pensare  al  fanciullo  del  Spola svov  cabirico-orfico  di 
Mito,  Crateia,  Protesilao.  E  come  li  quello  e  il  suo  padre  lvà^stpo?,  così  qui  sem- 

1  ubblicato  in  DòRPFELD-Reisch,  Das  griechìsche  2  Pubblicato  in  questo  fascicolo  dì  Ausonia. 

Theater,  p.  323. 
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brano  assistere  all’azione  il  giovinetto  e  le  Ninfe.  Le  quali  dunque,  non  perchè  per¬ 
sone  fliaciche,  ma  proprio  perchè  Ninfe,  furono  dall’artista  rappresentate  in  quelle 
strane  sembianze. 

Ma  pur  se  si  voglia  loro  contendere  questa  parte  di  spettatrici,  rimane  l’altro 
fatto  che,  mentre  nei  ©Kazs?  le  donne  giovani  e  belle  erano  di  solito,  —  e,  sinché  non 
sopraggiungano  nuovi  monumenti,  possiamo  dire  sempre,  —  rappresentate  in  forme 


Fig.  20.  Dalla  Archaologische  Zeitung,  1855,  tav.  78,  2. 


amabili,  le  Ninfe,  personificazioni  anche  nell’antichità  classica  della  bellezza,  appaiono 
qui  in  sembianza  d’orride  megere  camitiche. 

A  tagliare  il  nodo,  basterebbe  supporre  un  capriccio  del  ceramografo.  Ma  prima 
d’accettare  questa  conclusione  troppo  semplificante,  vediamo  se  un  approfondimento 
del  problema  non  suggerisca  altre  più  probabili  ipotesi. 


X. 

Omero  parla  delle  Ninfe  come  di  creature  bellissime. 1  Ma  sappiamo  quanto 
l’epopea  sia  idealizzatrice,  e  con  quanto  poca  fedeltà  essa  rifletta  le  credenze  popo¬ 
lari,  massime  quelle  della  Grecia  centrale,  in  cui  perdurò  più  a  lungo  una  originaria 
religione  di  superstizione  e  di  paura.2  Esiodo,  che  invece  quelle  credenze  e  quelle 


1  Vedi,  p.  e.,  Odissea ,  VI,  108. 

2  Rohde,  Psyclie,1  I,  38,  cfr.  47.  11  fatto  rimane 
indiscutibile,  qualunque  opinione  si  nutra  intorno  al 
tempo  e  al  luogo  d’origine  dei  poemi  omerici.  Io  mi 


associo  interamente,  anche  per  indipendente  convinzione 
anteriore,  alle  conclusioni  di  Vigilio  Inama  ( Omero  ?itl- 
l’et'à  micenea ,  in  Rendic.  del  R.  Istituto  Lombardo  di 
se.  e  lett .,  serie  II,  voi.  XL,  1907). 


superstizioni  rispecchia  con  fedeltà  incomparabilmente  maggiore,1  ordinando  e  clas¬ 
sificando  la  congerie  di  Numi  e  di  dèmoni  della  religione  professata  nei  santuari  e 
vagante  sulle  labbra  e  nel  cuore  del  popolo,  fece  le  Ninfe  sorelle  dei  Satiri  e  dei 
Cabiri.  Così  Strabone  (X,  47  0-  HcsoSo?  uèv  yàp  'E/.arspco  /.ai  T/j?  <I>opcovsa>s  Suyaxpò; 
ttsvts  ysvéa-3'at,  3uyaT£pa$  (pvjofv, 

ÈC  wv  oupetat  Nuy.cpat  S-sai  s£sy Évovto, 

y.y.1  y évo?  o’jTiòavwv  Davupcov  /.ai  à v 4 y^y.vozo y w v , 

Koupv)T£?  ts  S'soi  cpiXoTraiyp.ovs;  òp^yiaTYjps?. 

Abbiamo  visto  quali  sembianze  avessero  in  origine  i  Cureti  ;  e  che  i  Satiri  da 
principio  non  si  distinguessero  troppo  da  loro  è  cosa  nota,  e  sulla  quale  tornerò 


altrove.  Non  concluderemo  per  questo  senz’altro  che  Esiodo  concepisse  le  Ninfe, 
nè,  probabilmente,  i  Cureti,  come  esseri  mostruosi.  La  cosa  dovè  andare  diversa- 
mente:  e  abbiamo  il  suggerimento  di  due  casi  analoghi. 

Diodoro  parla  di  Ninfe  telchinie  venerate  in  Rodi  (V,  55):  Trapà  yiv  yàp  Aivàfoi? 
’A~óXXcova  T sX/yV.ov  irpoaayopsu^vac,  ~apà  <)z  ’laXuatoii;  "Hpav  /.ai  Nópupa?  TsXyiviac. 

Acusilao  e  Ferecide,  secondo  riferisce  Strabone,  conoscevano  poi  delle  Ninfe 
cabiriche  (X,  472):  A/.ou7ÌXao;  ò’ó  ApyeTo?  è/.  Ka^stpou;  /.ai  'H<paioTou  KàvtXXov  Xsysc, 

1  Cfr.  Rohdh,  op.  cit.,  p.  91,  100,  107;  LIarrison,  Prolegomeni i  to  thè  history  of  Greek  religion ,  p.  566* 
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tou  Ss  Tpsq  Ka^stpouc,  ole,  N'j[/.<pa?  K «(Sstptòa?.  —  Osps/AS'/^  . . .  ò’èx.  lvapsipou?  ~9ìq  I Igojtsmc 
•/.od  TloaNroy  Kafistoou;  Tpsì?  /.ai  Nó[/.<px;  rps"'?  kxfistptòag. 

Il  metodo  dei  due  autori  di  rsvsxXoytat  è  assai  trasparente.  Essi  trovano  delle 
N'jjaoat  Kafàstpi'Se;,  e  dal  nome  fabbricano  la  genealogia. 1  Altrettanto  avrà  fatto  il 


fonte  di  Diodoro,  altrettanto  Esiodo.  Quest’ultimo  ha  conosciute  delle  Ninfe  ermetiche, 
e  ha  indotto  una  originaria  fratellanza  coi  Cureti. 

Resta  a  vedere  come  le  Ninfe  poterono  assumere  quegli  epiteti.  Or  non  con¬ 
viene  pensare  qui  a  un  processo  simile  a  quello  supposto  pei  numi  maggiori,  per 
l’Apollo  e  l’Hera  telchinia,  per  Dioniso  ed  Efesto  cabirici  (cfr.  p.  157).  Le  Ninfe 
erano  divinità  inferiori,  -póitoloi  esse  stesse,  nè  potevano  associarsi  altri  irpónrqXot. 
L’epiteto  dovè  derivare  nei  vari  casi  dalla  coscienza  d’una  fraternità  che  diffìcilmente 
non  avrà  implicata  una  originaria  somiglianza  formale. 

Tale  fraternità  pone  le  Ninfe  anch’esse  nella  schiera  dei  dèmoni  speciali.  Nè 
questo  ci  saprebbe  meravigliare.  Tutte  le  testimonianze  antiche  le  designano  per  l’ap- 


Essi  hanno  conosciuto  anche  una  KafD.pcó;  ma  questa  potrebbe  essere  di  fabbrica  seriore  ed  arbitraria. 
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punto  coi  caratteri  che  l’Usener  dimostrò  peculiari  dei  Numi  speciali.  E  basterebbe 
il  loro  genuino  carattere  di  protettrici  di  luoghi,  di  persone,  di  attività,  carattere 
che  risulta  già  dai  semplici  nomi  generici  dei  loro  gruppi.  C’erano,  come  si  sa,  Ninfe 
del  mare  (aitai),  dei  fiumi  (TroTajar/vE'),  delle  fonti  (zpyivaToc,  Tr/iyaìai),  delle  paludi  (sAsio- 
vop.oi,  Itp/.vaxtòò;),  dei  frutti  (x.apTro'pópoi),  dei  pastori  e  delle  greggi  (aÌTcoAizai,  voiziai), 
dei  frassini  (uuAiai),  dei  canali  (Isttì/jS' piai),  ~  dei  sigilli  (copayrnàcQ, 3  del  carbone 


(  Av^pa/.ta),4  dei  mulini  (Italia),5  dei  forni  (’K~iz).ifÌavio:),  6  dei  pozzi. 7  Ma  è  inutile 
spigolare  tante  testimonianze,  dal  momento  che  troviamo  l'intero  corpus  delle  Ninfe 
in  Esiodo.  Questi  ricorda  tutte  le  Nereidi  (cinquanta,  egli  dice;  ma  il  numero  natu¬ 
ralmente  è  arbitrario  e  ridotto),  e  alcune  delle  ’i2x.savtvai.  Ma  sotto  il  nome  di  ’tizsavivai 
comprende  tutte  le  Ninfe  del  continente,  contrapponendole  a  quelle  del  mare  (346)  : 

1  DITE  òì  ò  I  ’Cj’j;  1>  SvyaTspcov  iepov  yfvoc,  ai  zarà  yaìav 
av^pa;  zoupCoum  vjv  ’A—óàawvi  avazri. 


1  Esiodo,  7E?§-,  187. 

2  Paus.,  IX,  34,  4 

3  Paus.,  IX,  3,  9,  cfr.  ediz.  Spiro. 

+  Paus.,  Vili,  31,  4,  cfr.  47,  3. 

5  Diod.,  V,  55;  cfr.  Ati'N.,  XIV,  618  d. 

6  Sesto  Empir.,  Contro  i  matem.,  IX,  185:  s’iys 


p-nv  7;  'Ap-rcu.14 
Ssso;-  37r’  tari  ?  7'à, 
n  èviòia  x.où  r, 


SS! 

7Vp 


5;  safiv,7  x.ai 
Asivn  /.ai  airr, 
23'Jpt&ia  /.ai  s 


7;  svooia  ti;  a 7  sin 
Seòi'atJTai  sivai  Ssà 
— laùAio;  /.ai  siu/.Xi- 


7  Elegia  di  Alessandro  Etolo,  v.  22,  in  Par- 
TENIO,  XIV. 


Secondo  lui  erano  tremila  (363): 


Tpì?  yàp  yik'.y.i  -filai  vavu acpupoi  ’Q^savivaa 
a t  pa  7io7v>ji77i£p££?  yaì'av  /.a:  Avvia  Xtptvvi? 

7T7.VT7,  ópuS;  £<p£7iOU(7t,  .Stezcov  àyAaà  TÉJtva. 

E  rimane  anche  qui  al  disotto  del  vero.  Nelle  Opere  e  1  giorni  (252)  il  numero 
dei  numi  speciali  (tali  saranno  certo  gli  à^àvavoi  Zvjvò?  (puXaxs?)  si  fa  ascendere  a 
trentamila. 

Ora  i  nomi  individuali  che  Esiodo  riferisce,  sia  per  1  una  che  per  1  altra  serie, 
non  lasciano  dubbio.  Le  Nereidi  si  chiamavano,  per  esempio:  KupSóv],  IvOapivr,, 


Fig.  24.  Da  Geppert,  Altgrieckische  Bufine,  tav.  V. 


’A/craf/i,  Kup.oSóx.vi,  KuptaToX^yy),  'ATapOv)?  rXaux.ovópc/1,  U  ay.avr, ,  ÌMevAtt/ì  (che  frena  i  ca¬ 
valloni),  EùttÓvtt/),  etc.  Il  loro  carattere  di  numi  speciali  del  pelago  non  potrebbe 
essere  più  evidente.  Ce  n’è  una  per  ogni  aspetto,  per  ogni  fenomeno  marino .  e  certo 
Esiodo  ridusse  il  loro  numero  per  non  andare  troppo  per  le  lunghe. 

Anche  i  nomi  delle  Aìz.£xvTv9ci  presentano  il  medesimo  carattere:  tranne  che  manca 
in  essi  la  omogeneità.  Troviamo  una  LIpupivco  accanto  ad  una  Zeucw  ed  una  L./.có, 
una  KaXApór]  accanto  ad  una  OùpavtT),  una  IIAyi^aupY)  vicino  ad  una  E  la 

miscela  è  naturale,  data  la  infinita  varietà  dei  fenomeni  fisici  e  biologici  agevolmente 
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visibili  nel  continente.1  Tutti  questi  esseri,  adunque,  che  l’antichità  disse  poi  concor¬ 
demente  Ninfe,  furono  in  origine  numi  speciali.  Al  tempo  di  Esiodo  erano  già  di¬ 
venuti  dèmoni  di  second’ordine.2  Ma  ad  una  originaria  maggior  dignità,  come  a  una 
grande  antichità,  accennano  tante  altre  caratteristiche  mitiche  e  cultuali  delle  Ninfe. 
Molte  di  esse  furon  dette  spose  di  Numi  maggiori,  e  prime  genitrici  ed  eponime 
di  popoli.  Tutte  poi  indistintamente  davano  salute,3  favorivano  la  crescita  delle 
piante,4  ispiravano  sacerdoti,3  erano  dee  del  giuramento,6  venivano  adorate  in  antri,7 


non  accettavano  sacrifici  di  vino.8  Caratteri  che  tutti  concordemente  accennano  al 
gruppo  dei  numi  preolimpici,  adorati  dall’antichissimo  popolo  che  diremo  per  ora 
predorico.9 

In  questo  momento  dovè  dunque  esser  piena  la  coscienza  della  loro  fratellanza 
coi  Cabiri.  Di  questa  e  della  prima  loro  condizione  rimase  abbastanza  vivo  il  ri¬ 
cordo  nei  santuari,  e  fu  obietto  di  misteri  rituali;  a  noi,  e  forse  anche  ai  profani 
dell’antichità,  ne  rimasero  tracce  in  idoli  grotteschi,  in  leggende  bizzarramente  con¬ 
taminate. 


1  Questa  varietà,  per  l’appunto,  distolse  Esiodo  da 
una  troppo  minuta  classificazione  ;  che  ebbe  poi  luogo, 
del  resto,  nei  posteriori  aggiustamenti  teogonici  (vedi 
p.  1 7 1 ).  Ond’egli  ebbe  riguardo  soltanto  ad  una  qua¬ 
lità  che  tutte  queste  demonie  avevano  in  comune,  la 
curotrofia.  E  tenendo  conto  di  questa,  le  aggruppò  in 
una  schiera  unica.  Forse  non  senza  la  suggestione  di 
qualche  teoria  filosofica,  assegnò  poi  loro  per  padre  il 
fiume  libavo'?.  E  baia  essendo  già  impegnata,  subito 
dopo  il  Caos,  madre  di  tutti  gli  esseri,  scelse  per  ma¬ 
dre  T visus  =  TìtSt,  la  nutrice  per  eccellenza  (33  7  eseg.). 


2  Egli  le  chiama  figlie  delle  Dee. 

3  Pind.  Olimp.,  XII,  26;  Paus.,  V,  5,  11;  VI,  22,  7. 

4  Così  tutte  le  driadi. 

5  Detti  perciò  vuj*cpó>.v)7rToi,  Plat.,  Fedro ,  238  D. 

6  C.  /.  G.,  2554-55  ;  Teocr.  I,  12;  IV,  29;  Longo, 
II,  39;  Aristen.  I,  3. 

7  Strab.,  XIV,  670;  Pomi’.  Mela,  T,  72. 

8  Paus,  V,  15,  io. 

9  Cfr.  Rohiie,  op.  cit.,  I,  2o5  ;  Ripgeway,  Early 
cige  of  Greece  ;  Maass,  Griechen  und  Semiten  auf  detti 
Isthmus  von  Korinth.,  25  e  seg. 
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XI. 


Parecchie  testimonianze  sembrano  accennare  all’esistenza  di  antichi  idoletti  negri 
femminili.  Pausania,  a  proposito  dell’eroe  Delfo,  ricorda  tre  versioni  che,  dicendolo 
concordemente  figlio  di  Apollo,  gli  assegnano  poi  rispettivamente  tre  madri  :  KsXoavo), 
figlia  di  'Yy.[j.oQ,  0u e  MAatV/).1 

L’etimologia  di  KeXatvw  e  di  MeXatV/i  non  ammette  proprio  discussione.2 *  Quanto 
a  0u iv.c,,  Pausania  dice  che  fu  essa  la  prima  sacerdotessa  di  Dioniso,  e  che  da  lei 
ebbero  poi  nome  tutte  le  donne  che  cadevano  in  esaltazione  celebrando  i  riti  del 
Nume.  Ma  evidentemente  questa  è  spiegazione  escogitata  da  chi,  conoscendo  il  ca¬ 
rattere  delle  Tiadi  bacchiche,  osservò  la  identità  del  loro  nome  con  quello  d’una 
delle  presunte  madri  di  Delfo.  Nè  sembra  discutibile  che  0uG  vada  con  5u  <pu 
(cfr.  fumus),  e  voglia  dire  la  fuligginosa,  la  negra.5 

Ma  non  solamente  in  Delfi  si  conoscevano  Ninfe  di  questo  nome.  La  vulcanica 
Catachecauinene  fu,  naturalmente,  consacrata  all’Enosigeo  ;  ma  a  questo  si  diè  per 
moglie  una  ksAztvtó,  che  non  potè  essere  se  non  un’antica  ninfa  locale.4  Un’altra  0uG, 
figlia  di  Deucalione,  sposava  Giove,  e  di  lui  generava  Macedone.5 

Oltre  poi  a  queste,  di  cui  rimane  esplicita  menzione,  di  molte  altre  divinità 
femminili  dal  nome  accennante  a  colorazione  negra,  rimane,  contaminato,  ma  non 
per  questo  meno  sicuro,  il  ricordo. 

Pausania,  oltre  alla  famosa  Demetra  negra  del  monte  Eleo  (VII,  25,  5),  ricorda 
un’Afrodite  asAzmg  in  Beozia  (X,  27,  5),  una  a  Mantinea  (Vili,  6,  5),  una  terza,  infine, 
a  Corinto  (II,  2,  4). 6 


1  Cfr.  Panofka,  Delphi  und  Melaine ,  Berlin.  IVm- 
ckelmannsprogr .,  1849,  p.  6. 

2  Anche  'Taito?  =  "lau.o;  potrebbe  accennare  a  co¬ 
lorazione  violacea  nerastra. 

5  Del  resto,  molto  probabilmente,  anche  in  Hutaòs? 
l’idea  del  u. atvsaSai  è  posteriore,  e  in  origine  la  pa¬ 
rola  potè  accennare  a  un  tingersi  il  volto  con  la  fulig¬ 
gine.  Questo  elementare  mascherarsi  era  usato  dalle 

Menadi  come  da  tutti  i  -nrpóroAsc  del  corteggio  bac¬ 
chico  (Cfr.  Du  Méril,  Histoire  de  la  comédie  ancienne , 
I,  94).  Il  corifeo  delle  falloforie  era  (Semo,  in  Ateneo, 
XLV,  621  d)  zara— acSsì;  aiSsaXw.  Analogamente,  gli 
uomini  beoti  che  partecipavono  al  rito  di  tradizione 
barbarica  descritto  da  Plutarco  [Quest,  greche ,  38)  si 
tingevano  il  viso  con  fuliggine  ed  erano  perciò  detti 

ToXist:  (la  storiella  etiologica  e  le  etimologie  di  Plu¬ 
tarco  non  possono  certo  persuadere).  Così  solevano 

tingersi,  secondo  Nonno,  i  Sileni  del  corteggio  dioni¬ 
siaco  (XXXIV,  140):  à jaz^rÓTw  òì  '/.'jòqi’j.m  -  EstXyivct 


TvoXi’j.iZo'j  I^Ecppo'vj;,  sòci  Trpotjw— (o -atXxciv  ÈTU^picavTE; 
ó'j.'j/jso't  ohom  Allupo.  E  quanti  si  decidevano  a  se¬ 
guir  Dioniso,  si  tingevano  col  q'óp:  p-ucTtiroXo;  (Nonno, 
XXVII,  204,  228;  XXIX,  274,  ecc.  Cfr.  Erodoto, 
Vili,  27;  cf.  Weniger,  Collegium  der  Thyiaden).  An¬ 
che  le  canefore  si  cospargevano  di  farina  (Ermippo, 
Fratnm  ,  26;  cfr.  Aristof.,  Eccles .,  732).  E  la  tradizione 
perdura.  Nelle  feste  dei  pazzi,  in  Francia  e  in  Inghil¬ 
terra,  vige  l’uso  d’imbrattarsi  con  fuliggine  (vedi  Preusp, 
in  Glohus,  1904,  p.  35).  E  lo  stesso  fanno  i  piccoli  po¬ 
polani  catanesi  che  durante  il  carnevale  vanno  a  buf¬ 
foneggiare  sulla  balaustrata  del  Duomo,  con  lazzi  e 
smorfie  assolutamente  fliaciche. 

4  Strab  ,  XII,  570. 

5  Esiodo,  Framm .,  26,  ed.  Gottling.  —  Stef.  Ptz., 
Mazaòsv  a. 

6  L’epiteto  p.sXac/r,  si  trova  per  molte  altre  divinità: 
’Avàvzvi,  'Atti,  ’llpivuc,  Kzpj;,  MCpai,  IhpassivTi.  ÒAi 5r,;, 
’Apr,?,  lYóp.  Ma  a  tutte  queste  potè  esser  tribuito  per 
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Varie  erano  le  giustificazioni  di  simili  epiteti.  Quanto  alla  Demetra  dell’  Eleo,  Pau- 
sania  ricorda  che  l’idolo  antico,  ày y.l[xx  C'Aou  (che  non  sarà  stato  simile  alla  statua  sosti¬ 
tuita  in  seguito),  era  andato  a  fuoco.  Quindi  non  potè  vederlo;  ma  conosce  la  ragione 
dell’epiteto:  MéXxivav  U  £t:ovo,jAg7.i  <pa<fiv  xùt/ìv  ori  zai  f,  5sò<;  {AXatvav  tA  èffSfjTa  sfyev. 

Un’altra  ragione,  tra  bizzarra  e  ridicola,  adduce  per  l’Afrodite  di  Mantinea  : 
l'-rzU'nv  òè  7,  ^£0?  tx'jt/; v  zar’  aXXo  uiv  ec^ev  oùSèv,  ori  rii  àvS-p tó-cov  ur,  r à  ttzvtx  ai 
vEìt;  co7—£p  roì<;  zt7jv£g-i  v£,à’r, uspav,  rà  ttXsÓo  cìs  eìcuv  èv  vuztu 

Per  quella  di  Corinto,  Pausania  tace.  Degnamente  lo  sostituisce  Ateneo  (XIII, 
p.  588  c).  /)  < Axiòt  >  zac  Atppoòrr/)  7)  èv  KopcvArco  7)  MsXztvt?  zaXoup.£V7)  vuztcx;  £7rt<patvo[Z£V7ì 
Èpv/ivusv  Èpacrwv  fcpoSov  -oXutxXxvtov. 

Questi  fatti  parlano  chiaro.  A  Delfi,  nella  Focide,  in  Beozia,  a  Corinto,  in  Arcadia, 
erano  santuari  dedicati  ciascuno  a  una  IvAamó.  E  quello  per  lo  meno  della  Demetra 
nei  a  d  Arcadia  era  un  antro,  come  si  conveniva  a  una  divinità  preolimpica. 1  Ouesti 
santuari  furono  poi  invasi  da  dee  olimpiche,  che  assorbirono  e  assunsero  come  proprio 
epiteto  il  nome  della  divinità  antica.  Un’  altra  KsXzivà)  più  fortunata,  la  delfica,  una 


0mac,  varie  M éXxivxt  serbarono  invece,  almeno  nella  tradizione,  essenza  indipendente. 

Ala  le  ragioni  per  cui  assunsero  simili  nomi,  difficilmente  sapremmo  ripeterle 
d’altronde  che  dalla  loro  parvenza.  Esse  doverono  essere  idoli  di  color  nero.  E  se  pen¬ 
siamo  al  tipo  pigmaico,  cioè  camitico,  dei  loro  fratelli  Cabiri,  facilmente  c’indurremo 


a  credere  che  ancli’esse  doverono  aver  questo  tipo,  e  rassomigliar  quindi  alle  Ninfe 
del  vaso  di  Chirone. 

Sulla  cui  origine,  e  su  quella  delle  loro  gemelle  figurate  nei  vasi  fliacici,  si 
disegna  oramai,  per  virtù  analogica,  una  seducente  ipotesi.  In  molti  santuari  invasi 
da  numi  olimpi  esse  rimasero,  al  pari  dei  Cabiri,  dei  Cureti,  dei  Dattili,  in  ufficio  di 
..po,.oXoc.  e  in  quella  cerchia  eminentemente  conservativa  perdurò  vivo  anche  il  ri¬ 
cordo  delle  loro  forme  originarie.  Non  di  rado  erano  poi  unite  con  altri  — poTroXot 
maschili,  coi  lelchini,  i  Cureti,  e  specialmente,  sembra,  i  Cabiri.  Quando  furono 
drammaticamente  rappresentate  le  avventure  del  dio  o  della  dea  ond’esse  erano, 
nel  rito,  — pórroXor,  alcune  attendenti  al  culto  (o  alcuni  ministri?)  si  mascheravano  da 
Ninfe.  E,  naturalmente,  il  primitivo  concetto  plastico,  forse  un  po’  ondeggiante,  si 


concretava,  nel  camuffamento,  in  sembianze  di  femmine  negre,  coi  noti  caratteri 
mostruosi.  Una  di  queste  Ninfe,  cabirica,  sembrerebbe  la  figura  di  femmina  in  corsa 
sul  frammento  ceramico  del  Kabeirion  di  Tebe  (fig.  16).2 


metafora  morale;  e  per  l’ultima  è  aggettivo  pittorico, 
come  per  la  I'y;  di  Solone  ( Framm ,,  32,  v.  5,  Hillerfi. 
Pero  troviamo  anche  un  Aiovuao;  *eXo avi;  (Roscher, 
1024). 

1  Paus.,  1.  c.  AQ.TKpo;  Sì  ivTooN  aÙTciSn  :spiv ,  i~i- 


rtXxatv  MsXatvT)?. 

2  Ctr.  il  brano  di  Pkoci.o,  in  Tini.,  II,  124  (Lobeck, 
Aglaophamus ,  581)  :  X...  "I— — a  nìi  —avrò?  oùa a  tlu yr„.. 
rrapà  T(o  SSEoXofio),  Xixvo'rf  siri  /CscpaXy;;  Ssu.ìvv i  x. at 

Spàxovfi  aSvò  77£piaTÌ<|/oc'Ta  tò  xpdcStsv,  ù—qòv/^ì rat  Aiovu- 
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Quando  poi  i  loro  fratelli  uscirono  dal  santuario  per  calcare  le  scene,  esse  li 
accompagnarono,  serbando,  naturalmente,  al  pari  di  quelli,  le  sembianze  tradizionali 
e  rituali.  Così  rimane  spiegato  il  tipo  singolarissimo  delle  attrici  della  commedia 
attica,1  e  delle  vecchie  fliaciche.2 

Tornando  poi  al  vaso  di  Chirone,  qualora  non  si  voglia  ammettere  un  capriccio 
dell’artista  (cfr.  p.  168),  bisogna  supporre  che  egli  abbia  voluto  rappresentare,  non 
propriamente  un  «p/Azc,  ma  una  idealizzazione  del  cpXuaH,  spettacolo  derivato  anch  esso, 
in  fondo,  dai  [xucrr^x.  Dunque,  una  specie  di  mistero  fliacico  :  al  quale  assistono 
quelle  che,  pur  essendo  attrici  nei  (au<t rtipiz,  rimanevano  per  sempre  demorde  e  pro¬ 
tettrici  di  essi  :  le  Nóvam. 


XII. 

Alcune  però  di  queste  megere  sembrano  sfuggire  alla  nostra  interpretazione. 
Quella  martirizzata  dai  Satiri,  l’altra  azzuffantesi  con  la  Chimera,  la  terza,  infine,  che 
nel  cratere  di  Ruvo  affronta  e  sgomenta  un  satirello  (fig.  17,  18,  19), hanno  un  evi¬ 
dente  carattere  di  malignità,  che  non  permette  d’ identificarle  con  le  Ninfe,  almeno 
sinché  queste  vengono  concepite  come  benefìcatrici,  come  x.ouporpó<poi. 

Se  non  che,  non  tutte  le  Ninfe  erano  o  rimasero  xoupoTpó<pot.  Analogamente  a 
quanto  vedemmo  avvenire  pei  dèmoni  maschili,  alcune  di  esse,  per  la  poca  serietà 
o  la  poca  decenza  dell’attività  umana  a  cui  si  supponevano  preposte,  perderono  il 
carattere  di  patronesse  e  di  benefattrici.  Alcune,  immobilizzate  in  luoghi  speciali, 
discendevano  al  grado  di  e<popot.  'I u.y.lic;  era  tutta  una  cosa  con  Nócto?,3  del  quale  ben 
conosciamo  la  forma  (pag.  146).  Nè  si  può  supporre  che  da  lei  differissero,  sia  pel 
concetto  informatore,  sia  per  la  effigie,  la  T-iaAio;,  la  T7 -wX^àvio?,4  la  Eùvó<rra.s  Ed 
£<popoi  furono  certo  in  origine  ’Aaoitcó  ed  ’Azzcó:  protettrici,  la  prima,  della  farina  in 
genere,  la  seconda  dei  sacchi  ricolmi.6  Se  in  seguito  divennero  spauracchi,  la  colpa 


«to'/.  Ed  Ippa  è  detta  Ninfa  in  un  inno  orfico  (49,  i): 
"Itc— a'/  jaxAvicnow  Eàx.y.ou  -pocp ò'i,  sùàòa  /.oupr,'/.  Cfr.  48, 
4,  e  Harrison,  Prolegomena ,  532,  e  nota  3. 

1  Cfr.  p.  164.  Nonostante  questa  costanza,  credo  che 
anche  qui  le  donne  immaginate  belle,  p.  e.,  Iride,  Lisi- 
strata,  la  flautista  degli  Uccelli,  ecc.,  fossero  belle  vera¬ 
mente.  Solo  le  vecchie  e  brutte  dovevano  presentare 
questo  tipo  (cfr.  Orìgine  ed  elementi  della  commedia 
attica,  109);  appunto  come  nelle  farse  fliaciche 

2  Una  coscienza  di  questa  originaria  parvenza  avrà 
forse  ispirato  l’artista  che  disegnò  in  forma  di  bruttis¬ 
sima  negra  la  Ninfa  che  in  un  vaso  della  Cirenaica 
accompagna  Eracle  nella  sua  apoteosi  (Mon.  grecs  pu- 
bliés  par  l'Assoc.  pour  l’ encourag.  des  études  grecques , 


1876,  tav.  3). 

3  Trifone,  in  Atenfo  (XIV,  618  d). 

4  Troviamo  i  due  nomi  come  epiteti  di  Artemide 
(Sesto  M.,  9,  1 8  5  ).  Come  del  resto,  se  non  avessimo 
notizia  di  Trifone,  troveremmo  'JaaXi;  solo  come  epi¬ 
teto  della  Demetra  Siracusana  (Aten.,  Ili,  109 a,  X, 
4 1  6  c). 

5  Plutarco  (Quest,  greche ,  40),  la  chiama  Nùu.oy,  e 
la  dice  madre  di  EimaTo;.  Ma  in  verità  si  può  temere 
che  questa  maternità  sia  di  fabbrica  tarda. 

6  Esichio,  ’A*x.ó;  —  àttttóp  =  ào/.s;.  Cfr.  Zielinski, 
Quaestiones  comicae ,  45.  Geniale  ma  non  accettabile  mi 
sembra  l’idea  del  Roscher  che  si  tratti  d’uno  spau¬ 
racchio  con  un  sacco  per  rinchiudervi  i  bambini. 
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dovè  essere  tutta  della  orrenda  loro  sembianza.  —  Replica,  forse  non  troppo  fedele,  di 
uno  di  queste  stpopoi  femminili,  parrà  la  figurina  di  vecchia  che  qui  si  riproduce 
(fìg.  26). 1  Non  ha  tipo  camitico;  ma  si  distingue  per  tutti  gli  altri  noti  caratteri. 

Ci  allontaneremmo  però  forse  dal  vero  se  immaginassimo  molto  fitta  la  schiera 
di  queste  demoniette  benigne.  Gli  uomini  concepiscono  troppo  malvolentieri  una 
divinità  protettrice  muliebre  scompagnata  dalla  bellezza:  sì  che  i  più  umili  amuleti 
femminili  assumono  da  ultimo  forme  relativamente  vezzose.2  E  i  demonietti  femminili 
che  non  evolvendosi,  mercè  l’arte  e  la  poesia,  a  tipi  superiori, 
serbano  parvenza  mostruosa,  discendono  al  grado  di  spauracchi  : 

A/.z.w  y.y.1  AXcpiTw  àf  (ov  ri  TrauTàpta  roti  /.ax,ocryoAstv  od  yuvaTx.es 
xmipy  ouatv. 

Ma  anche  gli  spauracchi  femminili  più  temuti  e  più  irrisi 
dalla  superstizione  popolare  sembra  avessero  in  origine  essenza 
di  Ninfe.  IGufLÓ,  dal  nome  di  parlante  onomatopea,  che  sì 
sconcia  funzione  compieva  nei  misteri  eleusini  (cfr.  p.  158),  e 
divenne  personaggio  abituale  dei  riti  orfici,  era  una  Ninfa 
d’Eleusi.3  Lamia,  la  strangolatrice,4  di  Tibia.5  E  Ninfa  era  ancho 
da  prima  la  terribile  ’Ly.-outjz.6  Nè  parrà  inverosimile  supporre 
analoga  origine  anche  per  le  fantasime  loro  gemelle  Aafzcó,  M opaci  e  MopfAoXóxT)  (le 
mormoratrici),  l  opyco  e  Popyupy)  (le  terribili),  IVaacÓ  (la  subsannatrice?) 7  e  l’eponima 
Msyatpa.8 

Come  si  raccoglie  dai  nomi,  questi  dèmoni  femminili  erano  sin  dalforigine  ma¬ 
ligni  :  le  sorelle  di  Duvrptò,  di  -pGpzy 0?,  di  E  accentuandosi,  nella  generale 

decadenza  della  sfera  demoniaca  a  cui  appartenevano,  queste  stimmate  di  malignità, 
e  addoppiandovisi,  con  lo  scemato  timore,  l’odio  e  lo  scherno,  divennero  streghe,  e 
la  fantasia  popolare  le  rivestì  di  forme  varissime  e  orrende,  che  l’arte,  in  possesso 
via  via  di  mezzi  più  perfetti,  traduceva  sovente  in  immagini.  Ma  è  ovvio  supporre 
che  da  principio  fosse  loro  tribuita  una  forma  analoga  a  quelle  con  cui  si  rappre- 


Fig.  26. 

Dall’  Archàologìscher  Anzei- 
ger,  1889,  p.  159. 


1  Cfr.  Winter,  li,  457,  3. 

2  Cfr.  Jahn,  Ueber  den  Aberglauben  des  b'ósen  Blick's 
bei  den  Alten ,  in  Sachs.  Berichte ,  1855,  tav.  IV,  1,  2, 
4,  5,  14,  cfr.  p.  93. 

3  Ci.EM.,  Protrept .,  p.  17:  wscouv  Si  TvmicdSs  (quando 
Demetra  cercava  sua  figlia]  7 yjv  ’EAsucNa  ai  yriys'/st; 
Rauficù  /.ai  Aucraucvi;  *aì  Tpt777Ó Xeao;.  Anche  Tp  17770- 
As u.0'  era  un  demone  speciale,  clr.  Usener,  op.  cit. , 
14 1,  e  Lobeck,  Aglaophamus ,  818.  Cfr.  anche  Diei.s, 
Arcana  cerealia,  in  Miscellanea  Salinas,  3  seg. 

4  Da  Aatu.dw.  Si  potrebbe  fors’anche  pensare  a  un 
Aà«.ta  da  Addata,  la  laceratrice  (Xa/.gto). 

5  Scol.  Aristof.,  Pace ,  758:  Aiys7at  Si  r,  A  data 


RyiAou  /.ai  Ai(3uyi;  SuyaTYip,  r;  IpaaS^at  ròv  Aia  cpactv, 
/..  7.  )..  Cfr.  p.  173. 

6  Filostr.,  Vita  d’ Apoll.,  4:  r,  -/^pvnjTr,  •vóatp r,  y. t a 
TtÒ-v  Iòu.770ua&W  è  ari.  Forse  aveva  carattere  di  vampiro: 
cfr  £«.7r>;. 

7  TsAAtó  da  IAA-nw  pysXdo))?  Forse  più  probabile  sarà 
l’etimologia,  proposta  dal  Siiti.,  da  ysì Aon  o  da  ysiAo- 
/.077S)  ( Die  Gebarden  der  Griechen  und  Rtìmer ,  125). 

8  E  di  Nonno  l’espressione  (XXXI,  74]  Miyatpa 
pàffjtavov  ay.y.a  ipepooaa.  Cfr.  Tzetze,  Chil .,  XII,  81 1 
e  seg.:  'H  asyatpa  a  cpSo’vc;  ts  èff7t  /.at  [iaaxdcvia  — 
dorò  Msyaipn;  Satu.O'/o;  70/0  ;  cpSovepcordrou.  Cfr.  Ore., 
Lith.y  225  e  728  (Abel). 
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sentavano  i  loro  fratelli  (3à<rx.avot  (cfr.  p.  147),  e  identica,  per  conseguenza,  a  quelle 
delle  Ninfe  primitive.  E  che  non  andasse  smarrito  il  ricordo  di  queste  sembianze 
primordiali,  sembrerebbe  provato  da  un  luogo  di  Festo  intorno  alle  Maniae  con  cui 
le  nutrici  sgomentavano  i  bimbi  (sorelle,  dunque  di  Azze)  e  di  Mzzzw,  cfr.  p.  177) 
e  che  erano  idoletti  mostruosi  (129):  «  Manias  Aelius  Stilo  dicit  lieta  quaedam  ex 
farina  in  hominum  figuras,  quia  turpes  fiant,  quas  alii  Maniolas  appellant.  Manias 
autem,  quas  nutrices  minitentur  parvulis  pueris,  esse  larvas,  idest  manes  deos  deasque 
qui  aut  ab  inferis  ad  superos  manant,  aut  Mania  est  eorum  avia  materna  » .  E  sempre 
analogamente  a  quanto  vedemmo  verificarsi  per  i  (3àcrza voi,  idoletti  di  forme  simili  si 
appendevano  ai  camini,  in  funzione,  dunque,  di  dèmoni  benefici,  di  sepopea  :  «  Suspendit 
laribus  Manias,  mollis  pilas,  —  reticula  ac  strophia  »  (V  arrone,  ed.  Riese,  Sesqueu- 
lixes,  XIV). 

Oramai  sappiamo  qualche  cosa  di  più  preciso  sugli  spauracchi  femminili  dei 
nostri  vasi.  Sono,  in  fondo,  anch’esse  Ninfe,  ma  Ninfe  discese  al  grado  di  (iatrzavoi. 
Meno  facile  è  stabilirne  i  nomi  individuali.  Si  può  nondimeno  tentare. 

Il  vaso  con  la  Chimera  (fig.  18)  proviene  da  Kameiros.  E  la  sua  probabile 
origine  attica  non  riesce  a  disperdere  alcune  suggestioni.  Siamo  in  Rodi,  patria  dei 
Telchini.  La  tradizione  attribuisce  ai  Telchini  forme  miste  di  pesce,  di  serpente  e 
d’uomo; 1  2  e  la  nostra  megera  è  evidentemente  ricoperta  di  squame,  e  mostra  anche 
nell’occhio  un  che  di  pisciforme.  Sarà  sognare  ad  occhi  aperti  ravvisare  in  essa  una 
ninfa  telchinia  ?  3  II  mito  qui  figurato  non  lo  conosciamo,  ma  possiamo  ricostruirlo 
senza  eccessivo  sforzo  di  fantasia.  L’impressione  generale  ci  dice  poi  che  l’artista 
abbia  voluto  qui  rappresentare  una  figura  mascherata  : 4  parrà  assolutamente  impro¬ 
babile  che  prima  fonte  d’ispirazione,  sia  pure  indiretta,  sia  stato  per  il  ceramografo 
un  fìpcó| xsvov  telchinio  ? 

La  vecchia  martirizzata  dai  Satiri,  più  che  simigliante,  è  identica  all’altra  che 
irrompe  insospettata  nel  thiasos  bacchico.  Ambedue  sono  in  mezzo  a  satiri  :  e  a  mo¬ 
menti  ci  chiediamo  se  il  giovine  satirello  che  nella  seconda  sembra  come  atterrito, 
fra  un  momento  non  seguirà  l’esempio  del  suo  compagno  dadoforo.  E  pare  assai 
probabile  che  le  due  rappresentazioni  siano  riflessi,  vivo  l’uno,  l’altro  illanguidito, 
di  qualche  farsa  popolare.  Ma  non  sapremmo  davvero  pensare  a  Lamia,  anziché  a 
un  altro  qualunque  degli  spauracchi  femminili. 


1  Si  tratta,  evidentemente,  d’una  greca  Mavia,  so¬ 
rella  di  Ms'yaipa. 

2  Cfr.  Eustazio,  771:  /.ai  àyaXp.aT07rotiav  Si  s’jpsìv 

idózo'jv  /.ai  asx aXXa  z. ai  àacpijiici  sìvai  x. ai  z'ia.Wn 
rot.'.'  aopsa';,  iu.roz.sv.'  xà  usv  Saiasat,  xà  Si  àv- 
Spw-jroi;,  rà  Si  Ì/S'jai,  xà  Si  issai.  auSo?  Si  /.ai  à/ctpa; 

aùxwv  i'jioui;  sìvai  /.ai  àsToSac,  x.aì  àvà  asasv  xwv  Sa/.xó- 


Xwv  6 spa ara  zyjr)  /.axà  yr.'tv.'-  t,g av  Ss',  cpaat,  xaì 
yXa'j/.wTTOÌ  /.ai  asXavocppus;. 

5  Non  sembrerà  inverosimile  che  Telchini  siano  pure 
i  mostriciattoli  raffigurati  sull’anfora  pubblicata  dal 
Duemmler  ( Kleine  Schriften ,  III,  tav.  VII). 

4  Cfr.  il  vaso  G ,  Heydemann  e  Benndorf,  G.  u. 
s.  V.  B. 
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Dunque,  Cabiri,  Telchini,  Cureti,  Coribanti,  Efesti,  Dattili,  Ninfe,  e tpopot,  e  (4à- 
<7x.avoi  maschili  e  femminili,  appartengono  in  origine  all’unica  sfera  dei  dèmoni  speciali, 
e  non  differiscono  gli  uni  dagli  altri  per  qualità,  ma  solo  per  grado,  secondo  la 
dignità  e  l’importanza  della  cosa,  del  fenomeno,  dell’attività  che  proteggono  o  av¬ 
versano.  Il  concetto  embrionale  di  tutti  è  in  fondo  la  superstizione  del  malocchio, 
l’eterna  e  vera  e  indistruttibile  religione  di  tutte  le  plebi,  le  quali  in  ogni  tempo  e  in 
ogni  àmbito  di  civiltà  immaginano  spontaneamente  e  perennemente  queste  due  schiere, 
invisibili  e  possenti,  di  esseri  avversi  e  favorevoli,  di  (^acrzavot  e  di  sàpopot  :  il  malocchio 
e  l’amuleto  che  vale  a  tenerlo  lontano.  Ma  quali  le  ragioni  della  loro  mostruosità, 
del  tipo  insistentemente  pigmaico-camitico  ? 

L’analogia  ci  spinge  a  fissare  in  un’  antichità  assai  remota  i  numi  speciali. 
E  ad  una  conclusione  simile  induce  presto  anche  la  disamina  delle  testimonianze 
antiche. 

Infatti,  la  religione  che  li  venerò  dèi  supremi  e  forse  esclusivi,  non  saprebbe 
identificarsi  con  alcuna  di  quelle  dei  momenti  preellenici  o  protoellenici  di  cui  pos¬ 
siamo  ricostruire  una  probabile  immagine. 

Non  certo  con  quella  che  dominò  il  momento  immediatamente  anteriore  al 
medioevo  ellenico  (basso-micenaico),  e  che  ebbe,  su  per  giù,  il  tipo  fermato  nei  poemi 
d’Omero.1 

E  neppure  con  quella  del  precedente  periodo  «minoico»  (proto-micenaico).  In  quel 
variopinto  complesso  in  cui  si  trovano  sopravvivenze  di  culti  teriomorfici,  associa¬ 
zioni  di  divinità  con  fiere,  numi  antropomorfi,  simboli,  resti  di  culti  aniconici,2  i  Numi 
speciali  non  poterono  essere  che  reminiscenze,  eccezioni,  incapaci  di  dare  il  suggello 
a  tutta  la  religione. 

Ma  gli  antichi  ebbero  anche  il  ricordo  di  un  momento  pelasgico.  E  il  famoso 
luogo  di  Erodoto,  mentre  induce  a  considerare  questo  momento  come  proto-minoico 
o  preminoico,3  fa  intravvedere  come  la  religione  che  lo  dominò  si  avvicinasse  dav¬ 
vero  un  po’  più,  sebbene  non  si  identificasse,  col  tipo  di  cui  ora  ci  occupiamo. 


1  Rimando  al  lavoro,  già  citato,  di  Vigilio  Inama: 
Omero  nell’ etcì  micenea  ;  le  cui  conclusioni  sono,  secondo 
me,  ineccepibili. 

2  Cfr.  Hall,  7 he  oldest  civilization  in  Greece,  p.  293 
e  seg.  ;  Reinaci-i,  La  Crete  avant  l'histoire ,  in  L’Anthro- 
pologie ,  1904,  p.  290;  Burrows,  The  discoveries  in 

Crete ,  p.  133  e  seg.  E  qui  l’esauriente  bibliografia. 


3  II  RiuGEWAY  ( Early  age  of  Greece,  p.  86)  vorrebbe 
invece  identificare  i  Pelasgi  coi  Micenei.  Il  ragiona- 
namento  ond’egli  giunge  a  tale  conclusione  non  è  forse 
il  più  felice  del  suo  ottimo  libro.  Del  resto,  s’  intende 
che  queste  distinzioni  sono  molto  relative  e  che  bisogna 
tener  conto  della  probabile  differenza  di  maturazione 
dei  vari  periodi  sulle  isole  e  sul  continente. 


Della  religione  pelasgica  si  conservavano  memorie  in  parecchi  santuari.  E  dai 
ministri  del  più  antico  di  essi,  quello  di  Dodona,1  Erodoto  apprese  le  seguenti  leg¬ 
gende  (II,  51  e  seg.): 

a)  che  i  Pelasgi  veneravano  un  Ermete  fallico,  e  narravano  intorno  ad  esso  un 
mito  misterioso  ; 

b )  che  essi  fondarono  in  Samotracia  i  misteri  cabirici,  nei  quali  si  svelava  per 
l’appunto  anche  il  mistero  d’Ermete  fallico  ; 

c )  che  onoravano  i  numi  con  appellativi  (è~wvu yJy.i)  e  non  coi  nomi; 

d)  che  in  seguito  chiesero  però  ed  ottennero  dall’oracolo  il  permesso  di  desi¬ 
gnarli  con  nomi  tolti  ai  barbari. 

Alcuni  di  questi  tratti  fanno  pensare  ai  numi  speciali.  Le  È-wvuuAt,  sembrano 
tutta  una  cosa  con  gli  appellativi,  designanti  ufficio,  con  cui  quelli  erano  invocati. 


E  l’Ermete  fallico  adorato  nei  misteri  cabirici  difficilmente 
sarà  stato  altra  cosa  che  un  idoletto  simile  agli  Efesti  e  ai 
Cabiri  ricordati  dallo  stesso  Erodoto  (v.  p.  150- 1 51).  Ma  si  badi. 
I  riti  cabirici,  di  carattere  fallico,  erano  dai  Pelasgi  cele¬ 
brati  come  misteri.2  Non  appartenevano  dunque  alla  religione 
ufficiale  e  comunemente  diffusa:  erano  una  eccezione,  cioè  una 
sopravvivenza.  Gli  idoli  in  essi  venerati  ebbero  vita,  potere 
e  dominio  assoluto  in  un  momento  anteriore.  Ancora  si  noti 
che  i  Pelasgi  conoscevano  di  fatto  i  nomi  degli  Dei.  Essi  ave¬ 
vano  memoria  d’un  tempo  in  cui  li  onoravano  con  è-covutam. 
E  questo  momento  che  essi  credevano  protopelasgico,  sarà 
molto  probabilmente  da  immaginare  prepelasgico. 3 

In  una  caligine  non  meno  densa  si  sprofondano  certi 
antichissimi  idoletti  femminili,  rinvenuti,  in  terreni  neolitici, 


Fig.  27.  Da  Perrot-Chipiez, 

Histoire  de  Vart  dansr an-  in  varie  parti  d’Europa,  e  specialmente  nelle  regioni  su  cui 

tiquité,  III,  fig.  293.  _  v 


brillò  poi  la  civiltà  «  egea  ».  Ricorderò  quello  scavato  dal 


Mosso  a  Festo.4  E  dello  stesso  tipo  troviamo  anche  demonietti  maschili:  per  esempio, 
quelli  venuti  a  luce  in  un  sacello  di  Cnosso.5 


2  II,  52:  "ESUIN  05  7VÒCNT0C  7VpÓT£pOV  11  llsXaaylì  laac.spv)ix.s;  S7UTEXS1! 

Sellai  ÈTreuypae'/n,  w;  eyit  è'v  A wòwvr,  lioa  à/.iuaa;,  g’jto'  wvv.p  liòs  fi  X; 
£7Ta)vuy.i7iv  o’oùS’oìiviu.a  ÈTviie’j'VTi  oùoe-u  aù-riìW,  oO  yàp  4  Escursioni  nel  A 

àx.rjx.óeaà'j  >ao •  pretese  dipendenze  d 


4  Escursioni  nel  Alediterraneo ,  ecc.,  p.  214.  Circa  le 
pretese  dipendenze  del  tipo  cfr.  Reinach,  in  L’ Anthro- 


5  II,  51:  ’OpSà  wn  iyj-i't  Tà  aì8oìa  TàyàXa.aTa  tsj  pologie ,  1898,  p.  26. 
'Epu.saj  ’ASr, •valsi  TvpwTii  'EXXvj'vwv  aaSivrec  Trapà  Ile-  5  MOSSO,  op.  cit . , 

Xaaywv  è tti ty;a avxi .  li  8è  lleXaayiì  ipi'v  aeva  Xoyov  Tiepì 


5  Mosso,  op.  cit.,  p.  159. 
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Tra  le  varie  ipotesi  avanzate  per  spiegare  le  bizzarre  mostruosità  di  questi  idoli, 
1  anormale  sviluppo  del  ventre  e  la  steatopigia,  la  più  ovvia,  la  più  probabile,  è  che 
esse  designino  un  tipo  etnico.  Comunque  sia  di  ciò,  sono  le  medesime  con  cui 
una  tradizione  costante  caratterizza  i  dèmoni  speciali. 

Onde  parrà  difficile  sottrarci  alla  impressione  che  quelle 
rozze  statuette  fossero  le  materiali  obiettivazioni  dei  dè¬ 
moni  di  quella  primordiale  religione. 

Ma  a  questo  punto  è  indispensabile  rispondere  ad  una 
troppo  facile  obiezione.  I  dotti  che  indagarono  l’origine 
del  tipo  cabirico,  senza  però  collegarla  con  tutti  gli  altri 
problemi  a  cui  la  vedemmo  connessa,  posti  a  riscontro  i 
demonietti  fallici  con  una  serie  di  figurine  greche  che 
per  talune  peculiarità  li  ricordano,  fanno  risalire  le  une  e 
gli  altri  al  tipo  di  Bes-Phta.1 

Esaminiamo  un  po’  da  vicino  i  due  tipi  che  non  si 
vogliono  certamente  confondere. 

Phta,  quale  ci  appare  in  numerosissime  repliche 
(fig.  2 7), 2  non  è  assolutamente  un  pigmeo.  È  un  embrione, 
un  feto.  Da  lui  possono  esser  derivate  le  molte  figurette 
di  bambini  ignudi  accoccolati,  che  presso  i  Greci  compie¬ 
vano  funzioni  di  à-oroó-ztz.3 

Da  Perrot-Chipiez,  Histoire  de  V art 

Ma  è  recisamente  da  escludere  una  identificazione  col  dans  m>  fis-  2I- 

tipo  che  la  tradizione  letteraria  e  monumentale  assegna  alla  classe  di  dèmoni  di 
cui  ci  occupiamo.4 

Per  Bes  il  caso  è  certo  assai  differente.  Il  tipo  egiziano  (fig.  28),  perdendo  attra¬ 
verso  le  repliche  fenicie  s  la  primitiva  rigidità  stilizzata,  perviene  in  Grecia  ad  una 
forma  che  veramente  ricorda  i  nostri  demonietti  (fig.  29).  Ed  è,  come  si  scorge  dalle 


1  P.  e.,  Orsi  ( AI .  A.  /.,  p.  838)  :  «  L’egiziano  Bes  o 
Phta  in  Grecia  diviene  un  — ai'-p'.OM,  e  come  tale  serba 
il  suo  valore  di  ònrcapó-Kouo't  »  .  Boehlau  (op.  cit.,  p.  155): 
«  Unzweifelhaft  liegt  der  Typus  des  Phta-Embryo  zu 
Grunde  ».  Vedi  anche  lo  scritto  del  Krall,  in  Benn- 
dorf-Niemann,  Das  Heroon  voti  Gjòlbaschi-Trysa ,  72  e 
seg.  Le  figurine  di  cui  parliamo  si  trovano  un  po’  dapper¬ 
tutto  sul  continente  greco,  e  nella  Caria  (Mylasa),  a 
Naucrati  (colonia  milesia),  a  Melos,  Rodi,  Egina, 
Megara,  Siracusa  (Boeheau,  op.  cit.,  p.  150  e  155). 
Cfr.  Fiirtwaengler,  Zwei  griechische  Terrakotten ,  in 
A.  R.  IV.,  1907,  p.  321. 

2  Perrot-Chipiez,  111,  420,  cfr.  78.  Cfr.  Stephani, 


C.  R.,  1865,  VI,  9;  M.  A.  /.,  VI,  3,  4,  5,  6.  Cfr. 
Boehlau,  op.  cit,  p.  155  e  tav.  XIII,  4. 

3  Cfr.  Jahn,  Sachs.  Berichte ,  1855,  tav.  IV  e  V.  Al 
diligentissimo  e  celebre  lavoro,  già  ricordato,  rimando 
per  ia  bibliografia. 

4  Non  voglio  escludere  con  questo  che  alcuni  degli 
àva/.-rs;  Traìòs;  (cfr.  p.  1251  presentassero  il  tipo  di 
Phta.  Nè  alcuno  potrebbe  fissare  il  limite  delle  confu¬ 
sioni  via  via  moltiplicamisi  come  si  oscurava  il  primi¬ 
tivo  concetto  informatore  di  questi  esseri. 

5  Perrot-Chipiez,  Histoire  de  l’art  dans  1‘  antiqui  té , 
IH,  65. 


funzioni  che  compie,  dai  vari  simboli  onde  s’adorna,  un  eù'vou?,  un  ò<p&avSpos,  un  Aga- 
todemone,  come  giustamente  lo  chiamò  il  Gerhard.1 

Pure  si  badi.  La  posizione  accoccolata,  che  qui  sembra  caratteristica,  e  che  assai 
probabilmente  aveva  significato  apotropaico,2  non  esiste  negli  idoletti  che  rappre¬ 
sentano  fixcr/.'xvoi,  soo poi,  o  alcun  altro  dei  SatjjLovs;  di  cui  ci  siamo  occupati.  Per  lo 


meno,  giungendo  nel  suolo  greco,  Bes  s’è  levato  ed 
ha  vissuto.  Inoltre  manca  in  esso  qualsiasi  designa¬ 
zione  etnica.  Bes  è  semplicemente  un  nano.  Se  Ero¬ 
doto  avesse  visto  in  Memfi  un  idolo  simile,  difficil¬ 
mente,  credo,  lo  avrebbe  detto  Tzuyy.yJou  àvSpò? 

(cfr.  il  luogo  di  Ctesia,  p.  151).  Inoltre,  terza  diffe¬ 
renza,  forse  la  più  profonda,  manca  in  Bes  il  ca¬ 
rattere  fallico. 

Sicché  potremo  tutt’al  più  ammettere  che  l’ ido- 
letto  egizio  influisca  a  modificarne  in  parte  uno  già  esi¬ 
stente  fra  i  Greci  ;  ma  non  credo  si  possa  parlare  asso¬ 
lutamente  di  derivazione.  E  già  mi  sembra  senz’altro 
da  escludere  che  il  concetto  d’un  dèmone  egizio-fe- 
nicio  s’ infiltrasse  così  largamente  in  tutta  la  Grecia.  3 
Ad  ogni  modo  sono  innegabili  le  analogie  che  intercedono  fra  Bes  e  i  nostri 
demonietti.  Ma  non  si  tratterà  già  di  relazione  da  padre  a  figli,  bensì  di  fratello  a 
fratelli.  Così  Bes,  io  credo,  come  il  tipo  di  Agatodemone,  come  le  innumerevoli  schiere 


di  demonietti  delle  figurazioni  ceramiche,  come,  infine,  la  testa  di  negro  scimiesco 
trovata  dal  Boehlau  in  una  tomba  di  Samo  (fig.  30)  4  e  forse  alcune  figurine  femminili 
del  periodo  micenaico  (fig.  3 1  ), s  non  sono  che  repliche,  variate  secondo  i  luoghi, 
i  tempi,  l’abilità  dell’artista,  le  immense  indeterminabili  circostanze  concomitanti, 
dell’unico  idolo  steatopige  al  quale  nell’epoca  barbarica,  che  per  brevità  diremo  prepe- 
lasgica,  fu  prestato  culto  in  tutto  il  bacino  del  Mediterraneo.  Accanto  alle  repliche 


1  Ueber  Agathodaemon ,  in  Gesamm.  akad.  Abliandlun- 
gen ,  li  21,  tav.  L,  4.  Simili,  su  per  giù,  tutti  gli  altri 
della  tavola. 

2  Jahn,  op.  cit.,  tav.  Ili,  p.  30. 

5  Come  da  respingere  assolutamente  mi  sembrano  le 
idee  esposte  dal  Bérard  nel  suo  lavoro:  De  l’origine 
des  cnltes  arcadiens  ;  sebbene  neppure  accetterei  inte¬ 
gralmente  le  conclusioni  a  cui  giunge  il  Beloci-i  nel 
noto  scritto:  Die  Phoeniker  am  aegaeischen  Meer,  in 

Rhein.  Mas .,  1894,  p.  in  e  segg.  Vedi  anche  il  ge¬ 
niale.  volumetto  del  Maass,  Griechen  und  Sentiteti  auf  detti 


Isthmus.  In  un  articolo  già  ricordato  del  Furtwaeng- 
LER,  apparso  quando  il  mio  lavoro  era  interamente 
scritto,  trovo,  appunto  a  proposito  di  questi  demoni,  le 
seguenti  parole  :  «  Auch  unserem  Zwergdamon  eine  grie- 
chische  Vorstellung  zu  Grunde  liegt,  die  aber  vielleicht 
mit  einer  phònikischen  in  Kombination  eingetreten  ist  » 
[Zwei  griechische  Terrakotten,  in  A.  R.  W.,  1907, 

p.  321  e  segg.). 

4  Op.  cit.,  tav.  XIII,  1,  ia,  p.  47  e  157  e  seg. 

5  Cfr.  Ridgeway,  Early  age  of  Greece,  p.  25,  e  Mi¬ 
lani,  S.  M.  A .,  I,  204. 
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che  via  via,  consone  al  successivo  progredir  dell’arte,  doverono  sempre  più  preci¬ 
samente  incarnare  il  concetto  fondamentale  del  tipo,  alcune  delle  rozzissime  statuette 
primitive  rimasero  in  santuari,  allo  stesso  titolo  degl’idoli  aniconici;  e  non  furon 
forse  quelle  circondate  di  minor  venerazione. 


XIV. 


E  ripetiamo  anche  una  volta  la  domanda  :  perchè  questi  numi  speciali  sarebbero  stati 
rappresentati  in  forma  d’idoli  pigmaico-camitici  ? 

Rispondano  per  noi  gli  armoniosi  esametri 
di  Senofane  (15  Diels): 

zXX  zi  ^eT'pat;  s^ov  (3óe;  rtz  Izovtzq 
r,  ypadm  yzlyzcm  /.od  spya  ts’Xe'lv  a~sp  avtips^, 
f/iv  3’  ITZ1 ZOIGI  (3ós?  TS  (ÌOOCTtV  Óy.OlV.C, 
zza  </s>  3swv  i'ìzv.c  sypatpov  /ai  Gcoy.zr  zizolo uv 
T0tau3’  oióv  Tvsp  zaÙTOÌ  Ùzy.z;  ziyov  óy.o Tov. 

Certo  il  filosofo  artista  che  a  tale  conclusione 
era  assurto  da  una  larga  osservazione  di  dati  di 
fatto  —  to'jq  uèo  yào  hìSioitz^  y.zXx.'tzc,  /ai  Giy.oìx; 
ypàystv  sq>Y)crs  toù?  oi/eiou?  3sou;  ótcolch  (Iti  /ai  aòroi 
Tùsoó/aciv  (16  Diels)  —  se  avesse  veduto  i  nostri 
idoletti,  non  avrebbe  esitato  un  istante  a  ricono¬ 
scere  in  essi  i  numi  d’un  popolo  camitico-pigmaico. 

Or  le  moderne  ricerche  hanno  stabilito  senza  possibile  dubbio  l’esistenza  d’un 
antichissimo  tipo  negrità  in  Europa. 

Riferisco  addirittura  le  parole  del  Wilser,  1 2  che,  esaminati  e  vagliati  i  ritrova¬ 
menti  preistorici  e  le  ricerche  anteriori,  conclude  :  «  Angesichts  dieser  Thatsachen 
làsst  sich  das  Vorkommen  einer  dem  Negerstamme  (Homo  niger)  nahe  verwandten 
Rasse  in  der  europàischen  Urzeit  nicht  mehr  in  Abrede  stellen  ».  —  «  Dass  in  der 
Urzeit  nicht  allein  nur  verschiedene  ausgestorbene  Grossaffen,  sondern  auch  neger- 
ahnliche  Menschen  in  unserem  Welttheil  gelebt  haben,  hat  nichts  Auffallendes,  wenn 
man  bedenkt,  dass  vor  der  Eiszeit  unsere  ganze  Fauna  und  Flora  der  heutigen 
afrikanischen  entsprach  ».“  E  già  il  Verneau,  dall’esame  d’un  materiale  pur  meno 


Fig.  30. 

Da  Boehlau,  Aus  ionischen  und  italischen 
Nekropolen,  tav.  XIII,  i. 


1  Globus ,  1905,  voi.  I,  p.  45.  Cfr.  voi.  83,  nn.  23, 
24  e  84,  n.  6. 

2  Del  resto  anche  durante  le  epoche  diluviale  e  in¬ 
terglaciale,  in  cui  appunto  si  pone  il  principio  dell’u¬ 


manità,  continuano  la  fauna  e  la  flora  di  tipo  sub- 
tropicale.  Cfr.  Archibai.d  Geikie,  Text-bookof  Geology, 
p.  1315  e  seg. 


copioso,  poteva  stabilire,  oltre  che  l’esistenza,  la  diffusione  e  quindi  l’importanza  di 
questi  popoli  negriti.1 

Ma  non  basta.  La  scienza  preistorica  ha  pure  provata  1’esistenza,  in  Europa, 
d’un’  antichissima  razza  pigmaica,  2  che  avrebbe  lasciato  sopravvivenze  fra  le  stirpi 
dominatrici.3 

E  oramai  si  disegna  abbastanza  ovvia  e  seducente  l’ ipotesi  che  quegli  antichis¬ 
simi  popoli  abbiano  già  avuto  idoletti,  naturalmente  di  tipo  negroide,  e  che  le  poste¬ 
riori  razze  dominatrici  li  abbiano  ereditati,  circondandone  l’ori¬ 
gine  di  un  mistero  che  col  volger  dei  secoli  diveniva  sempre 
più  fitto.  Ma  il  mantenersi,  il  riprodursi  di  questi  idoletti,  se  non 
addirittura  il  loro  sorgere,  è  forse  effetto  di  un  processo  più  com¬ 
plicato. 

Le  razze  di  tipo  etnico  differente  producono  sempre  l’una 
sull’altra  impressione  di  stranezza  e  di  mostruosità;  e  spesso  si 
tribuiscono  reciprocamente  carattere  e  qualità  demoniache.  Il  fe¬ 
nomeno  è  già  esemplificato  in  Erodoto  ;  e  tra  i  casi  più  tipici 
ricorderò  quello  degli  ’  A  py  1.7777  aio  u  Essi,  fra  altro,  sono  (IV,  23)  <pa- 
Xazpoì  èz  ysvsvic,  zac  sparve;  zac  frfzy.'.  o'j.ouoc,  'zac  onzoc  zac  yévsca  z/ov tzq 
yeyaAa,  cpcov/jv  c)z  crùV,v  csvts?,  eof? ire  ciè  ypsóasvoi  VzuSzzvj,  Aiovtsc  dè 
a 770  Evùoèojv  —  U77Q  Sev^péw  riè  èzacro;  zaTOczyirac,  tov  yèv  yscvwva 
èrrsàv  tò  ^èv^psov  Trspcza.X’jòy  771X01  aTsyvoi  Xsuzw,  to  dè  Sipo?  avsu  ttcAou. 
to’jtou;  0  ù  ^  £  t  ?  à  5  1  z  è  £  c  à  v  S'  p  io  77  co  v  •  c  p  0  c  y  à  p  X  £  y  0  v  t  a  1 
£cvat  —  oc,  av  cp£uywv  zaraouyy  è?  Toóroug,  ùtu  ’  oùSevÒi;  àSczésTac. 

Facile  sarebbe  citare  fenomeni  analoghi,  anche  dell’età  moderna:  io  ricordo  un 
brano  del  bellissimo  Kokoro  4  di  Lafcadio  Hearn.  Quando  i  primi  Americani  andarono 
nel  Giappone,  si  diffuse  in  tutto  il  paese  una  gran  quantità  di  stampe  in  cui  i  Giap¬ 
ponesi  riproducevano  gli  stranieri  come  li  vedevano,  con  gli  occhi  verdi  dei 
mostri,  coi  capelli  rossi  come  Shojo,  coi  nasi  come  Tengu,  con  abiti  di  forme  e 


Fig.  30 -a.  Da  Boehlau, 
Aus  ionischen  und  ita- 
lischen  Nekropolen,  ta¬ 
vola  XIII,  1. 


1  Citato  dal  WlLSER  :  «  Es  hai  den  Anschein,  als  ob 
sie  (la  donna  e  il  giovine  del  Museo  di  Monaco)  die  Ver- 
treter  einer  fossilen  Rasse  sind,  die  eine  nicht 
unbedeu  tende  Rolle  gespielt  hat,  da  sie 
ihre  so  eigenartigen  Merkmale  auf  verschiedene  weit- 
verbreitete  voneinander  sehr  entfernte  Nachkommen 
ubertragen  hat  » . 

2  Emilio  Schmidt,  in  Globus ,  1 895 ,  voi.  I,  p.  121, 

309.  325. 

?  Hervé  in  Globus ,  1905,  I,  p.  45.  Sono  pure  noti 
i  risultati  a  cui  giunge  il  Sergi  nelle  sue  ricerche  an¬ 


tropologiche.  Egli  crede  che  popoli  negroidi  vengano 
dall’Asia  in  Europa,  e  costituiscano,  via  via  schiaren¬ 
dosi,  il  tipo  mediterraneo,  egeo,  pelasgo,  o  come  si 
voglia  dire.  Questi  potrebbero  essere  gl’  invasori,  che 
sommergono,  meno  qualche  isola,  il  tipo  pelasgico.  Tali 
risultati  sembra  che  vadano  via  acquistando  credito. 

4  Pag.  174  della  versione  di  De  Georgio.  Vedi  anche 
l’altro  acuto  scritto  dell’ Hearn,  Le  facce  nell’ arte  giap¬ 
ponese,  nelle  Spigolature  nei  campi  di  Buddho  (p.  97 
e  seg.  nella  traduzione  De  Georgio). 
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colori  assurdi.  Nè  gli  stranieri  erano  riguardati  come  uomini,  ma  piuttosto  come 
animali:  con  doti,  s’intende,  demoniache  (cfr.  p.  176). 

Qualche  cosa  di  simile  potè  ben  avvenire  in  un  antichissimo  periodo  della 
preistoria  ellenica.  Le  razze  negroidi  e  pigmaiche  sparivano  a  mano 
a  mano,  si  restringevano  in  isole  etniche,  si  rifugiavano  forse  in 
luoghi  impervii.  Gl’invasori  sempre  più  si  abituarono  a  considerarli 
come  esseri  demoniaci,  e  oltre  al  venerare  i  loro  idoli,  doverono 
anche  riprodurre  addirittura,  senza  intermedio  figurato,  le  loro 
sembianze. 

Tale  origine  avrà  appunto  avuta  la  testa  a  tipo  negroide  sci- 
miesco  trovata  nella  tomba  di  Samo  (fig.  30).  Le  leggende  dei  Cabiri, 
dei  lelchini,  dei  Dattili,  ora  uomini,  ora  dèmoni,  sarebbero  remini¬ 
scenze,  sempre  più  confuse  e  intralciate  di  lussureggianti  conta¬ 
minazioni,  di  quegli  antichissimi  popoli  :  loro  designazioni  originarie  quei  nomi  che 
in  genere  si  ribellano  così  assolutamente  a  plausibili  interpretazioni  etimologiche.  1 
Certo  si  potrebbero  saggiare  più  a  fondo  le  probabilità,  tentare  più  minutamente 
i  particolari  di  simile  processo.  Ma  a  far  ciò,  occorrerebbe  prendere  in  esame  un’altra 
complessa  questione:  la  origine,  cioè,  dei  Satiri,  i  Sileni,  i  Centauri,2  i  Ciclopi.  In 
uno  studio  a  parte  tenterò  presto  la  soluzione  del  seducente  problema.  Esso  è  troppo 
complicato  e  troppo  importante  perchè  la  sua  trattazione  possa  avere  carattere  acci¬ 
dentale,  fine  unicamente  sussidiario. 


1  Abbiamo  veduto  che,  secondo  una  tradizione,  la 
Beozia  sarebbe  stata  detta  anticamente  Cabirea  (p.  162, 
nota  i).  Una  simile  intorno  ai  Telchini  è  riferita  da 
Eustazio  (772)  :  tcTspjiTai  òi  z. ai  r,  'Poco;  àn  a ùtwv 


Ettore  Romagnoli. 


TeX^tvia  ttaXsìasai. 

2  Cfr.  Ridgeway,  op.  cit.,  I,  177;  Harrison,  op. 
cit. ,  380-81.  Mi  convince  il  metodo,  ma  non  saprei 
accettare  le  conclusioni  della  egregia  scrittrice. 


Fig-  3i- 

Da  Milani,  Studi  e 
Materiali  d’ Archeo¬ 
logia,  I,  204. 
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LA  TRADIZIONE  SULL’ORIGINE  DEGLI  ETRUSCHI 

PRESSO  ERODOTO. 


Nell’ indagare  l’origine  e  la  contenenza  della  nota  leggenda  erodotea,  secondo 
la  quaLe  Tirreno  figlio  di  Ati  avrebbe  guidato  coloni  dalla  lontana  Lidia  sulle  coste 
della  regione  italica  abitata  dagli  Umbri,  divenendo  eponimo  del  popolo  e  del  paese 
(I,  94),  cercherò  di  sfuggire  alle  seduzioni  del  problema  riguardante  la  nazionalità 
del  popolo  etrusco,  come  il  pilota  evita  le  secche  e  gli  scogli  in  un  mare  insidioso. 
La  questione  che  intendo  trattare  e  piu  storiografica  che  storica,  e  i  risultati  ai  quali 
pervengo  si  possono  conciliare  tanto  con  le  vedute  di  coloro  che  nella  tradizione 
erodotea  riconoscono  un  fondo  di  sostanziale  autenticità,  quanto  con  quelle  dei  tenaci 
assertori  della  teoria  niebhuriana.  Pertanto  mi  ritengo  dispensato  dall’obbligo  di 
ricercare  se  il  greco  Tuooiovot  o  Tupprivot  sia  proprio  la  forma  greca  corrispondente 
al  latino  Tusci,1  oppure  l’applicazione  fatta  dai  Greci  del  nome  T'jppyjvoi'  agli  Etru¬ 
schi  sia  l’effetto  dell’omofonia  delle  due  radici;  e,  ammesso  questo  processo,  se 
l’etimologia  popolare  abbia  colto  nel  segno,  assimilando  due  nomi  che  effettivamente 
avevano  un’  origine  comune,  oppure  sia  stata  d  una  perversa  efficacia  nella  creazione 
d’un  mito  etnografico. 

All’incontro  stimo  opportuno  rilevare  che  la  leggenda  erodotea  non  può  in  alcun 
modo  ritenersi  come  l’eco  d  una  tradizione  storica  autentica ,  ma,  nell  ipotesi  piu  for¬ 
tunata,  andrebbe  riguardata  come  l’effetto  d’un’ induzione  giusta,  fondata  sopra  visibili 
affinità  etnografiche.  Il  consenso  di  tanti  critici  illustri  mi  dispensa  dal  tentare  una 


1  Cfr.  Mììller-Deecice,  I,  pp.  65-66;  G.  Kòrte,  in 
Pauly-Wissowa,  Etrusker,  p.  1,  col.  1  dell’estratto. 
Quest’ultimo  accoglie  un  concetto  già  espresso  da  altri 
critici  :  «  Die  von  Griechen  gepràgte  Namensform  Tup- 
GTivoi  (die  Endung  ist  namentlich  in  der  Gegend  des 
Hellespont  verbreitet)  scheint  die  Art  des  Wohnens 
in  hehen  festen  Hàusern  (Tiirmen,  Burger  :  -uópai;,  tur- 
ris)  vvelche  den  Griechen  und  spàter  den  Italikern  als 
fiir  dieses  Volk  charakteristisch  erschien,  z u  bezeich- 
nen»;  ma  poco  si  concilia  con  l’opinione  che  si  deb¬ 
bano  i  Tuppvmt  o  TupariNoi  identificare  coi  Turscha  del 
tempo  di  Mernemptah,  a  meno  che  il  ravvicinamento 
tra  i  nomi  TupamW  e  Tiipm;  il  Kòrte  non  lo  ritenga 
effetto  di  un’  etimologia  popolare. 


2  Pais,  Storia  della  Sicilia  e  della  Magna  Grecia , 
pp.  449-450;  Kòrte,  Ibid.,  p.  1,  col.  2:  «Nun  liegt 
es  auf  der  Hand,  dass  die  Erzàhlung  Herodots  in  ihrer 
vòllig  sagenhaften  Form  nicht  als  geschichtliche  Ueber- 
lieferung  gelten  kann  ».  Ritengo  quindi  superfluo  spen¬ 
dere  molte  parole  per  dimostrare  l’ incosistenza  delle 
idee  espresse  in  proposito  dal  Modestov,  della  cui  In- 
troduction  a  l'histoire  ro maine  abbiamo  avuto  teste  una 
traduzione  francese.  Cfr.  pp.  345  ■  «  Gans  ce  récit,  que 
l’historien  n’a  pas  inventé  [non  è  una  scoperta!],  mais 
qu’il  à  puisé  dans  les  traditions  locales  de  l’Asie  Mineure 
[se  bastasse  la  nazionalità  della  tradizione  per  provarne 
la  veracità!]  nous  relevons  trois  indications  dont  la 
valeur  . . .  » . 
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particolareggiata  dimostrazione  di  questa  verità,  contentandomi  di  segnalare  il  ca 
rattere  mitico  dei  personaggi  complicati  in  questo  avvenimento  :  Ati,  Lido  (Herod. 
I,  7)  e  Tirreno,  poiché  il  primo  è  una  divinità  (E.  Meyer,  Geschichte  des  Alter- 
thums,  I,  300),  gli  altri  due  sono  evidenti  eponimi  dei  popoli.  Infatti,  se  della  migra¬ 
zione  lidica  si  fosse  conservata  una  reminiscenza,  sia  pure  pallida  nelle  fonti  lette¬ 
rarie,  avremmo  con  tutta  probabilità  il  nome  dell’ecista  storico.1  Ma  sarebbe  abbastanza 
singolare  se,  mentre  in  Grecia  si  era  oscurata  ogni  memoria  del  movimento  coloniale 
sulle  isole  e  le  coste  dell’Egeo  e  del  Mediterraneo,2  presso  i  Lidi  si  fosse  conser¬ 
vata  la  reminiscenza  dell’emigrazione  avvenuta  in  tempi  tanto  remoti,  diretta  a  un 
paese  tanto  fuori  del  loro  orizzonte  geografico.  Dalle  considerazioni  qui  esposte,  sca¬ 
turisce  una  conseguenza  che,  ben  meditata,  varrà  a  liberare  il  campo  della  discussione 
dalla  faragine  di  obiezioni  inutili  e  tediose,  per  le  quali  la  critica  storica  è  spesso 
condannata  al  lavoro  infecondo  di  spazzare  la  via  dagli  ingombri  spesso  lasciativi  dal¬ 
l’operosità  degli  studiosi.  L’ignoranza  di  Xanto,  attestataci  da  Dionisio  (I,  28),  sulla 
migrazione  di  Lidi  verso  le  coste  d’Italia,  non  è  un  argomento  contro  la  sua  storicità  : 
onde,  mentre  ad  esso  inopportunamente  ricorrono  i  seguaci  del  Niebhur,3  non  prov¬ 
vedono  meglio  alla  difesa  delle  loro  tesi  i  propugnatori  della  leggenda  erodotea, 
escogitando  spiegazioni  inutili  per  attenuare  il  valore  del  silenzio  di  Xanto,  o  conget¬ 
turando  che  nell’originale  dell’opera  di  questo  logografo  si  dovesse  trovare  la  ver¬ 
sione  medesima  di  quella  data  da  Erodoto,  ma  che  da  Dionisio  il  ciclografo  nella 
manipolazione  dei  Aurhazà  fosse  stata  sostituita  la  versione  che  ci  presenta  come 
xantea  Dionigi  d’Alicarnasso.4  In  verità,  qualora  dall’alternativa  se  Xanto  abbia  o 
trattato  dell’emigrazione  lidia  in  Etruria,  dipendesse  la  soluzione  della  controversia, 
l’espediente  di  rendere  il  rimaneggiatore  responsabile  della  divergenza  da  Erodoto, 
metterebbe  in  luce  nel  modo  più  manifesto  la  bancarotta  dell’ipotesi  secondo  la  quale 
gli  Etruschi  sarebbero  coloni  Lidi.  Poiché  l’autenticità  dei  frammenti  di  Xanto  è 
superiore  a  ogni  dubbio  ; 5  ma,  se  anche  fosse  fondato  il  sospetto  che  il  testo  di  Xanto 
avesse  subito  alterazioni  frequenti  e  profonde,  nel  frammento  riferitoci  da  Dionisio 


1  Molte  volte  è  illusoria  anche  la  storicità  dell’ecista. 
Cfr.  Pais,  Ibid.,  pp.  165-173. 

2  Certamente  tutte  le  notizie  cronologiche  delle  ktiseis 

di  colonie  greche  in  Sicilia  e  in  Italia  derivano  da  cro¬ 

nache  locali.  Le  notizie  contenute  in  Tucidide  riguardo 
alla  fondazione  di  Naxo,  Siracusa,  Megara,  ecc.,  risal¬ 
gono  senza  dubbio  ad  Antioco  di  Siracusa. 

5  Va  da  se  che  questa  designazione  «  seguaci  del 
Niebhur  »  va  intesa  in  senso  molto  largo.  Bene  impo¬ 
stata  è  tuttavia  la  questione  dal  Lattes  [Rendiconti 
dell’ Accademia  dei  Lincei,  1894,  ser-  A  voi.  Ili,  fase.  1-2, 
p.  70),  il  quale  si  vale  del  silenzio  di  Xanto  contro 


quelli  che  a  queste  tradizioni  dànno  tanta  importanza. 

4  Brizio,  Nuova  Antologia ,  voi.  CCXXI,  1892,  p.  133; 
op.  cit.,  p.  350:  «  Cependant  mème  cette  considératinn, 
independamment  de  son  caractère  négatif  qui  l’atténue 
déjà,  perd  beaucoup  de  sa  consistence  lorsqu’on  songe 
que  à  l’époque  de  Denys  d'Halicarnasse  on  ne  connais- 
sait  plus  l’originai  des  A’joia x.à  de  Xanthus,  mais  une 
édition  rémaniée  par  un  auteur  alexandrin,  Denys  Scy- 
tobrachion  ». 

5  Cfr.  Pomtow,  De  Xantho  et  ILerodoto  rerum  Ly- 
diarum  scriptoribus ,  pp.  2  e  seg.  ;  E.  Bethe,  Quae- 
stiones  Diodor eae  mythographae,  p.  io  e  seg.  Con  questi 


vedrei  una  delle  poche  fortunate  reliquie  non  tocche  dal  lavoro  di  profanazione  let¬ 
teraria.  Nè  invero  bisogna  spendere  molte  parole  per  mettere  in  rilievo  la  diversità 
di  carattere  tra  la  versione  xantea,  che  consiste  in  un  arido  schema  genealogico, 
e  l’erodotea,  che  ha  un  colorito  poetico  di  certo  più  rispondente  al  gusto  d’un  dotto 
alessandrino.  Inoltre  quest’ultima  ebbe  una  diffusione  così  larga  che  si  può  seriamente 
dubitare  se  Dionisio  il  ciclografo,  al  tempo  in  cui  scriveva,  potesse  aver  notizia 
d’un’  altra  tradizione,  se  questa  non  si  trovasse  in  un  documento  vetusto  al  pari 
delle  storie  d’ Erodoto.  Adunque,  se  anche  gli  Etruschi  fossero  Lidi  y vr,<7ioi  /.ai  Lùa- 
ysvetc,  sarebbe  naturalissimo  che  Xanto  non  avesse  nè  di  loro  nè  del  loro  arrivo  in 
Italia  avuto  notizia  alcuna,  poiché  la  migrazione  sarebbe  avvenuta  in  età  anteriore 
al  sorgere  della  storiografia.  Rinuncino  adunque  i  patrocinatori  della  teoria  del 
Niebhur  e  dell’  Helbig  all’  argomento  della  testimonianza  di  Xanto,  e  si  tranquil¬ 
lizzino  i  fervidi  propugnatori  dell’origine  orientale  degli  Etruschi  riguardo  al  signi¬ 
ficato  dell’ignoranza  di  Xanto,  poiché  questa  non  farebbe  crollare  neanche  una  pietra 
del  lore  edificio,  il  quale,  se  mai,  potrebbe  sgretolarsi  sotto  il  fuoco  di  più  vigorosa 
e  più  nutrita  artiglieria. 

E  stato  pensato  che  l’atteggiamento  della  leggenda  erodotea  si  debba  ripetere 
da  un  equivoco.  Xanto  dava  come  figli  di  Ati  Lido  e  Torrebo,  Erodoto  Lido  e 
Tirreno:  la  somiglianza  di  suono  tra  Tirreno  e  Torrebo  avrebbe  prodotto  la  sosti¬ 
tuzione  di  Tirreno  a  Torrebo,  e  quindi  sarebbe  avvenuta  l’efflorescenza  del  mito 
etnico  dovuta  all’etimologia.1  Ora,  per  poco  che  si  rifletta  al  carattere  della  narra¬ 
zione  erodotea,  balza  agli  occhi  evidente  l’inammissibilità  di  questa  esegesi.  La  ver¬ 
sione  di  Erodoto  e  quella  di  Xanto  hanno  ciascuna  un’ impronta  propria  :  in  quella 
di  Xanto  domina  la  preoccupazione  di  trovare  un  capostipite  ai  Iddi  e  ai  Torebi,2 
in  quella  d’Erodoto  la  circostanza  della  migrazione  è  parte  integrante  ed  organica 
della  leggenda,  che  —  è  bene  metterlo  in  rilievo  —  vigeva  tra  i  Lidi,3  e  quindi 


autori  non  consento  senza  riserve  per  l’ interpretazione 
che  danno  del  luogo  di  Ateneo,  p.  5  15  e,  volendo  esclu¬ 
dere  il  rimaneggiamento  ;  ma  la  fedeltà  nel  riprodurre 
le  narrazioni  di  Xanto  emerge  luminosamente  dai  fram- 
frammenti  superstiti. 

r  E.  Meyer,  Geschichte  des  Alterthums ,  II,  p.  501. 
Cfr  ancora  De  Sanctis,  Storia  dei  Romani,  I,  129 
il  quale  dà  la  cosa  soltanto  come  probabile  Della  pre¬ 
tesa  equivalenza  tra  la  forma  Torrebo  e  Tirreno  sta¬ 
bilita  da  Ottofredo  Mitller,  e  accettata,  come  sembra, 
dal  nuovo  editore  Deecke,  parleremo  sotto  a  p.  189,  n.  2. 
Essa  è  discutibile,  ma,  se  anche  fosse  dimostrata,  non 
ne  verrebbe  nessuna  conferma  alla  tesi  del  Brizio  ( ibi¬ 
dem )  che  cerca  conciliare  la  versione  di  Xanto  con 
quella  d’Erodoto.  A  questo  fine  non  riesco  a  vedere  che 


giovi  la  citazione  di  Tacito,  Ann.,  IV,  55;  poiché  Ta¬ 
cito  presentando  «  Tyrrhenum  Lydumque  Atye  rege 
genitos  »  non  fa  che  riprodurre  la  testimonianza  d’E¬ 
rodoto,  il  quale,  se  a  I,  94  non  ha  detta  esplicitamente 
che  Lido  era  figlio  di  Ati,  l’aveva  altrove  ricordato 
(I,  7).  Tacito  non  era  certo  un  semplice  trascrittore  ! 

2  DlONYS.,  I,  28:  ”Atuo;  Se  rra'Sa;  -ys viavai  Xs'-ysi 
Auòòv  xal  Top yi(3ov  . . .  airi  AuSoù  o.iv  ■yi-yvovTat  Auooì, 
arri  Topr,[io'j  Si  Tóprìoi. 

3  Herod.,  I,  94:  cpaaì  Si  aòr oì  AuSoì  za;  ~à;  wai- 

Y'ua;  ràc  vìE  acpiai  te  zxt  "liXXvia;  zaTEGTSwaac  sauTwv 
£<; sópviua  ysvs'crtsai.  aaa  Si  raura;  te  s'supESrTivai  — apà 
acpifft  Xs’-youai  z ai  Tupar.'urv  àrTGiziaat,  wSs  TVEpt  aùrwv 
XsysvTE; . 


anche  per  questo  motivo  non  potrebbe  aver  preso  lo  spunto  dall’equivoco  di  dotti 
o  di  viaggiatori.  L’opinione  che  autori  di  questo  collegamento  degli  Etruschi  coi 
Lidi  si  debbano  ritenere  i  Focesi,  dai  quali  l’avrebbero  appreso  gli  stessi  Lidi,  po¬ 
trebbe  pur  contenere  qualche  cosa  di  vero,  ma  certo  si  esagererebbe  non  vedendo 
nel  contenuto  della  tradizione  erodotea  altro  che  un’importazione  focese  nella  Lidia.1 
Un  elemento  indigeno  nel  nucleo  primitivo  della  leggenda  si  rivela  nella  circostanza 
che  a  questa  emigrazione  parziale  era  collegata  l’invenzione  dei  giuochi,  dei  quali 
i  Lidi  si  vantavano  come  inventori.  Non  vi  è  dunque  motivo  di  negare  a  costoro  la 
paternità  di  questa  tradizione,  e,  se  un’  azione  si  volesse  riconoscere  ai  naviganti  focesi, 
questa  si  ridurrebbe  soltanto  alla  localizzazione  in  Italia  della  meta  raggiunta  dai 
coloni  Lidi.  Ma  perchè  avvenisse  la  localizzazione  in  Italia  della  colonia  condotta  da 
Tirreno,  bisogna  sempre  supporre  che  nella  tradizione  lidia  si  parlasse  di  uno  stuolo 
di  avventurieri  o  chiamati  o  destinati  a  chiamarsi  Tirreni.  Sappiamo  che  nella  Lidia 
v’era  una  città  denominata  Tyrrha  non  lungi  dalla  riva  sinistra  del  Caistro  e  ai  confini 
del  territorio  abitato  da  coloni  ionici.  Potrebbe  Tyrrha  non  aver  nulla  a  vedere  con 
Tuppyivot  o  Tup<r/)vot;  ma  quando  mai  il  mito  si  è  preoccupato  dell’accertamento  delle 
etimologie?  Il  nome  della  moderna  Gallipoli  deriva  dal  greco  :  ciò  non 

ha  impedito  di  vedere  nel  primo  elemento  del  nome  italiano  il  gallo,  che  è  effetti¬ 
vamente  rappresentato  nell’insegna  della  città  col  motto  Jìdeliter  excubat.  Pertanto 
a  chi  investiga  l’origine  della  leggenda  lidia  il  collegamento  fra  Tyrrha  e  Tyrrheni 
si  presenta  spontaneamente  e,  direi  quasi,  s’impone;  e  si  genera  la  persuasione  che 
i  Tirreni  dai  Lidi  fossero  creduti  i  coloni  di  Tirra.  Ma  se  noi  riteniamo  estranea 
al  contenuto  della  leggenda  originaria  la  circostanza  data  da  Erodoto  che  i  Lidi 
guidati  da  Tirreno  vennero  zìe,  ’Oy^pczoG,  ammettendo  che  possa  essere  un’induzione 
di  storici  fondata  su  combinazioni  di  elementi  forniti  da  navigatori  greci,  bisogna 
rintracciare  altrove  i  Tirreni  ai  quali  era  rivolta  l’attenzione  dei  Lidi.  Non  vi  è  bi¬ 
sogno  di  andarli  a  cercare  molto  lontano  :  erano  conosciute  popolazioni  nella  Calci- 
dica,  a  Lemno,  a  Imbro  col  nome  di  Tirreni  (Thucyd.,  IV,  109). 2 


1  Quest’opinione  è  fondata  principalmente  sulla  te¬ 
stimonianza  d’Erodoto  (I,  164),  secondo  la  quale  fu¬ 
rono  i  primi  Greci  a  fare  lunghe  traversate  marittime, 
e  rivelarono  róv  ’ASpinv  /.ai  t t,v  Tuoaymvr/  '/.ai  rr,v 
Ipvipixv  /.ai  7Ìw  TapxTKioob.  . . . 

2  [.'opinione  dello  scambio  tra  i  Tirreni  dell’Egeo 
e  quelli  d’Italia  in  Erodoto,  avevo  già  espresso  in  altro 
mio  lavoro,  ma  sotto  un  aspetto  e  con  un  contorno  di 
idee  che  ora  non  potrei  in  niun  modo  integralmente 
mantenere.  La  connessione  tra  Tyrrha  e  Tupanvot  o  Tup- 
pnvot  è  ammessa  da  Miiller-Deecke  (I,  pp.  74-75).  Anzi 


secondo  gli  autori  precitati,  p.  75:  «  Tyrrha  und  Torrha 
sind  offenbar  nur  geringfiigige  Nuàncen  desselben 
Wortes:  das  iibriges  ist  Endung;  Tyrrhener  und  Torr- 
heber  darf  als  gleichbedeutend  gelten  » .  Contro  queste 
induzioni  etimologiche  vedi  Kòrte  (op.  cit.,  p.  3,  col.  1). 
Non  mi  genera  difficoltà  il  p  scempio  della  forma  ToprQsc 
presso  Dionisio,  potendo  essere  un  particolare  pura¬ 
mente  ortografico,  tanto  più  che  presso  Stefano  si  trova 
T opprima;;  ma  il  complesso  della  dimostrazione  non  rag¬ 
giunge  una  sufficiente  efficacia  persuasiva. 


Ho  già  dichiarato  che  per  la  questione  presa  a  trattare  non  credo  necessario 
affrontare  il  problema  della  nazionalità  dei  Tirreni  di  Lemno.  Solo  mi  preme  rilevare 
che  il  consenso  quasi  generale  degli  archeologi  ed  etruscologi  nello  scorgere  uno 
stretto  vincolo  di  parentela  tra  il  dialetto  delle  iscrizioni  di  Lemno  e  la  lingua  etrusca 
non  è  bastato  a  sopire  ogni  dubbio  in  proposito.  Basti  ricordare  la  diffidenza  del 
Beloch  ( Griech .  Gesch.,  I,  p.  162,  n.  4),  e  le  caute  riserve  del  Kretschmer  (Etn¬ 
ie  itung  in  die  Geschichte  der  griech.  Sprache,  p.  408).  Spesso  avviene  che  di  qualche 
documento  epigrafico  non  si  riesca  a  riconoscere  la  lingua  in  cui  è  scritto,  quan¬ 
tunque  sia  familiare  almeno  il  gruppo  entro  il  quale  questa  si  potrebbe  con  sicu¬ 
rezza  inquadrare;  come  è  stato  il  caso  dell’iscrizione  centuripina  che,  secondo  il 
Kretschmer,  presenta  i  caratteri  d’una  lingua  non  aria,  secondo  il  Turnheysen  d’un 
vero  dialetto  italico.1 2  Immaginiamo  quanto  maggiore  incertezza  dovrà  dominare  dove 
ambedue  i  termini  di  confronto  sono  poco  meno  che  incognite.  Se  la  civiltà  pre¬ 
sente  fosse  sconvolta  per  qualche  cataclisma,  e  si  conservassero  di  essa  tracce  sol¬ 
tanto  frammentarie,  in  modo  che  i  sussidi  per  conoscere  la  lingua  italiana  e  la  lingua 
giapponese  non  fossero  più  copiosi  di  quelli  che  abbiamo  per  conoscere  l’etrusco  o 
la  lingua  delle  iscrizioni  di  Lemno,  chi  non  sarebbe  impressionato  —  specialmente 
se  i  Giapponesi  accettassero  per  mezzo  dell’  Inghilterra  l’alfabeto  latino  —  a  trovare 
queste  sorprendenti  corrispondenze  :  ono  ono  =  ciascuno,  tanto  —  tanto,  kokoro  =2 
cuore ,  onnà  donna,  scimpu  =:  tempo,  miru  cm  vedere  (mirare),  mirareru  —  esser 
visto f 2  E  se  confuse,  ma  non  disprezzabili  notizie  storiche  fossero  tramandate  ai  no¬ 
stri  tardi  nepoti  sui  commerci  dell’Europa  con  l’Estremo  Oriente  e  sulle  tendenze 
colonizzatrici  della  nostra  razza,  che  ha  rappresentanti  in  tutte  le  parti  del  mondo 
dall’Atlantico  a  Pacifico,  si  formerebbe  un  grado  relativo  di  certezza  sull’eventualità 
di  una  colonizzazione  italiana  nel  Giappone.  Ma  non  certo  con  un  argomento  che 
potrebbe  aver  tutta  l’aria  di  una  barzelletta  intendo  insinuare  lo  scredito  verso  una 
un’  ipotesi  alla  cui  suggestione  nessun  filologo  versato  nell’etruscologia  ha  saputo 
sottrarsi  ;  e  concediamo  pure  che  i  Tirreni  di  Lemno  fossero  stretti  parenti  degli 
Etruschi,  quantunque  le  notizie  di  qualche  autore  antico,  e  in  grado  di  conoscerli, 
non  siano  molto  conciliabili  con  le  opinioni  oggi  prevalenti  della  stretta  affinità  fra 
Etruschi  e  Tirreni  di  Lemno.3  Se  questa  parentela  fosse  vera,  bisognerebbe  assolu- 


1  Kretschmer,  op.  cif.,  p.  43,  nota;  Thurneysen, 
Zeitschrift  pur  vergleichende  Sprachforschung ,  XXXV, 
pp.  2i3  e  seg. 

2  Questi  riscontri  sorprendenti,  quantunque  fortuiti, 

tra  due  lingue  che  non  hanno  tra  loro  la  più  lontana 
parentela,  dovrebbero  mettere  soprattutto  in  guardia 
contro  l’ermeneutica  etimologica,  secondo  la  quale  di 


molti  prenomi  e  nomi  romani  si  vuole  spiegare  l’ori¬ 
gine  asiatica  per  l’intermediario  dell’Etrusco  (Fritz 
Hommel,  Grundriss  der  Geographie  und  Geschichte  des 
alteri  Orients,  p.  64-65). 

3  Omero  (A  594;  3  294)  conosce  a  Lemno  i  Sintii 
che  qualifica  come  àyptLamt,  epiteto  che  per  un 
poeta  greco  si  potrebbe  applicare  anche  ad  un  popolo 


tamente  rinunciare  all’  ipotesi  che  colonie  etrusche  si  fossero  stabilite  a  Lemno.  La 
stretta  relazione  dell’alfabeto  lemnio  col  frigio  (Kirchhoff,  StucLien  zur  Gesch.  d. 
gnech.  Alphabet,  p.  54-55)  —  sia  questo  derivato  dal  dialetto  eolico  o  ionico  dell’Asia 
Minore,  poco  importa  ibid .,  p.  57)  —  mentre  l’alfabeto  etrusco  è  derivato  dal  calci¬ 
dese  di  Cuma,  ci  obbligherebbe,  per  salvare  l’ ipotesi  sopra  detta,  a  porre  la  colo¬ 
nizzazione  anteriormente  all’introduzione  dell’alfabeto  :  ma  l’ improbabilità  di  una  tale 
illazione  non  ha  bisogno  di  essere  dimostrata.1  Rimarrebbe  perciò,  ammessa  la  na¬ 
zionalità  etrusca  dei  Lemni,  come  unica  ed  esclusiva  spiegazione  di  questo  fenomeno 
la  comunanza  d’origine  dei  due  gruppi  di  popolazione  etrusca.  Con  le  più  opposte 
delle  ipotesi  emesse  in  questi  ultimi  tempi  potremo  renderci  conto  di  questa  parentela 
tra  gruppi  etnici  separati  da  tanta  distanza  Supponiamo  per  un  momento  che  sia 
giusta  l’ idea  del  De  Sanctis,  che  siano  proprio  gli  Etruschi  il  popolo  delle  palafitte 
e  delle  terramare  nell’Italia  superiore  ( Storia  dei  Romani,  I,  p.  124)2:  si  compren¬ 
derebbe  come  con  l’invasione  ariana,  se  essi  abitavano  la  valle  del  Danubio,  una 
parte  si  riversasse  verso  mezzogiorno,  occupando  le  coste  dell’Egeo  e  le  isole  adia¬ 
centi  :  un’altra  parte  si  avanzasse  verso  occidente  e  si  riversasse  per  le  Alpi  Retiche 
in  Italia.  La  colonizzazione  per  via  del  mare  sarebbe  all’incontro  partita  dall’Asia; 
le  isole  dell’Egeo  potrebbero  essere  state  le  prime  tappe  della  migrazione,  e,  quan¬ 
tunque  sorprenda  che  nell’ampia  zona  tra  il  litorale  della  Toscana  e  l’Egeo  non  si 
scopra  veruna  traccia  di  stazioni  intermedie,  non  riteniamo  quest’assenza  una  ragione 
sufficiente  per  condannare  l’ ipotesi  dell’arrivo  per  mare  dall’Asia,  se  veramente  le 
esplorazioni  archeologiche  confermeranno  la  presunzione  che  la  civiltà  etrusca  si  è 
estesa  dal  mare  nelle  regioni  interne  dell’Italia. 

Avremmo  così  che  per  un  equivoco  prodotto  dall’omonimia  si  riferisse  agli 
Etruschi  una  leggenda  che  tra  i  Lidi  in  origine  riguardava  solo  i  Tirreni  dell’Egeo. 
Si  potrebbe  obiettare  che  Erodoto  sotto  il  nome  di  Tirreni  conosce  solo  gli  Etruschi, 
e  gli  abitanti  di  Lemno  chiama  sempre  Pelasgi  (VI,  137  e  seg.  ;  E.  Meyer,  For- 
schungen,  I,  25).  Tuttavia  la  circoscrizione  del  concetto  di  Tirreni  presso  Erodoto 


dello  stesso  ceppo  dei  Greci  come  i  Traci.  Il  nome 
di  Sintii  ricorreva  nella  Tracia  come  ci  prova  l’esistenza 
di  una  città  denominata  Eraclea  Sintica.  Ellanico 
(fr.  112)  li  ritenevaTraci  che  erano  diventati 

1  Cfr.  Kòrte,  op.  cit.,  p.  2,  col.  2.  E  inutile  trat¬ 
tenersi  a  confutare  i  sostenitori  della  tesi  che  gli  Etru¬ 
schi  portassero  in  Italia  l’alfabeto  greco,  poiché  tale 
opinione  è  una  conseguenza  di  costruzioni  cronologiche 
molto  discutibili,  mentre  si  dimentica  che  l’origine  cal¬ 
cidese  dell’alfabeto  deve  essere  la  base  per  la  crono¬ 
logia  delle  iscrizioni  etrusche  e  dei  monumenti  con  esse 
collegate.  L’ipotesi  che  i  Tirreni  di  Lemno  fossero  co¬ 


loni  etruschi  se  non  l’ha  sostenuta  molto  calorosamente, 
l’ha  preferita  E.  Meyer  {Forschungen,  I,  22,  27  e 
Lattes  ( Rendiconti  deli’ Accademia  dei  Lincei,  serie  \  , 
voi.  222,  1894),  e  certo  si  presterebbe  a  spiegare  la 
nazionalità  dei  Tirreni  diversa  da  quella  dei  Sintii.  Ma, 
oltre  la  difficoltà  del  cambiamento  dell’alfabeto,  rimane 
quella  difficilmente  sormontabile,  che  nel  bacino  del¬ 
l’Egeo,  in  cui  si  esplicava  l’azione  conquistatrice  dei 
Greci,  potesse  stabilirsi  una  colonia  etrusca. 

2  Un’analoga  ipotesi  era  stata  già  accennata  dal  Ma¬ 
riani,  De' piu  recenti  studi  intorno  alla  questione  etrusca , 
Annali  delle  Univ.  Tose.,  XXIV,  1901,  p  28. 


può  esser  dovuta  alle  tendenze  critiche  sue  o  delle  fonti  di  cui  si  vale;  poiché  l’iden¬ 
tificazione  dei  Tirreni  con  i  Pelasgi  non  sorse  certo  dopo  Erodoto.  Sofocle,  nella 
tragedia  Inaco  (Dionys.,  I,  25),  menzionava  i  Tuppyjvol  HeXaG-ycH,  che,  avendo  riguardo 
al  contenuto  dei  versi,  non  può  rimaner  dubbio  adoperasse  come  designazione  dei 
Tirreni  di  Lemno  e  della  Calcidica.  Ma  la  vita  di  Sofocle  si  è  molto  protratta  oltre 
quella  d’Erodoto,  e,  poiché  non  abbiamo  alcuna  indicazione  mediante  la  quale  si 
possa  stabilire  quando  questa  tragedia  fu  rappresentata,  non  possiamo  escludere  che 
Sofocle  fosse  sotto  l’influenza  di  Ellanico  di  Mitilene,  che  identifica  i  Tirreni  coi  Pe¬ 
lasgi  (Dionys.,  I,  28).  Ma  questa  identificazione  è  certo  anteriore  alla  critica  combina- 
trice  di  Ellanico,  esistendo  delle  vestigia  di  essa  per  un’  epoca  ancora  più  remota 
di  Erodoto.  Nell’inno  omerico  Atovuaoc  r,  Miotto»  (VI,  8,  Gemoll)  i  Tirreni  che  rapirono 
Dioniso  sono  non  già  gli  Etruschi,  ma  i  Tirreni  di  Lemno.  L’impronta  di  arcaica  sem¬ 
plicità  che  spira  da  questo  componimento  poetico  basterebbe  per  se  stesso  a  dis¬ 
suadere  dall’assegnargli  troppo  bassi  confini:  l’identificazione  di  questi  Tirreni  con 
gli  Etruschi  nel  Ciclope  d’Euripide  è  sufficiente  indizio  che  trattasi  di  due  stratifi¬ 
cazioni  leggendarie  richiedenti  un  discreto  intervallo  di  tempo,  perchè  difficilmente 
si  può  la  variante  attribuire  a  un’  interpretazione  tutta  soggettiva  del  poeta  tra¬ 
gico.  Ciò  ammesso,  diventa  molto  problematico  il  valore  della  congettura  emessa  da 
E.  Meyer  (. Forschungen ,  I,  26)  che  Ellanico  con  la  sua  ipotesi  circa  l’origine  del  popolo 
etrusco  corregga  il  dato  d’Erodoto  ;  poiché,  se  per  la  nostra  ignoranza  sulla  suc¬ 
cessione  delle  opere  di  Ellanico  non  siamo  in  grado  di  stabilire  la  relazione  crono¬ 
logica  della  <t>opc*ms  con  le  storie  di  Erodoto,  il  confronto  stesso  della  tradizione 
seguita  da  Ellanico  con  quella  seguita  da  Erodoto  ci  mostra  che  i  due  storici  seguono 
due  correnti  storiografiche  profondamente  diverse.  Erodoto  fa  venire  i  Lidi  è?  ’Oy- 
[3pw.oui ;,  dove  si  sarebbero  chiamati  Tirreni  :  Ellanico  fa  venire,  i  Tessali-Pelasgi,  per 
Spina  sul  mare  Adriatico,  e  di  qui  li  fa  spingere  sino  a  Cortona,  donde  si  sarebbero 
diffusi  pel  paese  denominato  in  seguito  Tirrenia  (Etruria).1  L’unico  punto  comune 
nelle  due  tradizioni  è  il  rilievo  che  ha  la  città  di  Cortona  presso  i  due  storici  come 
città  pelasgica,  poiché  Ellanico  ne  fa  il  centro  d’irradiazione  dei  Pelasgi-Tirreni  per 
tutta  l’Etruria,  Erodoto  la  considera  come  una  città  pelasga  in  cui  si  parlava  una 
lingua  diversa  dall’etnisca  (I,  57);  2  tuttavia  questo  riscontro  non  prova  minimamente 

1  Aderisce  all’idea  di  E.  Meyer  ultimamente  il  Kòrte,  2  La  lettura  di  Kpoxcova  7 vo'Xiv  dataci  da  Dionigi  mi 

(op.  cit  ,  p.  2,  col.  1  nota),  e  aveva  già  aderito  il  Pais  sembra  accertata.  Soltanto  bisogna  guardarsi  dal  cre- 
(op.  cit.,  pp  440-448).  Ma  io  credo  che  leggendo  il  luogo  dere  alla  veracità  della  testimonianza  d’Erodoto,  che 
Erodoto  senza  preoccupazione,  non  si  possa  intendere  •  colà  si  parlava  una  lingua  diversa  da  quella  dei  fini- 
diversamente  che  nel  suo  significato  letterale.  Questa  timi.  Erodoto  non  sapeva  quasi  certamente  l’etrusco,  e, 
è  forse  l’unica  confutazione  sensata  che  il  Modestov  partendo  dal  presupposto  che  la  lingua  dei  Cortonesi 
(op.  cit.,  pp.  444-5)  muove  contro  il  Pais  in  tutto  il  era  simile  a  quella  dei  Placiani  e  Scilaceni,  ha  indotto 
suo  grosso  libro.  che  dovesse  essere  diversa  dall’etrusca.  Lascio  irreso- 
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che  1  uno  storico  sia  stato  sotto  l’influenza  dell’altro,  ma  che  ambedue  trovavano 
un  concetto  preesistente  alle  loro  combinazioni  e  accettavano  quindi  come  base 
di  esse. 

Così  possiamo  forse  renderci  conto  della  consuetudine  tenuta  da  Erodoto  di 
designare  col  nome  di  1  irreni  solo  gli  Etruschi.  Nel  concetto  di  Pelasgico  per  Ero¬ 
doto  era  inerente  l’idea  di  stabilità  di  sede  e  autoctonia  (I,  56)  :  onde  ammettendo 
che  gli  Etruschi  fossero  venuti  dalla  Lidia,  non  poteva  in  essi  riconoscere  una  po¬ 
polazione  pelasgica.  Similmente  accettando  la  nazionalità  pelasgica  dei  Lemni  e  degli 
altri  popoli  affini  nelle  isole  e  sulle  coste,  rifiutò  ad  essi  la  determinazione  di  Tirreni 
applicata  loro  dagli  storici  greci,  avendo  in  questo  sistema  di  classificazioni  etno¬ 
grafiche  un  precursore  in  Ecateo  da  Mileto  ;  quantunque  sia  molto  dubbio  se  questo 
logografo  abbia  prima  d’Erodoto  narrata  la  colonizzazione  lidia  in  Etruria  (vedi  sotto). 
Infatti  Dionigi  d  Alicarnasso,  cosi  diligente  conoscitore  della  letteratura  logografica, 
non  ricorda  affatto  il  noto  Milesio,  e  non  sa  citare  alcun  altro  autore  più  antico  di 
Erodoto  per  la  tradizione  delle  origini  lidiche  degli  Etruschi.  Alcuni  storici  che  egli 
non  nomina  (I,  27)  costruivano  così  la  genealogia  di  Lido,  presentato  da  Erodoto 
e  da  Xanto,  come  figlio  di  Ati  dato  alla  sua  volta  come  figlio  di  Mane  :  Mane, 
figlio  di  Zeus  e  di  Gea,  da  Calliroe  generò  Coti  :  Coti  sposando  Alia  figlia  di  Tyllus, 
procreò  Asia  e  Ati.  Da  Ati  e  da  Callitea,  figlia  di  Coreo,  nacquero  Lido  e  Tirreno  : 
da  Lido  prese  il  nome  la  Lidia,  Tirreno  fu  ecista  dell’Etruria.  Il  rimpolpamento  della 
lista  in  questa  genealogia  basterebbe  per  suscitarci  legittimamente  il  sospetto  che  è 
posteriore  all’erodotea;  poiché  è  canone  di  critica  che  le  liste  genealogiche  più  sem¬ 
plici  sono  in  generale  le  più  arcaiche,  mentre  le  più  nutrite  rivelano  lo  sforzo  di 
adattare  uno  schema  alle  esigenze  di  combinazioni  cronologiche,  quando  siano  sta¬ 
biliti  certi  caposaldi  veri  o  fittizi.  Inoltre  il  nome  tracio  Kotys  non  pare  originario 
in  una  leggenda  lidia,  e  Tyllos  non  sembra  diverso  dal  romano  Tullus,  onde  si  rive¬ 
lerebbe  negli  autori  di  queste  costruzioni  genealogiche  una  certa  familiarità  con  la 
storia  dei  popoli  italici.  Pertanto,  quantunque  non  oserei  affermare  che  Erodoto  fosse 
il  primo  a  divulgare  la  nota  leggenda  della  migrazione  lidia  in  Etruria,  difficilmente 


luta  la  questione  trattata  brillantemente  dal  Pais  (op. 
cit.),  p.  455  e  passim,  se  gli  Umbri  fossero  stati  iden¬ 
tificati  coi  Tessali  e  ritenuti  Pelasgi.  Accettabile  mi 
sembra  la  sua  congettura  ( ibid, .)  che  la  leggenda  della 
migrazione  tessalica  in  Etruria  si  possa  ripetere  da  una 
falsa  etimologia,  secondo  la  quale  nel  nome  0s£i  e 
che  si  legge  nelle  monete  etrusche,  si  riconobbe 
HscaaXo;.  Ammettere  del  resto  la  possibilità  d’una  mi¬ 
grazione  tessalica  in  Etruria  possono  solo  coloro  che 
considerano  isolatamente  questa  leggenda  invece  che 


nell’organismo  delle  tradizioni  greche  sulla  origine  dei 
popoli  italici.  (Modestov,  op.  cit.,  p.  448;  Ducati, 
Atene  e  Roma ,  X,  n.  103-104).  Il  procedimento  di  questi 
critici  mi  rassomiglia  a  quello  di  un  glottologo  che, 
troppo  dominato  da  una  sua  idea  sulla  funzione  della 
particella  qs,  trovava  possibile  che  l’imperativo  tpsùqe 
si  potesse  decomporre  in  cesò  qs.  Come  questi  perdeva 
di  vista  gli  imperativi  degli  altri  verbi  greci,  così  i  cri¬ 
tici  in  discorso  trascurano  l’esame  complessivo  e  compa¬ 
rativo  delle  leggende  sulla  provenienza  dei  popoli  Italici. 
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è  dimostrabile  che  questa  fosse  già  divulgata  da  Ecateo, 1  anche  ammesso  che  al 
tempo  d’Ecateo  fosse  già  sorta  —  se  i  Focesi  hanno  avuto  qualche  responsabilità 
sulla  sua  manipolazione  —  poiché  il  logografo  di  Mileto  avrebbe  potuto  ravvisarv  i 
i  caratteri  di  quei  Xóyoi  ~oXkoi  ts  /.ai  ys ~koToi  in  voga  tra  i  Greci:  specialmente  perchè 
nemmeno  Erodoto  si  rende  recisamente  garante  della  sua  autenticità,  riferendola 
come  una  tradizione  vigente  tra  i  Lidi. 

È  stato  supposto  che  l’escogitazione  (secondo  noi  la  localizzazione)  detta  dell  ar¬ 
rivo  di  coloni  Lidi  in  Etruria  si  debba  alla  somiglianza  tra  il  nome  dell’isola  2ap8w 
e  Sapere;,  capitale  della  Lidia,  ammettendo  che  stabilimenti  etruschi  si  dovessero 
trovare  nell’isola.  La  congettura  è  ingegnosa;  e  avrebbe  una  conferma  nella  notizia 
che  moglie  di  Tirreno  sarebbe  stata  2ap§w  (Lattes,  op.  cit.,  pp.  67  e  68).  Non  c  è 
dubbio  che  la  Sardegna  ha  richiamata  ai  Greci  del  quinto  secolo  l’attenzione  troppo 
frequentemente  avuto  riguardo  alla  sua  eccentricità.  Basti  ricordare  il  consiglio  dato 
da  Biante  ai  Ioni  (Herod.,  I,  170)  di  fuggire  in  Sardegna  di  fronte  all’esercito  di 
Arpago  e  la  promessa  che  Istieo  fece  a  Dario  di  rendergli  tributaria  (àapvocpósov) 
quest’isola  (V,  106).  Sulla  storicità  dell’uno  e  l’altro  racconto  c’è  da  rimanere  molti 
incerti  ;  e  appunto  questi  dubbi  giustificati  attenuano  un  po’  la  parte  che  si  vorrebbe 
attribuire  ai  naviganti  foresi  nel  sesto  secolo.  Questo  richiamo  alla  Sardegna  mi  sembra 
più  dovuto  all’opera  di  Greci  dimoranti  in  Italia  che  in  Asia.  Dopo  la  presa  di  Mileto 
(495  a.  C.)  Samii  e  Milesii  si  portarono  in  Sicilia  (Herod.,  VI,  22  e  seg.)  e  a  Locri 
Epizefìrii:  non  vi  sarebbe  a  meravigliarsi,  se  allora  si  cominciasse  a  favoleggiare 
di  spedizioni  barbariche  dall’Asia  in  Italia.  Cosi,  se  non  1  origine  prima,  potrebbe  ad 
Erodoto  risalire  la  consacrazione  letteraria  della  leggenda,  con  cui  ai  Tirreni  emi¬ 
gratori  presunti  da  Tirra  nelle  isole  dell’Egeo  vennero  sostituiti  gli  Etruschi. 

Si  potrebbe  osservare  :  questo  procedimento  si  potrebbe  o  dovrebbe  supporre 
se  gli  Etruschi  coi  Tirreni  dell’Egeo  non  avessero  nessuna  parentela  :  ma  se  questa 
parentela  effettivamente  intercedeva  tra  gli  uni  e  gli  altri,  non  sarebbe  più  naturale 
ammettere  che  la  leggenda  o  l’adattamento  della  leggenda  lidia  agli  Etruschi  fosse 
l’effetto  d’un’ induzione  giusta?  L’obiezione  sarebbe  soltanto  speciosa.  Abbiamo  già 
notato  che  Erodoto  distingue  i  Pelasgi  dai  Tirreni:  anzi  in  un  luogo  accentua  la 
loro  diversità  di  lingua.  Adunque  se  anche  questa  affinità  di  stirpe  veramente  esi¬ 
steva  tra  gli  uni  e  gli  altri  Tirreni,  nessuna  meraviglia  che  non  fosse  avvertita  da 
storici  che  non  sapevano  trarre  i  dovuti  vantaggi  dal  metodo  filologico.  Molte  volte 
si  conserva  quasi  inalterato  un  fondo  di  patrimonio  idiomatico  presso  rami  di  popoli 
staccati  tra  loro  per  l’opera  di  invasioni  e  sconvolgimenti,  come  presso  i  Galati 

1  Anche  su  questo  punto  dissento  dal  Pais  (op.  cit.,  viene  alla  congettura  che  fonte  di  Erodoto  sia  stato 
p.  461-462),  che  con  ingegnose  e  acute  combinazioni  Ecateo  o  Carene  di  Lampsaco. 
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dell’Asia  si  mantenevano  ancora  forme  dialettali  che  richiamavano  il  dialetto  di  Tre- 
viri  :  1  ma  non  di  rado  accade  che  le  superficie,  dirò  così,  delle  ramificazioni  lingui¬ 
stiche  assumano  aspetti  del  tutto  diversi.  Al  giorno  d’oggi  la  lingua  letteraria,  eser¬ 
cita  senza  dubbio  un’azione  potentemente  conservatrice,  e  nello  stesso  tempo  è  il 
vincolo  più  tenace  tra  i  coloni  e  la  madrepatria.  Ma  se  per  un  caso  gli  Inglesi  si 
fossero  stabiliti  nel  Nord  dell’America  proprio  all’indomani  della  fusione  degli  ele¬ 
menti  normanni  con  gli  anglo-sassoni  e  celtici,  e  si  fosse  svolta  una  letteratura  ame- 
ericana  indipendentemente  da  ogni  influenza  della  metropoli,  si  potrebbe  metter 
pegno  che  il  fondo  comune  delle  due  lingue  si  disvelerebbe  soltanto  è£  &t:ig  zxa ’zoìc, 
per  diria  con  Polibio,  all’analisi  penetrante  d’un  filologo  o  d’un  glottologo,  special- 
mente  se  il  popolo  nella  nuova  terra  avesse  accolto  il  suo  sistema  di  scrittura.  Nella 
stessa  condizione  si  saranno  trovati  gli  Etruschi,  se  veramente  erano  coloni  asiatici, 
poiché  l’ipotesi  che  abbiano  importato  addirittura  dall’Asia  il  loro  sistema  di  scrit¬ 
tura  è  talmente  inverisimile  che  giova  sperare  nella  resipiscenza  dei  suoi  patrocinatori 
(cfr.  p.  i  g  i ,  n.  i).  O  siano  giunti  per  mare,  o  siano  giunti  attraverso  la  valle  del  Danubio, 
la  differenziazione  idiomatica  si  era  dovuta  effettuare,  e  sarebbe  davvero  troppo  pre¬ 
tendere  da  storici  come  Ecateo  o  Erodoto  che  dovessero  penetrare  fin  nel  sottosuolo 
delle  lingue  per  scoprirvi  il  fondo  comune,  anche  ammesso  che  con  gli  idiomi  dei 
due  popoli  omonimi  o  omofili  avessero  qualche  dimestichezza:  il  che  apparirà  oltre¬ 
modo  improbabile,  almeno  per  l’Etrusco,  quando  si  tenga  presente  l’inesperienza  che 
Erodoto  dimostra  a  ogni  piè  sospinto  delle  lingue  parlate  nei  paesi  da  lui  visitati. 
Che  se  la  parentela  dei  Tirreni  di  Lemno  cogli  Etruschi  venne  più  tardi  riconosciuta 
(cfr.  Anticlid.  apd.  Strabon.,  p.  22 1  C),  non  è  certo  dovuto  a  esperienza  filologica, 
ma  all’equazione  forse  giusta  fatta  dagli  storici  in  base  alla  comune  denominazione. 
Similmente  la  persuasione  che  gli  stessi  Etruschi  avevano  della  loro  provenienza 
orientale  non  prova  altro  che  l’accoglimento  d’una  tradizione  ormai  divenuta  cano¬ 
nica,  2  ma  ha  tanta  importanza  per  dimostrare  la  verità  effettuale  della  cosa,  quanta 
ne  ha  la  persuasione  ingenerata  nei  Romani  delle  loro  origini  troiane.  Pertanto 

1  Cfr.  STAHELIN,  Geschichte  der  kleinasiatischen  Ga- 
later 2,  p.  102,  con  la  relativa  letteratura. 

2  Brizio,  op.  cit.,  p.  133;  Modestov,  op.  cit., 
p  444.  Sarebbe  desiderabile  che  talvolta  si  riscontras¬ 
sero  i  testi  con  più  diligenza,  per  non  fondare  delle 
conclusioni  su  dati  fallaci.  Tanto  il  Brìzio  che  il  Mo¬ 
destov  (p.  349;  affermano  che,  secondo  la  testimo¬ 
nianza  di  Strabone,  della  lingua  lidia  non  rimaneva 
traccia  ai  suoi  tempi.  Ebbene,  ecco  il  passo  di  Stra¬ 
bone,  p.  631  fine:  TSTTapat  Si  -p.wTTat c  r/,pwr:o  si 
Kipìupaxai,  tv]  FItct6cx,-p,  tv;  XcTuu.wv,  rr,  'Ellx'tict,  t rt 
AuScòv  . . .  òi  0’j6è  [•/_'/ 0;  iuTtv  b  Augi?..  Strabone  può 


tutto  al  più  aver  detto  che  la  lingua  lidia  si  conser¬ 
vava  presso  i  I’isidi,  non  presso  i  Iddi  ;  dunque  al  tempo 
di  Strabone  la  lingua  lidia  sarebbe,  anche  nella  peggiore 
ipotesi,  ancora  nota.  Ma  il  testo  di  Strabone  è  mutilo, 
e  non  sappiamo  quante  parole  siano  cadute  :  onde  sa¬ 
rebbe  conforme  ai  dettami  d’una  sana  critica  non  già 
confutare  Dionisio,  che  afferma  la  diversità  di  lingua  e 
d’ istituzioni  (I,  30)  fra  Etruschi  e  1  idi,  con  una  pro¬ 
blematica  testimonianza  di  Strabone,  ma  tener  conto 
della  testimonianza  di  Dionisio  per  ricostituire  il  testo 
di  Strabone.  I  due  autori  erano  contemporanei,  e  perciò 
egualmente  informati  intorno  alle  condizioni  della  Lidia. 


giova  far  voti  che  quindi  innanzi  nella  trattazione  del  problema  etrusco  l’osservazione 
si  concentri  tutta  sui  risultati  dell’esplorazione  archeolog'ica,  e  —  quando  sarà  con¬ 
cesso  —  linguistica  ;  si  desista  dal  trattare  l’aneddoto  erodoteo  come  un  frammento  di 
tradizione  storica  ;  e  tanto  meno  si  invochi  la  pluralità  delle  testimonianze  antiche 
sull’origine  lidia  degli  Etruschi,  che  provano  soltanto  la  fortuna  del  racconto  d’Ero- 
doto,  al  quale  quelle  risalgono  tutte  in  ultima  istanza. 


Nota  d’appendice.  —  Avevo  da  più  che  un  mese  riviste  le  prime  bozze,  quando 
presi  conoscenza  dell’interessante  studio  dell’insigne  etruscologo  Elia  Lattes,  inti¬ 
tolato:  «  Nuovi  studi  intorno  alle  iscrizioni  preelleniche  o  tirreno -e  tri  esche  di  Levino  » 
pubblicato  nei  Rendiconti  del  R.  Istit.  Lombardo  di  scienze  e  lettere,  serie  II,  voi.  XL, 
pp.  815-832  ;  856-864.  Egli  trae  occasione  soprattutto  del  lavoro  dello  Skutsch  (. Pauly - 
Wissowa,  VI,  770-806)  per  assoggettare  a  un  nuovo  esame  il  contenuto  delle  iscri¬ 
zioni  di  Lemno  e  affermare  ancora  una  volta  la  stretta  parentela  del  loro  dialetto 
con  l’etrusco:  e  fin  qui  può  avere  ragione.  Mi  permetto  tuttavia  esprimere  mode¬ 
stamente  il  mio  dissenso  dall’illustre  autore,  quando,  fondandosi  su  riavvicinamenti 
filologici  e  paleografici  tra  le  iscrizioni  di  Lemno  e  alcune  etrusche,  osserva  che 
cadrebbero  almeno  parzialmente  le  obiezioni  contro  l’italica  provenienza,  propugnata 
da  Edoardo  Meyer  e  da  lui  stesso,  del  quirite  di  Lemno  e  del  dialetto  etrusco  par¬ 
lato  dai  suoi  (p.  864).  I  materiali  per  giustificare  quest’induzione  mi  sembrano  troppo 
scarsi,  e  la  probabilità  di  essa  verrebbe  molto  attenuata  dalle  discrepanze  dei  dotti 
intorno  all’esegesi  di  alcune  parole,  poche  per  sè,  ma  numerose  rispetto  alla  mole 
delle  iscrizioni  lemniche.  Sicché  si  dovrebbe  fare  sempre  i  conti  con  le  ragioni  sto¬ 
riche,  e  riflettere  seriamente  se  è  verosimile  che  una  colonia  etrusca  si  potesse 
stabilire  a  Lemno  in  un  tempo  in  cui  i  Greci  erano  padroni  dell’Egeo  (cfr.  p.  006). 
Una  dimostrazione  apodittica  di  questa  impossibilità  naturalmente  non  si  può  dare, 
ma  è  la  dimostrazione  della  possibilità  che  occorrerebbe  in  questo  caso. 


V.  Costanzi. 
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I  XX  VIRI 

EX  SENATUS  CONSULTO  REI  PUBLICAE  CURANDAE 

AL  TEMPO  DI  MASSIMINO. 


Nel  principato  romano  che  il  Mommsen  concepì  genialmente  come  una  diarchia, 
i  poteri  del  principe  e  del  senato  erano,  se  mi  è  lecito  dire  così  a  contatto  fra 
loro  e  il  primo,  più  forte,  cercava,  per  la  stessa  legge  dei  contatti,  di  assorbire 
lentamente  il  secondo;  e  in  questo  lentissimo  e  progressivo  assorbimento  si  riassume 
tutta  la  storia  costituzionale  dell’impero  da  Ottaviano  Augusto  a  Diocleziano. 1  II 
Senato  talora  resisteva  e  della  sua  resistenza  sono  esempi  peculiari  i  tentativi 
fatti  per  costituire  un  governo  assoluto  di  quell’assemblea  che  avrebbe  avuto  nel 
principe  un  semplice  istrumento  e  che  trovarono  la  loro  prima  applicazione  nei 
vigiliti  viri  ex  s.  c.  reifichile  ae  curando. e ,  al  tempo  di  Massimino. 

Intorno  a  questa  singolare  e  straordinaria  magistratura,  annoverata  a  buon 
diritto  dal  Mommsen  2  fra  le  magistrature  costituenti,  si  è  scritto  molto  incidental¬ 
mente,  ma  luce  piena  non  venne  fatta  —  per  quanto  lo  consentono  le  nostre  fonti 
scarse,  confuse  ed  oscure  —  nemmeno  dai  due  ultimi  che  se  ne  sono  occupati, 
Alfredo  Domaszewski,  nei  suoi  studi  importanti  relativi  alla  storia  degl’imperatori 
romani  ( Rhein .  Museum ,  LVIII  [1903],  pp.  540  e  seg.),  e  Giovanni  Costa,  nei  suoi 
diligenti  e  sagaci  articoli  sui  Gordiani  testé  pubblicati  nel  Dizionario  epigrafico  di 
antichità  romane  di  E.  De  Ruggiero,  voi.  Ili,  pp.  535-559. 

Panni  adunque  non  inutile  riprendere  l’argomento,  esaminare  di  nuovo  la  breve 
storia  della  nostra  magistratura,  per  quanto  riguarda  sopratutto  la  elezione,  la  durata, 
il  nome,  le  attribuzioni  e  i  poteri  dei  vigintiviri.  Avrei  desiderato  pure  di  rico¬ 
struirne  la  serie  completa;  ma  lo  stato  delle  fonti  non  ne  consente  che  una  rico¬ 
struzione  parziale. 

Quando  furono  eletti  i  XX  viri?  Per  comune  opinione,  dopo  proclamati  i  Gor¬ 
diani  nell  Africa  proconsolare;  il  Mommsen  solo  (op.  cit. ,  p.  432)  ne  colloca  la  elezione 
dopo  la  morte  di  cotesti  due  infelici  imperatori,  contraddicendo,  nota  il  Domaszewski 
(loc.  cit.,  p.  541,  n.  3)  alle  testimonianze  di  tutte  le  fonti.  Ma  la  osservazione  del 
Domaszewski  non  panni  esatta,  perchè  se  è  vero  taluni  passi  di  Capitolino  ( v .  Gord., 

'  Vedi  il  mio  studio  sulla  diarchia  romana,  nell’ Alene  2  Le  droit  public  romain  itrad  fr.)  IV,  p.  432. 
e  Roma,  IH  (1900),  p.  117  e  seg. 


io,  i;  22,  i)  dimostrare  che  i  vigintivin  furono  eletti  dopo  la  proclamazione  dei 
Gordiani,  è  altrettanto  vero  che  lo  stesso  Capitolino  li  dice  eletti  mterfeclis  Gor¬ 
diani,  nella  vita  di  Massimino,  32,  3,  ove  cita  come  fonte  di  siffatta  notizia,  lo 
storico  contemporaneo  Dessippo.  Per  spiegare  questa  discordanza  fra  i  passi  citati 
di  Capitolino  si  sostiene  l’esistenza  di  un  errore  sfuggito  non  a  Dessippo,  che  il  biografo 
imperiale  segue  in  quei  passi,  ma  allo  stesso  Capitolino  che  sarebbe  caduto  in  con¬ 
traddizione  con  sè  stesso. 1  A  me  sembra  invece  che  errore,  che  contraddizione  non 
esista  punto,  e  spero  dimostrarlo. 

Vediamo  innanzi  tutto  lo  scopo  che  il  Senato  si  propose  con  la  nomina  dei 
vigintiviri ;  in  altri  termini  vediamo  quale  mandato  avesse  la  commissione  senatoria. 
Capitolino  lo  stabilisce  nettamente  con  queste  parole:  illos  sane  vigniti  senatus  ad 
hoc  creaverat ,  ut  divideret  his  Italicas  regiones  contra  Maximinum  prò  Gordiams 
tuendas  ( Gord .,  io,  3);  ex  viginti  vins,  quos  ad  rem  p.  tuendam  delegerat  {ibid.,  22,  1). 

Il  mandato  adunque  era  ben  chiaro  :  difendere  lo  Stato  contro  Massimino  nel 
nome  dei  sovrani  assenti;  ma  la  commissione  eletta  il  26  giugno  238  (seguiamo  qui 
la  cronologia  così  bene  stabilita  dal  Costa)  aveva  forse  appena  cominciato  le  proprie 
operazioni  quando  il  9  luglio  venne  annunziata  in  Senato  la  morte  dei  Gordiani  e 
in  loro  luogo  proclamati  imperatori  Massimo  e  Balbino  che  della  commissione  stessa 
facevano  parte.  Eletti  i  nuovi  principi,  i  vigintivin  avrebbero  cessato,  secondo  il 
Domaszewski  e  il  Costa,  le  loro  funzioni,  poiché,  durante  il  nuovo  regno,  nel  parere 
di  cotesti  scrittori,  non  si  farebbe  più  cenno  della  commissione  nominata  al  solo  scopo 
di  difendere  l’Italia  per  i  Gordiani  assenti.  Il  Domaszewski  anzi  trova  un  argomento 
per  sostenere  che  la  commissione  fu  sciolta,  dopo  eletti  Massimo  e  Balbino,  nella 
lapide  pur  troppo  frammentata,  di  Lavinium,  che  il  Lanciani  pubblicò  nel  suo  bel 
lavoro  relativo  alle  «  antichità  del  territorio  laurentino  nella  reale  tenuta  di  Castel- 
porziano  »  ( Monumenti  dei  Lincei,  XIII  [1903],  voi.  1 71-172). 

L’iscrizione  dedicata  ad  uno  dei  nostri  vigintivin ,  nelle  sue  prime  quattro  linee, 
è  così  concepita  : 

ALE  RIO  CLAVD  .  .  . 

ACILIO  PRISCILIN  .  .  . 

VGVRI  •  LAVR  •  LABI .  .  . 

NN  •  IN  TER  XX  •  CoS  .... 

Il  Domaszewski  supplisce  così: 

[Sex.  Catto?..]  alerio  Claud(io)....  \  Acilio  Priscillian[p )  [Clementiano?  j  a]uguri, 
Laureati )  LabUnati),  [corniti  d[o minorimi )]  |  n(ostrorum),  mter  ( vigniti )  co(n)sulares. 

1  IIerzog,  Rótti.  Staatsverfassung,  II,  5°7>  n-  2>  (Unger  Unters .,  Ili,  253,  n.  2. 
cfr  Dandliker,  Drei  letzten  Bùcher  Herodians,  in  B'ù- 
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«  Le  due  NN,  al  principio  della  quarta  linea,  se  la  lettura  è  giusta,  dice  il 
Domaszewski,  dimostrano  che,  nella  lapide,  doveva  precedere  una  carica  qualificata 
dalla  menzione  di  due  imperatori  che  può  essere  stata  questa  :  [ corniti  d(o  mino  rum)] 
rimostro  rum).  Infatti  la  commissione  senatoria  che,  nell’assenza  dei  precedenti  impe¬ 
ratori,  aveva  funzionato,  si  era  trasformata  in  quei  tempi  di  guerra  nei  comites  dei 
nuovi  principi  (Gordiano  III  era  allora  soltanto  Cesare)  i  quali  avevano  assunto  la 
direzione  suprema  della  lotta  ». 

La  congettura  del  Domaszewski  non  è  per  altro  ammissibile,  poiché  riposa  tutta 
sulla  lettura  delle  due  NN  che  è  incerta,  come  il  Lanciani  stesso  avvertiva  in  questa 
nota:  «le  due  sigle  non  sono  chiare  e  mi  è  sembrato  leggere  NAT,  ma  non  oso 
affermarlo»  (loc.  cit.,  col.  171,  n.  1).  Se  si  osserva  poi  la  frase  successiva  inter 
viginti  consulares ,  così  come  leggesi  nella  lapide,  esser  mutila  e  richiedere  un 
complemento  il  quale  necessariamente  deve  trovarsi  nelle  parole  precedenti,  bisogna 
ammettere  che  soltanto  la  sigla  NAT  è  giusta  e  quindi,  nella  linea  quarta,  si  deve 
leggere  e  supplire  così:  \electo  a  se]nat(u)  inter  (1 viginti )  co{n)sulares,  affinchè  la 
frase  abbia  un  senso  e  sia  completa. 1  Ma  se  così  è,  tutta  l’argomentazione  del 
Domaszewski  contro  l’esistenza  dei  vigintiviri  durante  il  regno  di  Massimo  e  di 
Balbino  viene  interamente  a  cadere  ;  e  del  resto  che  di  loro  non  si  faccia  più  cenno 
sotto  quei  due  imperatori  non  è  vero,  poiché  le  fonti  ricordano  Crispino  e  Menofilo 
che  strenuamente  difesero  Aquileia  contro  Massimino  nella  qualità  di  consolari  qui 
a  senaut  missi  fuerant 2  e  nei  quali,  appunto,  come  il  Domaszewski  stesso  ben  vide, 
non  senza  contradizione,  devonsi  riconoscere  due  dei  vigintiviri. 

La  commissione  senatoria,  adunque,  continuò  a  sussistere  anche  dopo  la  morte 
dei  Gordiani  ;  cosa  del  resto  naturale  e  logica,  poiché  se  i  vigintiviri  erano  stati 
eletti  dal  Senato  sopratutto  contro  Massimino,  come  risulta  dalle  stesse  parole  che, 
nel  suo  discorso  fittizio,  gli  vengono  attribuite  :  hi  contra  nos  viginti  viros  statue- 
runt...;  viginti  viri  consulares  contra  nos  ledi  sunt  ( Gord .,  14,  3,  4),  la  morte  dei 
Gordiani  (che  non  erano  i  mandanti)  non  poteva  estinguere  il  loro  mandato.  Anzi 
essa  produsse  questa  conseguenza  che  il  Senato  trepidus  et  Maximinum  vehementius 
timens  {Gord.,  22),  non  solo  confermò  in  carica  i  venti  contro  Massimino  che,  mag¬ 
giormente  inferocito,  si  presentava  alle  porte  d’Italia,  ma  ne  rese  più  ampli  i  poteri. 
Infatti,  oltre  il  mandato  difensivo,  la  commissione  ottenne  allora  anche  un  mandato 
politico  tendente,  come  ben  nota  il  Mommsen,  a  trasformare  la  costituzione  imperiale 
nel  senso  della  maggioranza  del  Senato.  I  nuovi  imperatori,  Massimo  e  Balbino, 
eletti  nel  suo  seno,  dovettero  governare  l’impero  di  concerto  con  essa  preparando 


1  Lo  stesso  Domaszewski  propone  tale  supplemento 
nel  dubbio  che  l’altro  indicato  non  possa  essere  ammesso. 


2  Capit.,  Maxim,  et  Baiò.,  12,  2  ;  Herod.,  Vili,  2,  5. 
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così  una  restaurazione  del  governo  senatorio,  nel  quale  il  principe  non  ne  fosse  che 
un  semplice  strumento.1  Ciò  risulta  chiaramente,  dal  passo  di  Zosimo,  i,  14:  llpo- 
ysipCovra'.  -r?) ;  (iooXric  avSpac  s’ìzoat,  crrpaT'/iyia?  è|a7ì£^pou^;•  sz  to’jtwv  aÙTO'/.pà~opa?  sXóuevot, 
iLo,  BaXfìtvov  zaì  MàEigov,  z.  t.  X.  Il  Klebs  ( Prosop .  Im.fi.  Rovi.,  I,  260,  adnot.),  a  pro¬ 
posito  di  questo  passo,  ha  osservato,  acutamente,  che  Zosimo,  per  designare  un 
augusto,  un  imperatore,  non  si  serve  della  voce  aùv ozpàrwp,  ma  bensì  della  voce 
(AatXA?;  e  difatti  nello  stesso  §  14,  dove  parla  della  proclamazione  dei  Gordiani 
nell’Africa  proconsolare,  così  si  esprime:  oi  ttìv  Aifìóviv  chzouvts;  TopSiavòv  zac  tov  ò<jm- 
v’jjzov  to’jtw  TiaAa  (àatjtXéa?  àva.iìsCavTsc,  z.  t.  X.  Cosicché,  Massimo  e  Balbino  non  sono 
f/xCkzTc  per  Zosimo,  e  il  passo  suddetto  deve  tradursi  nel  seguente  modo  :  «  e  senatu 
vigintiviros  deligunt  artis  imperatoriae  fieritos ,  quibus  Balbinum  et  Maximum  firae- 
ficiunt  cum  summa  fiotestate  » .  Ma  poiché  dalle  altre  fonti  noi  sappiamo  altresì  Mas¬ 
simo  e  Balbino,  dal  Senato,  esser  stati  proclamati  augusti  (Capit.  Gord.,  22:  senatus... 
Pufifiienum  sive  Maximum  et  Clodium  Balbinum  Augusto s  appellavi ti),  è  necessario 
distinguere,  come  direbbero  i  giuristi,  lo  stato  di  diritto ,  dallo  stato  di  fatto.  In 
diritto ,  Massimo  e  Balbino  erano  augusti,  imperatori,  e  come  tali  compaiono  nelle 
lapidi  e  nelle  monete;  in  fatto ,  essi  non  erano  che  i  capi  della  commissione  sena¬ 
toria,  2  nella  quale  si  concentrava  il  governo  della  pubblica  cosa  in  quei  momenti 
paurosi,  allo  scopo  che  sopra  abbiamo  indicato. 3 

I  vigintiviri  erano  tutti  consolari  {Gord.,  14,  4),  ma  a  loro  furono  aggiunti  nuovi 
elementi  tolti  dai  pretori,  dai  questori  e  da  altri  ordini  (Capit.  Maxim,  et  Balb.,  io,  1), 
a  fine  di  rendere  più  efficace  la  difesa  militare  contro  Massimino  dichiarato  nemico 
pubblico  insieme  col  figlio.  Ai  pretori  appartiene  appunto  quell’ Anniano  missus 
adv(ersus )  h(ostes)  ppublicos )  in  re\_g{ionem)  Tra][ nsp] a  diana m )  tir[pnibus )  legendfs)  et 
armis  fabrfcandis )  in  \ur{be)~]  [ Me~\diol{anio ),  siccome  suona  la  bella  lapide  diMogon- 
tiacum  (C.  XIII,  6763)  che  ce  ne  ha  conservato  il  cursus  honorum.  La  lotta  fu  aspra  e 
sanguinosa  e  finì,  come  tutti  sanno,  il  ig  luglio,  con  la  morte  di  Massimino  e  di 
suo  figlio,  uccisi  dai  loro  soldati,  dinanzi  le  mura  di  Aquileia  a  cui  avevano  posto 
assedio.  La  morte  dei  due  principi  nemici  del  Senato  annunziata  in  Roma  il  23  luglio, 
pose  termine  al  mandato  militare  4 5  dei  venti,  ai  quali  restava  da  compiere  ancora 
il  mandato  politico,  ma  le  vicende  interne  che  portarono  alla  uccisione  di  Massimo 


1  MOMMSEN,  op.  cit.,  IV",  p.  432;  SCHILl  ER,  Roni. 
Kaiserzeit ,  I,  2,  p.  791. 

2  Bene  il  Giambelli  ( Gli  scrittori  della  Storia  au¬ 

gusta,  [ Memorie  dell’ Accad.  dei  Lincei ,  1 88 1],  p.  351) 

chiama  i  venti  la  Signoria  o  la  Prioria. 

5  L’osservazione  del  Dandliker  (loc.  cit.,  p.  263, 
n.  2)  che  Massimo  e  Balbino  non  avrebbero  più  avuto 


bisogno  dei  venti  («  wie  hatten  auch  M.  u.  B. . .  noch 
zvvanzig  Manner  nothig  gehabt)  »  mi  pare  ingenua. 

4  Un  frammento  epigrafico  dell'Africa (C.  Vili,  1823) 
nel  quale  si  leggono  parole  victonae  sen(atus )  rom(ani). 
secondo  il  Mommsen,  allude  alla  uccisione  di  Massi¬ 
mino;  così  pure  l’altro  [ib.t  1822)  che  porta  incisele 
parole  victoriae  Aug{ustaé). 


201 


e  di  Balbino  per  opera  dei  pretoriani  (15  ottobre)  e  alla  proclamazione  di  Gordiano  III 
(2 1  ottobre),  lo  resero  vano.  Dimodoché  può  credersi  che,  con  la  morte  dei  loro 
capi,  i  venti,  per  forza  di  cose,  abbiano  cessato  dalle  loro  funzioni. 

Questa  è  la  breve  storia  della  nostra  commissione,  come  risulta  da  un  attento 
esame  e  confronto  delle  fonti,  specialmente  Zosimo  e  Capitolino.  Nè  il  biografo  im¬ 
periale  erra  e  si  contradice,  mettendo  l’elezione  dei  venti  prima  sotto  i  Gordiani 
e  poi  dopo  la  loro  morte  ;  contradizione  vi  sarebbe  stata,  se  le  parole  addidit  De- 
xippus  tantum  odium  fuisse  Maximini,  ut  interfectis  Gordianis  vigintiviros  senatus, 
ere  averti  si  leggessero  nella  stessa  biografia  dei  Gordiani,  ma  invece  (e  ciò  non 
hanno  veduto  gli  scrittori  su  nominati)  esse  si  leggono  nella  biografia  dei  Massi- 
mini,  la  quale  contiene  fatti  avvenuti  dopo  la  morte  dei  Gordiani.  La  genesi  di  questa 
notizia  si  spiega,  del  resto,  benissimo.  Dessippo,  nei  Xpovrzà,  narrava  come  la  com¬ 
missione  dei  venti  fosse  eletta  dal  Senato,  proclamati  i  Gordiani  e  poi  confermata 
(era  questa  quasi  una  seconda  elezione)  dopo  la  morte  loro,  nel  modo  sopra  in¬ 
dicato.  Degli  autori  che  da  lui  attinsero  le  notizie,  Zosimo  non  tiene  conto  che  della 
conferma,  poiché  soltanto,  nel  secondo  periodo,  la  commissione  potè  esplicare  real¬ 
mente  il  proprio  mandato;  Capitolino,  più  accurato,  registra  i  due  periodi,  l’uno 
nella  biografia  dei  Gordiani,  l’altro  in  quella  dei  Massimini.  Al  biografo  imperiale 
adunque,  ingiustamente  accusato  di  errore  da  taluni  dei  moderni  critici,  va  anzi 
data  lode  per  la  sua  diligenza  e  ciò  dimostra  come  esagerate  siano  talvolta  le  cen¬ 
sure  che  si  muovono  agli  scrittori  della  storia  augusta. 

Il  nome  ufficiale  della  commissione  era  quello  di  XXviri  ex  senatus  consulto'' 
rei  publicae  curandae ,  come  risulta  chiaramente  dalla  iscrizione  di  Cesonio  uno  di 
loro  (C.  XIV,  3902).  Il  Costa  invece,  crede  che  si  denominasse  completamente  così: 
XX viri  ex  s[enatus)  consulto)  r{ei pittò  tic  aei)  contra  h(ostes)  piublicos)  p(opuli)  r{omani) 
prò  impp.  d.  d.  nn.  curandae  ;  ma  questa  denominazione,  oltre  che  complicata,  non 
parmi  esatta  ;  di  più  egli  ha  tenuto  presente  nel  comporla  le  parole  della  lapide  su 
citata  di  Anniano,  missus  adversus  hostes  publicos ,  non  avvertendo  che  Anniano 
non  era,  come  si  è  detto,  vigintivir  ma  semplice  pretorio  subordinato  ai  venti,  c 
che  la  sua  iscrizione  è  ad  ogni  modo  posteriore  alla  morte  dei  Gordiani. 

Dei  poteri  e  delle  attribuzioni  dei  vigintiviri  si  è  già  detto  abbastanza  ;  qui  ci 
rimane  soltanto  da  aggiungere  che  il  Senato,  per  rendere  seria  ed  efficace  la  difesa 
militare  contro  Massimino,  divise  l’Italia  in  dieci  regioni,  preponendo  a  ciascuna  di 
esse  due  consolari  con  l’incarico  di  riparare  le  fortificazioni  delle  città,  di  arrolare 
e  istruire  i  nuovi  soldati  e  di  dirigere  le  operazioni  di  guerra.2  I  vigintiviri  avevano, 


1  Sulla  formula  ex  senatus  consulto,  vedi  Mommsen,  2  Capit.,  Gord.,  io;  Maxim,  et  Ball>.,  io,  I2;IIero]j., 
op.  cit.,  IV,  p.  392,  n.  1.  Vili,  2,  5  ;  C.  XIII,  6763. 
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come  si  è  già  detto,  sotto  i  loro  ordini,  taluni  adiutori  (pretori,  questori,  edilici,  tri- 
bunicì)  per  la  vigilanza  diretta  dei  lavori. 

Delle  regioni  alle  quali  i  venti  erano  preposti  non  sappiamo  il  nome  preciso  ; 
si  modellarono  probabilmente  su  quelle  dei  iundici  con  qualche  lieve  mutamento. 
Eccone  un  indice  congetturale  : 


I.  Transpadana. 

II.  Vènetia  et  Histria. 

III.  Aemìlia. 

IV.  Liguria. 

V.  Flaminia  et  Picenum. 

VI.  Tuscia  et  Umbria. 

VII.  Urbica  dioecesis. 

Vili.  Samnium. 

IX.  Lucania  et  Bruttii. 

X.  Apulia  et  Calabria. 


Di  queste  regioni  non  sono  certificate  nelle  fonti  che  la  prima  e  la  seconda: 
la  prima,  la  Transpadana,  dalla  più  volte  citata  lapide  di  Anniano  ;  la  seconda,  dalla 
menzione  dei  due  consolari  difensori  di  Aquileia,  Menofilo  e  Crispino,  i  quali  dove¬ 
vano  perciò  essere  preposti  alla  Venetia  et  Histria. 

Ed  ora,  dopo  aver  trattato  della  elezione,  della  durata,  del  nome  e  delle  attri¬ 
buzioni  dei  venti,  indichiamo  fra  i  personaggi  che  ebbero  quest’ufficio,  quei  pochi 
che  le  fonti  ricordano. 


i.  D.  Caeltus  Calvinus  Balbinus. 

Capit.  Gord .,  io,  i:  viginti  viros . . .  mter  quos  erat . . . .  [ Clodius ]  Balbinus ;  cfr.  le 
altre  fonti  sopra  citate. 

Erroneamente  egli  è  chiamato  Clodius  da  Capitolino;  i  suoi  veri  nomi  attestati 
dalle  iscrizioni  e  dalle  monete  sono  quelli  sopra  scritti.  E  difficile  ricostruire  il  suo 
cursus  honorum;  fu  due  volte  console:  la  prima,  secondo  una  probabile  congettura 
del  Waddington  ( Fastes ,  p.  263),  nel  210  o  21 1;  la  seconda,  nel  213,  insieme  con 
Caracalla  (Klein,  Fasti ,  p.  93).  Vedi  sopra  la  sua  vita  prima  e  dopo  l’assunzione 
all’impero,  Klebs,  Prosop.  Imp.  Rom.,  I,  259  e  seg.  ;  Pallu  de  Dessert,  Fastes  des  pro- 
vinces  d’ Afrique,  I,  265;  Stein,  s.  v.  in  Pauly-Wissowa,  R.  E.,  Ili,  1258-1265. 
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2.  M.  Clodius  Pupienus  (sive  Pupienius)  Maximus. 

Capit.  Gord.,  io,  i  :  vigiliti  viros. . .  inter  quos  erat  Maximus  sive  Puppienus ;  cfr. 
ib.  22. 

JHu  console  due  volte;  suffetto,  la  prima,  in  anno  incerto;  ordinario,  la  seconda 
insieme  con  Agricola  Urbanus,  nel  234,  secondo  una  congettura  del  Borghesi, 
CEuvres,  V  ,  503.  Sulla  sua  vita  prima  e  dopo  l’assunzione  all’impero,  vedi  Klebs, 
Proso  p.,  I,  418,  n.  929;  Stein  s.  v.  in  Pauly-Wissowa,  R.  E .,  IV,  1,  c.  88,  n.  50.  Cfr. 
anche  la  dissertazione  del  Borghesi,  loc.  cit.,  p.  485  e  seg. 

3.  L.  Caesonius  PucrLLUS  Macer  Rueinianus. 

C.  XIV,  3902  —  Dessau,  1186  (in  agro  Tiburtino)  :  L.  Caesonius  C.  pii.  Quirina 
Lucillus  |  Macer  Rufimanus  cos.,  frater  Arvalis,  |  praef.  urbi,  electns  ad  cogno- 
scendas  vice  Caesans  \  cognitiones,  procos.  prov.  Afncae ,  XXviros  ( sic  vel  XXviro 
apographa;  requiritur  XXvir )  ex  senatus  \  consulto  r.  p.  curandae,  curator  a  quartini 
et  Miniciae ,  |  ctir.  albei  Tyberis  et  cloaca  rum' urbis  et.  rei. 

Figlio  di  C.  Cesonio  Macro  Rufiniano  (C.  XIV,  3900)  e  di  Manilia  Lucilla 
(C.  XIV,  3901)  da  cui  prese  il  cognome  Lucilio.  L’anno  del  suo  consolato  è  ignoto; 
ma  certamente  antecede  la  morte  di  Alessandro  Severo,  perchè  sulla  base  onoraria 
di  suo  padre  incisa  durante  il  regno  di  cotesto  principe,  egli  si  qualifica  consularis. 
Occupava  la  carica  di  curator  aquarum  et  Mimciae ,  quando  fu  eletto  vigintivir.  La 
sua  iscrizione  e  importante  perchè  ha  conservato  il  nome  ufficiale  dei  nostri  magi¬ 
strati.  Vedi  sopra  di  lui  Prosop.,  I,  269;  G-roag,  in  Pauly-Wissowa,  R.  E.,  1317-18; 
Pallu  de  Lessert,  Fastes  I,  280;  Borghesi,  CEuvres,  IX,  379;  e  i  fasti  dei  curatores 
Tibens  e  dei  curatores  aquarum,  da  me  pubblicati  nel  Bull.  Coni.,  1889,  p.  199; 
Bull.  Coni.,  1901,  pp.  206-207. 

4.  VJalerius  Claudius  Acilius  Prjscielianus. 

Lanciani,  Mori,  dei  Lincei,  13  (1903),  col.  171-172  (Pratica  di  Mare):  [...Ve¬ 
leno  Claud(io)  |  Acilio  Priscil\l\ian\o  |  apugum,  Laur[entium ’■)  Labipnatium )  [electo  a 
se\natu  interdir igniti)  co(n)sular e s  \  \cur{atori)  alvei  Ti\beris  riparum  |  \cloacarii\mquae 
sacrae  [urbis,  consiliari  ordinar[[io)~]  et.  rei. 

Di  questa  iscrizione  si  è  già  fatta  menzione  più  sopra.  Secondo  il  Domaszewski 
(loc.  cit.,  p.  542),  il  nostro  vigmtiviro  potrebbe  essere  Sex.  Catius  Clementianus 
(detto  anche  Clementmus )  Priscillianus  console  ordinario  nel  230  con  L.  Virio 
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Agricola,  od  anche  diverso,  nel  qual  caso  sarebbe  o  un  console  suffetto  del  230 
che  prese  il  posto  di  Clementianus ,  oppure  uno  dei  consoli  degli  anni  214-237,  dei 
quali  ignoriamo  i  gentilizi.  La  prima  ipotesi  a  me  non  pare  ammissibile  per  la 
diversità  dei  gentilizi  (  Valer  ius  Claudius  Acilius )  che  presenta  il  nostro  personaggio 
di  fronte  al  console  del  230,  che  fu  anche  legato  della  Germania  Superiore,  ciò 
che  non  risulta  dalla  iscrizione  di  Lavimum.  Nemmeno  accettabile  sembrami  la 
seconda  ipotesi,  perchè  il  nostro  Priscilliano  non  fu  console  suffetto,  ma  ordinario 
( consiliari  ordinario )  ;  non  resta  quindi  che  la  terza  ipotesi,  cioè,  che  Priscilliano  sia 
un  console  ignoto  del  periodo  2 11-237. 


5.  Crispinus. 


Capit.  Maxim,  et  Balli.,  12,  2:  Maximinus  ab  oppidanis  Aquileiensibus  et  paucis, 
qui  Mie  erant ,  militibus  ac  Crispino  ac  Menofilo  consularibus ,  qui  a  senatu  missi 
fuerant,  victus  est.  Cfr.  Capit.  Maxim.,  21,  6. 

Herod.,  Vili,  2,  5:  ècrpaT/iyouv  aùrcov  zzi  tùzvt a  s’.yov  biy  eppovrufo^  zvops?  b<jo, 
y.-b  'j-y.~v.yc.  f/iv,  ÌTzCkzyfpbmtc,  riè  é-ò  TYj ?  cruyz>.4T0u.  rov  0  yèv  Ivpirr-boc,  0  r)s  M'/)vócptXo? 


èzaXsiTO. 

Crispino  e  il  collega  Menofilo  difesero,  strenuamente,  come  già  si  è  detto,  Aquileia 
contro  le  armi  di  Massimino  ;  ad  essi,  nella  ripartizione  che  venne  fatta  dal  Senato 


.dell’Italia  in  dieci  regioni,  toccò  il  governo  della  Venetia  et  Histria  di  cui  Aquileia 
era  metropoli.  Il  gentilizio  di  Crispino  non  è  conservato  dalle  fonti  ;  il  Borghesi 
( CEuvres,  II,  232)  crede  che  fosse  Loremus  e  nella  sua  opinione  consentono  il  Dessau 
(. Prosop .,  II,  299,  n.  254)  e  lo  Stein  (in  Pauly-Wissowa,  R.  E.,  IV,  1,  col.  90);  L.  Lo- 
renius  Crispinus  fu  console  suffetto  in  anno  ignoto.  Il  I  illemont  ( Empereurs ,  III, 
p.  204),  invece,  l’Henze  (s.  v.  in  Pauly-Wissowa,  R.  E.,  ILI,  912,  n.  4)  e  il  Domas- 
zewski  (loc.  cit.,  p.  531)  credono  alla  identità  del  nostro  Crispino  con  E.  Bruttius 
Crispinus  console  ordinario  dell’a.  224.  Ambedue  le  ipotesi  possono  ammettersi,  ma 
nessuna  presenta  un  argomento  prevalente  in  suo  favore,  quindi  parmi  migliore 
cosa  lasciare  incerto  il  gentilizio  del  nostro  vigmtiviro. 


6.  Iulius  Menophilus. 

Capit.  Maxim.,  21,6:  Post  hoc  Aquileiam  venit  \Maxitninus\  quae  contra  eutn 
armatis  circa  muros  dispositis  portas  clausit,  nec  propugnatio  defuit  Menofilo  et  Cri¬ 
spino  consularibus  viris  auctonbus.  Cfr.  i  luoghi  sopra  citati. 


1  K.  Zangemeister,  West.  Zeitschr.,  1892,  p.  3 16. 
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11  Tillemont  (op.  cit.,  Ili,  194)  prima  e  il  Borghesi  ( CEuvres ,  II,  228  e  seg.)  poi 
hanno  ben  veduto  che  Menofìlo  collega  di  Crispino  nella  difesa  di  Aquileia  1  deve 
essere  identico  al  suo  omonimo,  di  cui  parla  Pietro  Patrizio  in  un  passo  che  così 
comincia:  ori  oi  Kàpxoi...  I~sad;av  rcpòg  TouAov  MvjvótpiXov  irpsa^stav . . .  ouro?  cÌè  SoùE  r,v 
M'jgìx$  z.  t.  X.  ( Excerpta  de  legationibus ,  9,  I,  392,  De  Boor).  In  premio  dell’impresa 
di  Aquileia  felicemente  terminata  con  l’uccisione  di  Massimino  e  di  suo  figlio,  Me- 
nofilo  venne  preposto  al  governo  della  Mesia  Inferiore,  che  tenne  per  tre  anni 
(Petr.  Patrie.,  ib.  :  tic,  rpta  l'r/)),  cioè,  dall’anno  238  al  241,  la  qual  provincia  molestata 
dai  Carpi,  aveva  bisogno,  osserva  il  Borghesi,  di  un  preside  di  nota  riputazione 
militare. 

Il  gentilizio  di  Menofìlo  si  conserva  nel  passo  di  Pietro  Patrizio,  ma  pur 
troppo  la  lezione  è  incerta.  Il  Niebuhr  propone  di  leggere  ’IoAtov;  Carlo  Muller 
ed  altri  con  lui,  TouXXiov;  ma  la  lezione  del  Niebuhr  sembra  preferibile,  in  primo 
luogo  perchè  il  gentilizio  Tullio  scompare  nell’onomastica  del  terzo  secolo,  e  poi  perchè 
nelle  fonti  il  cognome  Menofìlo  trovasi  unito  piuttosto  col  gentilizio  Iulius.  Così, 
ad  esempio,  un  Iulius  Menophilus  vir  spectabilis  ( Fragni .  Val.,  20)  di  data  incerta 
e  un  Iulius  Menopilus  (—  Menophilus )  in  una  lapide  della  Mesia  Inferiore  (C.  Ili, 
6255)  che  potrebbe  essere  appunto  il  nostro  consolare  e  legato.2 

Sei  solamente  sono  adunque  i  vigintiviri  che  le  fonti  rammentano  ;  altri  perso¬ 
naggi  di  quel  tempo  vorrei  inserire  nella  nostra  serie,  ma  me  ne  astengo,  non  poten¬ 
done  fornire,  come  si  dice,  i  titoli.  Mi  limito,  a  modo  di  congettura,  a  indicarne  i 
nomi  contrassegnandoli  con  un  asterisco:  1)  *  P.  Licinius  Valerianus  che,  nel  253, 
divenne  imperatore  e  che,  nel  238,  già  consolare  (Zos.,  I,  14)  e  princeps  senatus 
(Capit.  Gord.,  9,  7)  era  alla  testa,  nel  Senato,  della  parte  avversa  a  Massimino  ; 
2)  *  Domitius,  ricordato  dal  solo  Aurelio  Vittore  ( Caes .,  26)  come  uno,  egli  pure, 
dei  capi  della  parte  contraria  a  Massimino,  dal  Costa  (loc.  cit.,  p.  537)  creduto 
identico  a  C.  Domitius  Dexter  nominato  in  Vii.  Sev.,  8,  8,  ma  che,  a  parer  mio,  è 
invece  il  figlio,  Ser.  Calpurnius  Domitius  Dexter,  console  ordinario  nel  225,  e  di 


1  Gratuita  è  la  notizia  di  taluni  storici  della  regione 
veneta  che  in  Aquileia  fosse  «  gran  numero  di  Trivi- 
giani,  Vicentini,  Bellunesi,  Feltrini  »  (Piloni,  Historia  di 
Belluno ,  Venetia,  1606,  p  34),  e  che  Crispino  e  Me- 
nofilo  fossero  stati  inviati  al  presidio  della  frontiera,  a 
Feltre,  Belluno  e  Ceneda.  Questa  notizia  è  data  dal 
Mondini,  Storia  di  Ceneda ,  e  da  C.  Oraziani,  nelle 
Notizie  storiche  della  citta  di  Vittorio  (rendo  qui  vivis¬ 
sime  grazie  al  padre  don  Giovanni  Ceriani  C.  R.  S.  in 
Vittorio  che,  con  molta  cura,  ha  riscontrato  per  me 
queste  due  storie  manoscritte).  Erodiano  (Vili,  2,  4) 


dice  soltanto  che,  allora,  ÈvSssv,  cioè  in  Aquileia,  tc-oXó 
ti  7 -Xyf.tro;  inzòrey.Z’.  où  ttoXit ro-i  y.i'iO'i  àXXà  ii'tut't  te  zaì 
ìy. — opajv.  tote  6È  za l  y. àXXov  sttoXutt  XacnàaSr,  tò  7vXr- 
So;,  twv  òyjkw'i  tvòcvtwv  ec  àqpwv  Èzsìas  er'Jfp’JEVTajv,  tto- 
Xi/va;  te  zai  zwaa;  Tào  orEpizsiaGa;  zaTaXi—  o'/tiov  z. 
t.  X.  Erodiano  adunque  non  giustifica  punto  quanto  di¬ 
cono  quegli  autori  veneti  nei  quali  più  che  la  verità 
storica  potè  la  carità  del  natio  loco. 

2  Cfr.  anche  C.  Ili,  582.  Sono  di  questo  avviso  anche 
il  Marquari •t,  Amm.  Rotti,  (trad.  it.)  I,  326;  e  il 
Lierenam,  Legateti,  I,  291. 
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cui  ha  trattato  diffusamente  il  Borghesi,  GEnvres ,  VI,  483  e  seg.;  3)  *  C.  Messius  Quintus 
Traianus  Decius,  imperatore  nel  248,  dallo  pseudo  Aurelio  Vittore  {Eft.  29)  chiamato 
in  armis  promtissimus,  epiteto  che  ben  corrisponde  all’altro  di  crpxr 7iyta<;  iy-zipoc 
da  Zosimo  (loc.  cit.)  attribuito  ai  vigintiviri. 

Sia  lecito  sperare  che  nuove  scoperte  epigrafiche  o  accertino  queste  semplici 
congetture  o,  rivelandoci  qualche  altro  nome,  rendano  meno  esile  la  serie  dei  ma 
gistrati  che  abbiamo  proposta. 


L.  Cantarelli. 
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SOPRA  UN  TIPO  DI  HERMES 

DEL  IV  SECOLO  A.  C. 

(Tav.  XI-XV). 

'E  ppxs, 

èpioimo;  àyyeXo?  «ku? 

Hom.,  h.  5,  407. 

Xel  dare  conto  brevemente  della  scoperta  d  una  statua  di  Hermes,  avvenuta 
di  recente  in  Roma,  avvertii  che  l’argomento  meritava  d’essere  studiato  più  accu¬ 
ratamente  di  quel  che  avevo  potuto  fare  nelle  poche  pagine  pubblicate,  e  promettevo 
di  ritornarvi  sopra  quanto  prima,  appena  fosse  stato  possibile  raccogliere  il  materiale 
di  confronto  e  comodamente  esaminare  la  statua,  collocata  ora,  sopra  un  apposito 
piedistallo  girevole,  nel  salone  dei  fortunati  proprietari  nobili  signori  Lecca-Ducagini, 
in  via  Balbo,  n.  1.  Debbo  alla  loro  squisita  cortesia,  se  mi  è  stato  possibile  questo 
studio  e  se  della  statua  posso  offrire  per  l’ Ausonia  le  belle  riproduzioni  come  quelle 
fatte  dal  Brogi  (tav.  X,  1  e  fi g.  3)  e  dal  Faraglia  (tav.  VII,  e  fig.  1,  e  2). 

E  mio  proposito,  nel  presentare  queste  nuove  fotografie,  svolgere  i  concetti 
appena  accennati  nella  prima  pubblicazione  ;  sarò  costretto  perciò,  per  riuscire  chiaro, 
a  ripetere  qualcosa  già  detto,  del  che  chiedo  venia  al  lettore. 

La  statua  A.,  di  marmo  pentelico  d’un  bel  colore  giallognolo,  solcato  da  qualche 
sfaldatura  schistosa  dall  alto  al  basso,  e  di  poco  maggiore  del  vero,  misurando  dal 
sommo  del  capo  alla  giuntura  delle  ginocchia  (fin  dove  è  conservata)  m.  1.35,  e  si 
può  calcolare  in  m.  1.85  la  figura  intera,  quando  era  completa.  Le  misure  delle  varie 
parti  danno  per  risultato  proporzioni  svelte,  nonostante  l’ampiezza  del  torace.  La 
testa  è,  rispetto  al  corpo,  alquanto  piccola.3 

Il  tipo  della  statua  è  quello  dell’ Hermes  di  Atalanti:4  il  giovane  dio  è  nudo, 
ha  soltanto  una  ricca  clamide  raggruppata  sulla  spalla  sinistra  e  pendente  da  questa 
indietro  lungo  il  braccio,  avvolta  attorno  all’avambraccio  sinistro  dall’esterno  verso 


1  Bull,  com  ,  1907,  I-III,  p.  41  e  seg.;  Notizie  Scavi, 
1907,  p.  263;  la  figura  con  un  accenno  alla  scoperta 
e  pubblicata  nelle  Illustrateli  Lo7td.  News ,  1907,  p.  831. 

2  Testa  m.  0.24,  faccia  0.17,  fronte  0.053,  naso  0.058, 

mento  0.058,  dalla  bocca  al  mento  0.04,  larghezza 

della  bocca  0.04,  dall’angolo  interno  dell’occhio  all’an¬ 


golo  esterno  della  bocca  0.065,  occhio  lungo  0.03, 
alto  0.009  (il  sinistro  un  po’  meno). 

Dalla  fontanella  all’umbelico  0.415,  al  pube  0.58  fra  i 
due  capezzoli  0.275. 

3  Kollman,  Plastische  Anatomie 1  2,  II,  7. 

4  Atene,  Museo  nazionale,  n.  240. 
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l’interno  e  pendente  lungo  il  fianco,  sopra  un  tronco  di  sostegno  aderente  alla  gamba, 
alto  fin  sopra  al  ginocchio. 

La  figura  pianta  fortemente  sulla  gamba  sinistra  e  la  destra  e  un  poco  avan¬ 
zata  verso  destra,  in  una  mossa  caratteristica,  della  quale  avremo  ad  occuparci. 
Il  modo  di  stare  della  figura  è  tutto  istantaneo:  c’è  una  specie  di  mobilità  delle 
varie  parti  attorno  all’asse  equilibrato  del  corpo  ;  mentre  la  gamba  destra  col  suo 
movimento  gira  la  parte  inferiore  verso  sinistra,  il  torso  e  rivolto  un  po  verso  destra, 
la  testa  torna  a  volgersi  a  sinistra;  e  nel  torso  stesso  si  può  vedere  espressa  con 
naturalezza  la  diversa  direzione  nel  bacino  che  partecipa  del  movimento  delle  gambe; 
il  torace  invece  è  decisamente  rivolto  verso  destra;  nel  bacino  si  vede  un  molle 
abbandono  de’  muscoli  tranne  quelli  rialzati  sopra  la  gamba  stante,  cioè  1  obliquo 
esterno;  nel  torace  si  sostengono  robustamente  i  grandi  pettorali.  Le  forme  anato¬ 
miche  del  torso  sono  sviluppate  e  grandiose;  la  distinzione  de’  muscoli  modellata 
con  precisione,  ma  senza  durezza.  È  abbastanza  accentuato  il  contorno  inferiore  dei 
due  obliqui,  specie  sul  sinistro  fianco,  la  linea  alba  curvata  secondo  il  movimento 
dei  muscoli  centrali,  i  quali  danno  al  torso  un  poco  di  convessità,  di  ampiezza  sullo 
stomaco,  che  aumenta  il  volume  già  grandioso  di  tutto  il  torso.  Abbastanza  evidenti 
sono  le  linee  tendinose  fra  i  retti  e  gli  obliqui  addominali,  depresso  lo  sterno.  Poste¬ 
riormente  corrispondono  forme  robuste,  accentuata  e  la  linea  della  spina  dorsale 
e  il  rilievo  de’ grandi  dorsali;  forti  e  sporgenti  i  glutei;  le  spalle  son  leggermente 
convesse,  il  collo  piegato  in  avanti,  sia  per  seguire  la  linea  armonica  del  profilo, 
che  per  soddisfare  alle  esigenze  d’una  posizione  elevata  della  statua.  Specialmente 
le  spalle  coi  trapezii  molto  sviluppati,  proprie  della  corporatura  atletica,  rivelano  il 
dio  della  palestra,  non  solo  rW./.TOjp,  ma  '/.pavuc. 

In  complesso  son  più  accentuate  le  linee  verticali  che  le  orizzontali  nella  model¬ 
latura,  e  la  vita,  specialmente  osservata  di  fianco,  (v.  fig,  3)  è  stretta  in  rapporto  al 
torace,  alle  anche  ed  ai  glutei  ;  ne  risulta  eleganza  accoppiata  a  robustezza. 

Il  movimento  delle  braccia  è  in  tono  concorde  con  quello  delle  gambe .  1  azione 
del  sinistro  è  all’unisono  con  lo  sforzo  della  gamba  corrispondente,  mentre  all’abban¬ 
dono  della  gamba  destra,  risponde  il  completo  abbandono  del  braccio  destro.  Questo 
manca  da  sotto  il  deltoide  ;  ma  un  puntello  sul  trocantere  (cui  corrisponde  a  sinistra 
un  altro  puntello  attaccato  alla  clamide)  prova  che  la  mano  era  pendente  e  attaccata 
a  questo  pel  polso.  Sotto  a  questo,  a  circa  16  cm.  di  distanza,  ce  n  era  un  altro 
più  piccolo;  e  l’estremità  d’un  pollice,  conservata,  con  piccolo  attacco  di  puntello, 
corrisponde  al  secondo  attacco  sulla  coscia.  Anche  un  pezzo  di  avambraccio  con 
resto  di  puntello  al  polso,  appartiene  ad  essa.  E  tale  mossa  del  braccio  si  desume 
anche  dalle  repliche  della  statua  che  lo  hanno  conservato.  Il  braccio  sinistro  invece 
è  conservato  fino  al  polso  :  la  mano,  lavorata  a  parte,  era  inserita  in  una  cavità  nel 
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giro  della  clamide  attorno  al  braccio  e  fissata  con  un  perno.  Il  movimento  delle 
braccia  corrispondeva  a  quello  del  torace,  il  sinistro  un  po’  avanzato  e  discosto  dal 
corpo,  si  ripiegava  al  gomito;  il  destro  era  un  poco  indietreggiato  e  pendente  lungo 
il  fianco.  Ne  veniva  così  un  contrasto  di  movimento  con  le  gambe,  il  quale  dava 
vita  alla  figura  e  rendeva  più  evidente  quella  instabilità,  cui  ho  accennato  da  prin¬ 
cipio:  il  dio,  più  che  fermo,  è  in  atto  di  camminare,  ossia  è  bensì  fermo,  ma  pronto 
a  camminare  verso  il  punto  cui  volge  lo  sguardo  laggiù  all’orizzonte,  quasi  che, 
attratto  da  qualche  richiamo,  volesse  cambiar  direzione.  La  gamba  destra  accenna 
al  passo  un  po’  verso  destra,  la  testa  invece  verso  sinistra.  Tutto  questo  giuoco  di 
stabilità  e  di  movimento,  di  varia  direzione,  di  attenzione  concentrata  esprime  mera¬ 
vigliosamente  la  prontezza  del  dio. 

La  mano  sinistra  doveva  avere  qualche  oggetto,  certo  il  kerykeion ,  attributo 
principale  di  Hermes,  e  questo  doveva  essere  eseguito  di  bronzo,  poiché  non  v’e 
attacco  sul  braccio  e  la  spalla,  dove,  a  giudicare  dalle  repliche  del  tipo,  doveva 
essere  appoggiato. 

Per  completare  la  descrizione  delle  forme  anatomiche  del  torso,  occorre  notare 
anche  il  modo  naturalistico  col  quale  sono  modellate  le  parti  genitali.  I  peli  del  pube, 
sebbene  disposti  in  triangolo  schematico,  sono  mossi  e  scarmigliati  a  piccole  ciocche 
non  convenzionali. 

La  testa,  che  non  fu  mai  distaccata  dal  busto  ed  è  conservata  perfettamente 
anche  nel  naso,  è  di  tipo  giovanile,  imberbe,  tondeggiante  nel  contorno  superiore 
nella  veduta  di  faccia,  tendente  invece  alla  forma  quadrata  nel  profilo  e  un  po’  man¬ 
cante  di  cranio  posteriormente  e  in  alto. 

La  faccia,  di  ovale  non  troppo  allungato,  ha  il  naso  diritto,  occhi  di  media 
grandezza  ed  apertura,  profondi  nell’orbita  e  indietreggiati  rispetto  al  dorso  del  naso  ; 
e  bocca  piccola,  ben  modellata;  le  orecchie  sono  un  poco  oblique,  la  sinistra  di  lavoro 
più  trascurato;  e  la  larghezza  della  parte  superiore  della  testa  è  espansa  in  modo 
che  ne  risulta  una  forma  ovoide  del  volto.  A  ciò  contribuiscono  i  capelli  che  sono 
corti  e  riccioluti,  più  lunghetti  sulla  fronte,  intorno  alla  quale  son  distribuiti  a  guisa 
di  diadema.  L  riccioli  pendono  regolari,  nel  mezzo  due  sono  simmetricamente  addos¬ 
sati  l’uno  all’altro,  altri  scendono  giù  sulle  guance  formando  quasi  una  breve  barbula 
o  basetta. 

Il  trattamento  dalla  stoffa  della  clamide  è  grandioso  e  naturale:  lo  scultore  aveva  da 
esprimere  il  movimento  d’un  panno  sottile,  pesante  e  pastoso,  quale  doveva  essere 
il  tessuto  più  comune  delle  stoffe  nobili  ;  oltre  a  ciò  rendere  con  le  pieghe  il 
modo  libero,  quasi  sciatto,  di  gettare  un  panno  addosso  al  corpo:  il  dio  frettoloso 
non  ha  tempo  da  perdere  in  toletta  :  porta  la  clamide  con  disinvoltura,  quasi  come 
un  vestito  superfluo;  non  l’ha  perciò  nè  affibbiata,  nè  drappeggiata,  ma  stretta  e 
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avvolta  al  braccio  sinistro  in  modo  che  non  impacci  il  cammino  e  il  gesto.  Perciò, 
afferratala  con  la  destra  in  modo  che  una  parte  molto  meno  lunga  resti  di  sotto, 
l’altra  scenda  dietro  al  corpo,  l’ha  gettata  sulla  spalla  con  moto  rapido,  sì  che  ha 
quasi  lasciato  l’ impronta  della  mano  nel  punto  centrale  del  movimento  rotatorio, 
lì  dov’è  rimasta  sul  davanti  della  spalla  quella  caratteristica  piega  riboccata  ;  il 
resto  l’ha  avvolto  al  braccio,  come  farebbe  chi  volesse  usare  a  guisa  di  scudo, 
il  mantello. 

Un  simile  modo  di  portar  la  clamide,  non  permette  un  sistema  ordinato  di  pieghe, 
ma  1  artista  ha  saputo  esprimere  questo  concetto  con  linee  armoniche  e  grandiose. 
Il  groppo  sulla  spalla  è  costituito  da  un  ribocco,  come  da  un  nodo  che  lascia  uscire 
le  pieghe  longitudinali  ;  mentre  questo  nodo  o  ribocco  interrompe  orizzontalmente 
le  linee  verticali.  Sulla  spalla  ricade  il  lembo  più  corto,  sopra  il  quale  passa  il  più 
lungo,  per  scendere  dietro  le  spalle.  Una  curva  grandiosa  accompagna,  di  dietro,  il 
giro  del  braccio  e  le  pieghe  sono  suddivise  in  masse  larghe;  solo  nella  strettoia  del 
gomito  si  addensano  e  si  frazionano  per  poi  prendere  il  partito  largo  nel  lembo 
pendente.  Così  la  clamide  è  come  un  accompagnamento  di  accordi  caratteristici  al 
movimento  del  braccio:  essa,  ridotta  al  vestito  più  sommario,  serve  pure  di  com¬ 
mento  al  gesto  e  di  rilievo  al  nudo.  E  quanto  doveva  essere  più  efficace  questo 
contrasto,  allorché  il  vivido  color  rosso  la  rianimava!  Tracce  ne  sono  rimaste  fra  le 
pieghe.  Oltre  al  caduceo,  aveva  di  bronzo  qualche  ornamento  sul  capo,  forse  una 
tenia  che  doveva  essere  fissata  al  foro  che  si  trova  su  di  esso. 

Ciò  che  ho  detto  di  questa  scultura  basterebbe  già  a  rilevarne  il  pregio  ed  a 
far  ritenere  ch’essa  sia  un  originale  di  greco  lavoro.  Ma  si  può  osservare  qualche 
altro  particolare  che  conferma  questo  giudizio.  La  superficie  della  statua  non  è  levi¬ 
gata,  ma  conserva  la  freschezza  dello  scalpello,  di  cui  talvolta  si  veggono  ancora  i 
colpi,  non  cancellati.  Sono  sottili  strie  pianeggianti  che,  contro  luce,  si  veggono 
sull’epidermide.  C’è  poi  motivo  per  ritenere  che  la  statua  sia  stata  restaurata  in 
antico.  Un  buco  per  un  grosso  perno  di  ferro  trovasi  di  dietro  alla  coscia  sinistra: 
ora,  poiché  da  questa  parte  era  il  tronco  di  sostegno,  non  si  spiegherebbe  una 
spranga  per  assicurare  la  statua  alla  parete  di  fondo  o  nicchia  in  cui  si  trovava, 
tranne  nel  caso  che  i  piedi  fossero  rotti.  Fra  i  pezzi  rinvenuti  insieme  alla  statua, 
è  un  tronco  di  sostegno,  alto  m.  0.69;  esso  era  destinato  a  rimpiazzare  l’antico  ade¬ 
rente  alla  statua,  che  appare  posteriormente  scalpellato  nella  parte  superstite,  con 
un  incavo  cui  si  adatta  il  nuovo  tronco.  E  così  un  foro  per  perno,  dietro  i  puntelli 
della  mano  destra,  non  avrebbe  ragione  di  essere,  se  il  braccio  o  la  mano  non  si 
fossero  distaccati.  Peccato  che  nessuno  degli  altri  frammenti  rinvenuti  insieme  alla 
statua  appartiene  ad  essa,  nè  due  mani  destre,  nè  una  sinistra  con  impugnatura 
di  spada,  nè  un  plinto,  con  piede  destro  in  vari  frammenti,  i  quali  tutti  mostrano 


(Tesser  stati  ricollegati  con  spranghe  di  restauro. 1  Purtroppo  lo  scavo  non  è  stato 
esteso  all’  intorno,  specialmente  nel  suolo  pubblico  ;  se  ciò  avvenisse,  si  potrebbero  forse 
rinvenire  le  parti  mancanti  della  statua.  Ad  ogni  modo,  dai  trovamenti  di  oggetti  di 
vario  stile  e  per  lo  più  spezzati  o  ricomposti, 2  dalla  esistenza  di  muracci  rozzi  nell’àm¬ 
bito  del  villino  e  dalla  vicinanze  del  Tevere, 3  si  potrebbe  argomentare  che  in  quel 
luogo  esistesse  qualche  officina  di  marmorario  o  restauratore  di  statue,  le  quali  venivano 
forse  sbarcate,  provenienti  dalla  Grecia,  in  un  apposito  scalo  o  porto  fluviale. 

E  che  1’  Hermes  di  casa  Lecca  sia  un’  opera  greca,  mi  pare  si  possa  affermare 
senz’alcun  dubbio,  non  avendo  nulla  di  meccanico  nella  fattura,  niente  di  molle  o 
fiacco  nella  modellatura.  È  sopratutto  da  notare  a  questo  proposito  una  certa  ine¬ 
guaglianza  quasi  voluta  nell’esecuzione  delle  diverse  parti.  L’orecchio  sinistro,  ad 
esempio,  è  trascurato,  come  è  trascurata  la  parte  superiore  del  cranio  ;  un  copista 
avrebbe  posto  uguale  cura  e  scrupolo  nella  esecuzione  di  ogni  particolare  ;  non 
avrebbe,  dirò  così,  colorito  la  scultura  qua  e  là  con  colpi  da  maestro,  bensì  espresso 
con  uniforme  servilità  ogni  parte.  Con  ciò  non  voglio  dire  che  la  statua  sia  un 
esemplare  unico,  uscito  come  prima  concezione  dalla  mano  di  uno  scultore  insigne. 
Ormai  siamo  avvezzi  a  conoscere,  per  gli  scavi,  riproduzioni,  fresche  di  tocco,  di 
opere  conosciute  per  varie  repliche  :  si  tratta  principalmente  di  riproduzioni,  spesso 
contemporanee,  di  statue  eseguite  in  tecnica  diversa.  E  che  l’originale  della  nostra 
statua  sia  stato  un  bronzo,  possiamo  desumerlo  dal  tronco  di  sostegno  che  ne  altera 

10  schema,  dalla  fattura  de’  capelli,  e  da  un  particolare  del  petto,  ove  l’areola  delle 
mammelle  è  eseguita  con  un  disegno  e  un’impronta  propri  della  metallotecnica: 

11  capezzolo  (specialmente  il  destro)  si  solleva  come  un  bottoncino  in  mezzo  ad 
un’  area  circolare  abbassata  e  delimitata  da  un  segno  graffito  sottilmente.  Anche 
l’umbilico  mi  pare  modellato  più  per  una  riproduzione  bronzea  che  pel  marmo.  Il 
fatto  anche  che  si  conoscono  altre  repliche  del  tipo  conforta  quest’opinione,  quan¬ 
tunque  si  possa  asserire  con  certezza  che  la  più  bella,  la  più  fedele  replica  è  questa. 

Fra  di  esse,  se  l’ Hermes  di  Atalanti  B  (fig.  4)  è  il  più  completo,  non  può 
competere  certo  col  nostro  per  perfezione  di  fattura.4  Esso,  alto  m.  1,96,  è  di  ese- 


1  V.  Bull,  covi.,  loc.  cit.,  p.  44.  Un  pezzo  della  cla¬ 
mide  si  riattacca  alla  parte  pendente  dal  braccio,  altre 
schegge  al  tronco  di  sostegno. 

2  Per  esempio,  la  parte  inferiore  (circa  2/3)  di  un 
rilievo  neoattico  in  terracotta,  con  satiro  danzante  e 
procedente  verso  destra  con  nebride  svolazzante.  La 
lastra  termina  in  basso  con  un  kyviation  ionico.  Un  pie¬ 
dino  di  fanciullo  in  marmo  parie,  ecc. 

3  La  località  del  travamento  è  proprio  nel  trian¬ 

golo  compreso  fra  le  vie  Principessa  Clotilde  e  Fer¬ 
dinando  di  Savoia,  la  via  che  discende  a  piazza  del  Po¬ 


polo  dal  ponte  Margherita,  e  l’obliterata  via  delle  La- 
vandare  in  vicinanza  dell’antica  piazza  dell’Oca  e  del 
vicolo  dell’Inferno,  che  seguiva  presso  a  poco  la  linea 
dell’attuale  via  principessa  Clotilde,  in  direzione  più 
verso  sud  ovest.  Il  punto  preciso  del  ritrovamento  e 
circa  un  metro  dalla  strada,  a  7  m-  di  profondità. 

4  Atene,  Museo  nazionale,  n.  240;  fotografia  Ali- 
nari,  21849;  Stais,  Guide,  p.  60;  Gaz.  arch.,  1876, 
tav.  22-23;  Kòrte,  Ath.  Mitth.,  Ili,  p.  98ì?;Furt- 
waengler,  M.  W.,  p.  502  =  Masterpieces ,  p.  290. 
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cuzione  tarda,  di  epoca  ellenistica  avanzata,  quindi  alterato  nello  stile,  ed  a  ciò  si 
deve  attribuire  se  e  stato  mal  giudicato  e  disprezzato  dagli  archeologi.  Il  movimento 
attorno  all  asse  e  meno  accentuato,  il  corpo  è  secco  ;  rigidi  sono  i  contorni  dei 
muscoli;  esagerato  lo  schema  contratto  del  torso  sul  lato  sinistro,  monotone,  senza 


Fig.  4.  Hermes  di  Atalanti. 

(Fotografia  Rhomaides). 

vita  e  semplificate  le  pieghe  della  clamide.1  Sopratutto  la  testa,2  rivolta  a  destra, 
è  di  tipo  assai  diverso,  tardo  lisippico,  con  capelli  mossi  e  lunghetti,  abbozzati,  naso 
leggermente  aquilino,  mento  assai  robusto. 

1  E  questo  uno  degli  esemplari  cui  manca  il  nodo  2  Einzelaufnahmen ,  685,  636. 
traverso  alla  clamide  sulla  spalla. 


L’ Hermes  di  Copenhagen  1  C  è  fra  tutte  le  repliche  quella  che  merita  maggior 
considerazione,  dopo  la  nostra. 

Debbo  alla  squisita  liberalità  del  dott.  Carlo  Jacobsen  le  belle  fotografie  della 
statua  che  pubblico  (tav.  Ili  e  fig.  5)  col  suo  consenso,  ed  alcuni  appunti  descrittivi, 
ornitimi  dal  dott.  Oppermann,  conservatore  della  collezione. 


Fig.  5.  Testa  dell’Hermes  Jacobsen. 

Quantunque  il  Furtwaengler  2  abbia  asserito  che  la  testa,  di  carattere  lisippico, 
secondo  il  suo  giudizio,  appartiene  realmente  al  corpo,  contro  1  osservazione  esplicita 
del  catalogo,  l’Oppermann,  esaminando  accuratamente  la  statua,  mi  assicura  che  ciò 
non  è  possibile. 

«  Il  carattere  della  testa  differisce  da  quello  del  corpo  —  mi  scrive  e  sembra 
«  si  debba  perciò  attribuire  ad  un  altro  artista.  I  muscoli  del  collo  nel  torso  sono 
«  più  robusti  di  quelli  corrispondenti  della  testa.  La  testa  è  inoltre,  osservata  di 
«profilo,  troppo  piccola;  l’occipite  è  mancante  ed  e  collocato  troppo  indietro  sul 
«  collo.  Inoltre  la  testa  è  eseguita  in  un  pezzo  di  marmo  cristallino  di  ottima  qualità, 
«  il  corpo  invece  in  un  marmo  così  compatto  che  neanche  con  la  lente  si  discer- 
«  nono  i  cristalli  ». 


1  Museo  Jacobsen  a  Ny  Carlsberg,  n.  272. 


2  Mùnchen.  Glyptothek,  p.  297  nota  al  n.  290. 
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Queste  osservazioni,  che  non  lasciano  più  alcun  dubbio,  tolgono  molto  pregio 
alla  statua,  creduta  finora  uno  de’  rappresentanti  più  genuini  del  tipo.  Tuttavia  il 
corpo  è  fra  i  migliori;  e,  confrontato  con  l’esemplare  Lecca,  apparisce  elegante, 
vivace  nella  muscolatura.  L’esecuzione  però  non  è  molto  fina,  e  sembra  che  la  statua 
sia  rimasta  abbozzata.  Forse  è  anch’esso  un’  opera  greca  di  non  molto  poste¬ 
riore  all  Hermes  di  piazza  dell’Oca.  La  testa  (fìg.  5)  ha  un  tipo  ellenistico  della 
fine  del  iv  secolo  o  del  principio  del  iti,  con  reminiscenze  lisippiche,  ma  anche 
della  scuola  di  Prassitele.  Somiglia  un  po’  all’ Hermes  di  Andros.1  La  sua  imposi¬ 
zione  alla  statua  non  e  fatta  senza  un  certo  criterio  e  piuttosto  che  ad  un  moderno 
restauratore,  io  la  attribuirei  ad  un  artefice  antico.  Sebbene  essa  differisca  molto 
dall  Hermes  nostro,  si  avvicina  al  tipo  di  Atalanti,  la  cui  testa,  quantunque  sepa¬ 
rata  dal  busto,  appartiene,  senza  dubbio  alcuno,  al  corpo.  Io  vedrei  perciò  nei  due 
esemplari  Jacobsen  ed  Atalanti  un  rifacimento,  o  meglio  una  copia  libera  del  tipo 
originale,  rappresentato  dall’  Hermes  Lecca. 

E  che  il  tipo  di  statua  da  noi  studiato  sia  stato  copiato  in  tempi  ellenistici 
posteriori,  oltre  che  adoperato  nei  tempi  romani,  lo  prova  l’esemplare  di  Melos,  nel 
Museo  di  Berlino  2  D,  a.  m.  2,05,  opera  di  Antiphanes  di  Paros  3  un  artista  che 
dalle  forme  epigrafiche  della  firma  si  può  ritenere  del  II  secolo  av.  Cr.  (Kékulé) 
o  del  1  (Bulle).  Anche  qui  la  testa  non  è  della  statua;  ma  si  vede  che  l’originale 
era  rivolto  verso  destra. 4 

L’ Hermes  Richelieu  5  E,  di  m.  pent.,  a.  m.  1.90,  è  una  copia  dei  tempi  romani, 
fredda, ma  molto  finamente  modellata.  Vi  sono  accentuate  profondamente  le  divisioni 
de  muscoli  e  indicati  particolari  di  questi  e  vene  sull’addome.  Ha  una  testa  che  non 
gli  appartiene, 6  di  tipo  tardo  policleteo  ;  1  e  non  si  può  capire  come  fosse  girata  quella 
che  aveva  in  origine.  Il  restauratore  ha  messo  nella  destra  pendente  una  borsa.8 

Il  torso  Somzée,  già  Sciarra  9  E,  (a.  m.  0,583  dalla  fossetta  del  collo  al  pube; 
distanza  fra  le  mammelle  m.  0,30)  ha  presso  a  poco  il  valore  del  precedente.  Era  un 
ritratto  d’uomo  d’armi,  come  dimostra  l’avanzo  della  spada  al  posto  del  caduceo. 
La  testa  era  rivolta  a  sinistra.  Il  Furtwaengler  riscontrava  in  entrambe  queste 


1  Atene,  Museo  Nazionale,  Cavvadias,  rXuirra, 
n.  210;  Stais,  Guide,  p.  37  ;  BI3. ,  18;  Klein,  Praxiteles, 
p.  390  segg.;  fotografia  Alinari,  24269.  Cfr.  special- 
mente  la  testa  di  atleta  o  Hermes  di  Monaco,  Glyptothek , 
289;  100  Tafeln,  61  b;  Einzelaufn.,  857,  858;  re¬ 
plica  :  Collection  Barracco,  n.  56. 

2  Catal.  Sculpt.,  n.  200;  KÉKULÉ,  Griech.  Sculpt., 
p.  261.  «  Kriiftig  dekorativ,  mit  mehr  Routine  als  Na- 
turstudium  gemacht  » . 

3  Loewy,  Inschr.  griech  Bildhauer ,  n.  354. 

4  «  Mehr  stramm  geradeaus,  ein  wenig  nach  rechts 


gerichtet  ». 

3  A  Parigi  nel  Louvre,  Froehner,  n.  177;  fotografia 
Giraudon,  1196;  Furtwaengler,  Sanimi.  Somzée ,  figura 
a  p.  io. 

6  Furtwaengler,  Glyptothek,  p.  297,  nota  al  nu¬ 
mero  290. 

I  Cfr.  testa  del  Pan  policleteo  :  Mariani,  Bull,  coni., 
1906,  p.  8. 

8  II  Furtwaengler  cita  anche  un  torso,  cat.  1896, 
n.  93,  fotografia  Giraudon,  n.  1291. 

9  Coll.  Somzée,  VII,  p.  9,  n.  9. 
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due  repliche,  che  attribuisce  ai  tempi  romani  (fine  della  Repubblica  o  principio  del¬ 
l’Impero)  tracce  di  stile  policleteo,  il  che  è  accolto  con  favore  dal  Mahler. 

La  statua  di  Monaco I  2  G  è  pure  un  ritratto,  forse  di  epoca  romana,  in  cui  il 
personaggio  impubere  figura  come  eroe  (spada  invece  del  caduceo)  e  cacciatore 
(lepre  appesa  al  tronco);  il  Furtwaengler  la  dice  di  modellatura  meno  robusta  e  più 
piatta  delle  altre  repliche,  benché  conservi  grandiosità  nella  struttura  del  torso. 
La  testa  è  di  restauro,  ma  si  vede  che  quella  originaria  era  rivolta  a  sinistra. 

Dello  stesso  genere  della  precedente  è  quella  della  Galleria  Colonna  3  H,  che 
ho  potuto  studiare  e  riprodurre  (fig.  6)  per  la  gentilezza  di  S.  E.  il  principe  don 
Marcantonio  Colonna.  È  alta  m.  i.8o  Porta  una  testa  di  Traiano,4  e  molto  probabil¬ 
mente  prima  ne  aveva  un’  altra  di  altro  imperatore  o  personaggio  romano,  legger¬ 
mente  rivolta  a  destra.  Invece  della  clamide  porta  il  paludamento  con  la  borchia 
sopra,  semplicemente  riboccato  sul  braccio  sinistro  dall’  interno  verso  l’esterno,  la 
mano  destra  pende  inerte,  ma  con  gesto  che  sembra  tenere  qualche  cosa  come  B. 
Il  paludamento  che  si  avvolge  e  ricade  in  pieghe  spianate  e  parallele,  schema¬ 
tiche  e  monotone,  è  una  ulteriore  semplificazione  del  motivo  originario,  già  ridotto 
nell’ Hermes  d’Atalanti.  Le  forme  del  corpo  non  sono  rigide;  ma  somigliano  piuttosto 
alle  repliche  BC;  ma  meno  accentuate  ed  eseguite  banalmente,  come  è  scadente 
la  scultura  delle  estremità,  specialmente  dei  piedi,  nei  quali  le  tre  dita  centrali 
sono  parallele,  divise  da  solchi  convenzionali. 

Finalmente  è  da  ricordare  una  statuetta  nel  Museo  di  Trento5  I  (fig.  7)  6  di 
scarso  pregio  artistico,  opera  romana  de’  tempi  imperiali,  rinvenuta  in  un  santuario 
di  Mercurio  presso  quella  città.7  Questa  interessa  specialmente  come  conferma  del 
significato  originario  della  statua.  È  acefala,  alta  m.  1,  di  marmo  lunense  ;  l’avam¬ 
braccio  sinistro  era  riportato  con  pernio  di  ferro.  Il  pube  non  è  ricoperto  di  peli. 
Conserva  parte  del  caduceo  attaccato  al  braccio  e  spalla  sinistra  e  parte  della  borsa 
della  mano  destra;  porta  calzari  alati.  La  clamide,  semplificata  nelle  pieghe,  non  ha 


I  Mahler,  Polyktet,  p.  153,  nota  i. 

-  Furtwaengler,  Glyptothek,  290;  Hundert  Tafeln 
64  a. 

3  Salone,  n.  34;  F.inzelaufnahmen,  1138. 

II  marmo  mi  sembra  pario;  è  ricoperto  da  incrosta¬ 
zioni  calcaree.  Non  mi  pare  che  l’avambraccio  sinistro 

col  lembo  della  clamide  siano  di  restauro:  è  piuttosto 
un  pezzo  antico  ricongiunto  e  tassellato.  Gli  altri  re¬ 

stauri  e  le  fratture  sono  bene  indicati  dall’Amelung. 
Un  puntello  fra  la  mano  destra  e  il  fianco  c’è  ugual¬ 
mente  in  B ,  non  però  quello  fra  le  gambe  che  in  B 
de /essere  moderno.  La  base  ha  la  forma  semicircolare 

posteriormente  ;  la  statua  era  cioè  destinata  ad  una  nic¬ 
chia.  Sul  davanti  sporge  in  fuori  come  una  targa  ret¬ 


tangolare  con  accenno  a  scorniciatura,  di  modo  che  la 
pianta  ha  la  forma  di  un  ferro  di  cavallo.  Su  di  essa 
la  statua  sta  collocata  in  modo  che  il  piano  del  busto 
è  parallelo  alla  linea  retta  del  plinto,  la  gamba  destra 
è  avanzata  solo  5  cm.  più  della  sinistra,  rispetto  a 
questa  linea. 

4  Manca  in  Bernoulli,  Roemische  Ikonographie. 

Essa  è  troppo  grande  per  la  statua;  il  collo  ne  è 

stato  assottigliato  per  adattarvela. 

5  Ann.  d.  Instit .,  1863,  tav.  Q ,  I,  p.  452;  Reinach, 
Ripert ,  H,  1 5 1 ,  8. 

6  Debbo  alla  cortesia  del  dott.  Oberziner,  direttore 
del  museo,  la  fotografia. 

7  Conest  abile,  Revue  archéol.  1861,  p.  452. 


il  ribocco  caratteristico  sulla  spalla.  Seduto  ai  piedi,  alla  sua  sinistra,  dinanzi  al 
tronco  di  sostegno,  gli  sta  accanto  un  agnello,  animale  sacro  ad  Hermes.1 

E  stata  fatta,  prima  della  scoperta  dell’  Hermes  Lecca,  una  classificazione  dei 
vari  esemplari,  che  oggi  il  caso  di  rivedere.2 3 

Come  abbiamo  veduto  dal  confronto  di  essi,  l’ Hermes  d’Atalanti  rappresenta 
una  modificazione  ellenistica  del  tipo  :  in  esso  la  testa  non  è  più  rivolta  come  nel- 
1  antico  schema,  verso  la  gamba  stante  ;  ma  al  contrario,  secondo  il  ritmo  modificato 
da  Lisippo  nella  sua  propria  maniera  ;  ugualmente  quello  Colonna  e  quello  di  Berlino. 
Era  stato  avvertito  che  la  posizione  verso  sinistra  doveva  esistere  nell’originale  e 
1  Hermes  Lecca  conferma  questa  ipotesi  ;  ma  ci  dimostra  altresì  che  una  tal  mossa 
esiste  ancora  in  una  redazione  di  stile  progredito. 

Riassumendo,  abbiamo  in  A  il  tipo  piu  fedele  e  di  esecuzione  contemporanea 
all  originale,  in  B,  6,  D  le  repliche  ellenistiche  tra  il  ili  e  I  secolo  av.  Cr.,  delle 
quali  1  Hermes  d  Atalanti  e  la  più  libera;  in  E,  E,  G,  Ef,  I,  copie  romane  dei  tempi 
imperiali.  Fra  quest’ultime,  l’Hermes  Richelieu  porta  il  vanto,  e  ad  esso  si  accosta 
il  torso  Somzee,  anche  per  lo  stile  più  stringato.  Di  minor  pregio  e  stile  più  libero 
sono  G ,  H. 

lutti  sono  d  accordo  nell  ammettere  che  l’originale  fosse  una  statua  in  bronzo 
del  iv7  secolo  av.  Cr.  ;  ma  mentre  alcuni  l’attribuiscono  a  Lisippo,’  altri  vi  scorgono 
una  creazione  della  scuola  di  Policleto.4  Quest’ultima  opinione  è  stata  espressa  prima 
che  tossero  rinvenute  e  studiate  opere  che  ci  fan  meglio  conoscere  la  prima  ma¬ 
niera  di  Lisippo,  quali  le  statue  dell’ex  voto  di  Daochos  a  Delphi.5  Ormai  queste 
han  fatto  modificare  molto  il  modo  di  vedere  l’arte  di  Lisippo,  impersonata  finora 
quasi  nel  solo  Apoxyomenos. 

Il  Furtwaengler  diceva  dell’  Hermes,  intorno  a  cui  ci  intratteniamo,  che  esistono 
di  esso  due  redazioni,  1  una  di  scuola  policletea  forse  di  Cleone,  nella  generazione 
scolastica,  «pronipote»  di  Policleto,6  derivata  dall’ Hermes  di  tipo  Aegion-Lands- 
downe,7  attribuito  dal  fi  urtwaengler  a  Naukydes.  Ora,  mentre  non  è  difficile  trovar 
traccia  di  elementi  policletei  fin  nel  sicionio  Lisippo,  nel  iv  secolo  avanzato,  spe- 


1  Roscher,  Myth.  Lex.,  I,  2,  p.  2379,  2394;  con¬ 
fronta  Mariani,  Bull,  com.,  1901,  p.  168  e  tav.  X  b, 
fig.  3,  ap.  169;  vedi  anche  Hermes  di  Trezene,  Museo 
nazionale  di  Atene,  n.  243. 

2  Amelung,  in  Einzelaufnahmen ,  1138;  cfr.  Bulle, 
ivi,  n.  635-6;  Klein,  Praxiteles,  p.  393;  Kunstgesch ., 
II»  P-  352  e  seg-  (Quest’ultimo  luogo  contiene  molte 
nesattezze). 

3  Buli  e,  Amelung,  Klein,  Kékulé,  loc.  cit. 

4  Furtwaengler,  Meisterwerke ,  loc.  cit. 

5  FouillesdeDelph.es,  tav.  LV1II-LXVIII;  IIomollk, 

Bull.  Corr.  Nell.,  1890,  p.  421  e  seg.  ;  Amelung, 


Roem.  Mitth.,  1905,  p.  144  e  seg. 

6  Coll.  Somzee,  loc.  cit.,  cfr.  Masterpieces ,  p.  240  r= 
M.  IV.,  p.  502. 

7  Cavvadias,  rX'jTVTa,  241;  Athen.  Mitth.,  Ili,  tav.  5; 
Einzelaufn.,  631-637;  Stais,  Guide,  p  60. 

Replica  a  Berlino,  Cat.  Sculpt.,  199;  Kékulé,  Griech. 
Sculpt.,  p.  280;  altra  in  Napoli,  Mariani,  Guida  Richter, 
n.  246,  p.  73.  Secondo  il  Furtwaengler,  il  «  Traiano  » 
Colonna  sarebbe  una  replica  di  questo,  ma  la  model¬ 
latura  mi  sembra  escluderlo.  Il  Bulle  distingue  l’Hermes 
di  Aegion  dalla  redazione  policletea;  cfr.  Einzelaufn., 
2I3'2I3-  (Hermes  Pitti,  redazione  attica,  parallela  alla 
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cialmente  nelle  sue  opere  giovanili,1  non  è  da  dimenticare  che  gli  scultori  romani 
erano  avvezzi  ad  adoperare  tipi  policletei  per  farne  ritratti  od  altre  statue,  variando 
il  soggetto  originale,2  sicché  dovevano  avere,  diro  cosi,  nelle  mani  lo  stile  policleteo, 


Fig.  6.  Hermes  «Traiano»  Colonna 
(Fotografia  Mariani). 


e  la  tendenza  ad  esagerare  gli  elementi  di  questo  stile  affievoliti  in  altri  modelli. 
Quindi  io  sarei  molto  cauto  nell’ammettere  l’esistenza  d’un  modello  policleteo  origi 
nario  e  diretto  del  tipo  che  studiamo,  e  piuttosto  vediamo  se  per  altra  via  si  può 
giungere  a  determinare  l’origine  dell’  Hermes  tipo  Lecca. 

policletea  (?)  ;  vedi  Amelung,  Fùhrer,  p.  138,  n.  193;  1  Klein,  hunstgesch.,  II,  p.  320  seg. 

Furtwaengler,  M.  W.,  p.  204  seg.  =  M.  P .,  p.  289;  2  Furtwaengler,  M.  P .,  p.  255  =  M.  W.t  p.  428. 

fotografìa  Alinari,  3574)- 
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Che  esso  sia  da  connettere  con  l’arte  di  Lisippo,  se  prescindiamo  un  momento 
dalla  testa,  nessuno  credo  vorrà  negare  :  la  sveltezza  delle  proporzioni,  accoppiata 
alla  grandiosità  delle  forme,  1  eleganza  della  vita  non  disgiunta  dalla  convessità 


l  ig  7 .  Hermes  di  Trento. 

(Fotografia  Unterweger). 

addominale,  sono  argomenti  desunti  dalla  struttura  anatomica,  che  si  ritrovano  nelle 
opere  di  Lisippo,  dall’Agias  1  all’Apoxyomenos. 2  Per  ciò  che  concerne  il  ritmo, 

1  Bull.  Corr.  Fieli 1899,  tav-  XI;  Fouilles  de  Del-  1  BB ,  281  e  487;  Amklung,  Vatikan,  I.  p.  86, 
phes,  IV,  tav.  LXIII;  fotografia  Alinari,  n.  24773;  n.  67;  Helbig,  Fuhrer 3,  32. 

Collignon,  Lysippe,  fig.  1. 
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potremo  notare  la  vivacità  e  instabilità  della  posizione  stante,  l’equilibrio  instabile 
di  tutta  la  figura  che  si  nota  specialmente  nell’Apoxyomenos  ;  ed  anche  le  modifi¬ 
cazioni  introdotte  al  ritmo  policleteo  sono  secondo  le  intenzioni  di  Lisippo. 

Il  modo  di  gettare  la  clamide  ed  una  somiglianza  generale  del  motivo  si  ha 
pure  fra  l’ Hermes  ed  il  Sisyphos  II,  del  gruppo  delfico,1  il  quale,  naturalmente, 
avendo  il  punto  di  gravità  invertito,  ha  voltato  anche  lo  schema  del  torso,  caratte¬ 
ristico  di  Lisippo,2  nel  quale  le  «  orizzontali  »  della  muscolatura  convergono  verso 
un  punto  dalla  parte  del  fianco  che  appoggia.  Anche  il  modo  di  piegare  della  stoffa 
nell’ Hermes  e  nel  Sisiphos  è  secondo  uno  stesso  sentimento:  piani  larghi,  spianati, 
interrotti  da  solchi,  alternati  con  gruppi  densi  e  stretti  di  piegoline,  una  maniera 
assai  diversa  dalla  naturalistica  e  ricca  che  si  vede,  per  esempio,  nell’ Hermes  di 
Prassitele.  E  nella  statua  di  Agelaos,3  malgrado  il  motivo  appoggiato,  che  non  è 
esclusivamente  prassitelico,4  abbiamo  analoghi  concetti  e  stile.  L’ Hermes  starebbe, 
a  mio  avviso,  in  mezzo  tra  l’Agias  e  l’Apoxyomenos  che  rappresentano  i  due  estremi 
della  carriera  artistica  di  Lisippo. 

Già  il  Furtwaengler  aveva  divinato  che,  a  base  dell’  Hermes  di  Atalanti,  dovesse 
stare  una  creazione  di  Lisippo  :  ora  che  cosa  ci  impedisce  di  attribuire  al  grande 
maestro  di  Sicione  la  nostra  statua?  Bisogna  confessarlo  subito  :  il  carattere  della  testa. 
Questa,  come  abbiamo  detto,  è  bensì  piccola,  rispetto  al  corpo,  ed  ha  nell’occipite 
quella  mancanza  che  talvolta  si  riscontra  nelle  teste  ortocefale  di  Lisippo  ;  ma  si  con¬ 
fronti,  ad  esempio,  il  profilo  dell’Hermes  con  quello  deH’Agias:5  il  contorno  del 
cranio  è  ben  diverso,  nel  primo  abbastanza  quadrato,  schiacciato,  nel  secondo  ton¬ 
deggiante  e  quasi  acuminato  nel  centro.  E  ben  vero  però  che  anche  nell’Apoxyomenos 
e  nell’Ares  Ludovisi  6  questo  contorno  non  è  sempre  lo  stesso,  perciò  possiamo 
ritenere  che  non  costituisce  un  elemento  essenziale  nello  stile  di  Lisippo.  Manca 
sulla  fronte  la  forte  bombatura  della  parte  inferiore  e  la  separazione  è  meno  accen¬ 
tuata  che  nelle  teste  lisippiche.  Altra  differenza  notevole  è  data  dagli  occhi,  non 
piccoli  e  ravvicinati  come  nell’Apoxyomenos  ;  7  ma  piuttosto  lontani  e  di  giusta  gran¬ 
dezza.  D’altra  parte,  vi  sono  analogie  indiscutibili:  i  fianchi  del  naso  spianati  e  larghi 
e  sopratutto  la  lunghezza  del  naso  rispetto  alle  altre  sezioni  della  faccia,  la  situazione 
e  forma  dell’orecchio.  In  complesso,  la  testa  dell’Hermes  fa  l’impressione  d’un  tipo 
meno  recente  di  quelli  di  Lisippo,  più  conforme  allo  stile  della  metà  del  iv  secolo 


1  Fouilles  de  Delphes ,  IV,  tav.  LXVIII;  Bull.  Coi  r. 
Hell.,  1899,  p.  426,  tav.  IV;  Collignon,  Lysippe , 
fig.  4;  fotografia  Alinari,  n.  22528. 

2  Loewy,  Lysipp  und  seine  Stellung  in  der  Gesch. 

der  gr.  Kunst ,  p.  12;  Naturiuiedergabe ,  p  48  e  seg.; 

Cange,  Menschliche  Gestalt ,  p.  33  e  seg. 

5  Fouilles ,  tav.  LXV1I;  B.  C.  Fd.,  tav.  XII. 


4  Amei.UNG,  Fochi  Mitili .,  1905,  p.  153 

5  Fouilles,  IV,  tav.  LXIV,  Bull  Corr.  Idell ,  1899, 
tav.  X;  Collignon,  Lysippe ,  fig.  2 

6  Testa  di  Monaco:  Flasch,  Einzelaufn.,  832-833, 
cfr.  Furtwaengler,  Glyptothek,  272. 

7  BB.  487. 
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av.  Cr.;  e  queste  ultime  analogie  ci  dirigono  verso  le  opere  d’un  altro  grande 
artista,  la  cui  influenza  su  Lisippo  è  stata  più  volte  riconosciuta  e  diviene  sempre 
più  manifesta,  voglio  dire  di  Scopa,  antesignano  di  Lisippo  in  molte  creazioni,  sicché 
rimane  ancora  incerto  il  giudizio  di  attribuzione  di  qualche  opera  all’uno  o  all’altro 
de’ due  artisti.1 

Ed  infatti  il  torso  della  statua  Lecca,  confrontato  con  quello  dell’Ares  Ludovisi,2 
mostra  l’eleganza  della  vita  stretta  ;  ma  la  diversa  posizione  impedisce  il  confronto 
con  la  muscolatura  che  in  generale  è  molto  simmetrica.  In  questa  figura  tuttavia 
si  nota  lo  stesso  carattere  irrequieto  in  una  posizione  che  è  pur  di  riposo.  Essa  ha 
uno  stile  di  passaggio  fra  la  maniera  di  Scopa  e  quella  di  Lisippo. 

Molto  istruttivo  invece  è  il  paragone  con  l’ Herakles  Landsdowne, 3  il  quale 
opportunamente  e  stato  richiamato  alla  memoria  a  proposito  dell’Agias  di  Delfi.4 
Anche  nella  posa  questa  statua  si  avvicina  alla  nostra,  nella  parte  superiore  è  uguale, 
invertita  è  nelle  gambe,  sicché  la  testa  si  volge  dal  lato,  diremo  così,  debole.  Tranne 
la  voluta  esagerazione  muscolare,  dipendente  dal  soggetto,  v’è  molta  analogia  di 
forme  nelle  due  statue:  par  quasi  che  si  passi  per  un  graduale  svolgimento  dal- 
1’  Herakles  all’Agias  e  all’ Hermes. 

Se  si  mettono  poi  teste  Scopadee  5  accanto  a  quella  del  nostro  Hermes,  vi  si 
troverà  coincidenza  formale  nel  naso  largo  e  dritto,  negli  occhi  infossati,  nelle  orecchie 
staccate,  nel  profilo  del  capo;  ma  differenza  nella  bocca  che  nelle  prime  è  general¬ 
mente  carnosa,  aperta  quasi  sempre  per  cacciar  fuori  il  respiro  affannoso  o  per 
gridare;  il  contorno  del  volto  vi  è  generalmente  più  tozzo,  quasi  quadrato;  la  tor¬ 
sione  del  collo  e  forzata  e  non  di  rado  si  trova  asimmetria  di  forme.  I  capelli  sono 
per  lo  piu  mossi,  lunghetti  e  un  po’  scarmigliati,  come  si  vede,  del  resto,  anche 
nelle  teste  lisippiche.6  Piuttosto  che  a  teste  decisamente  scopadee  o  lisippiche,  1’  Hermes 
somiglia  a  sculture  contemporanee,  il  cui  autore  ci  è  disgraziatamente  ignoto.  Cito 
come  esempio  più  affine  una  testa  di  atleta  (?)  del  Museo  di  Napoli  (fig.  8)  prove¬ 
niente  da  Ercolano.7  In  essa  è  solo  da  notare  la  diversa  disposizione  dei  capelli  rialzati 
sulla  fronte,  mentre  i  riccioli  pendenti  sono  più  comuni  in  teste  di  scuola  policletea. 


1  Furtwaengler,  AI.  W.,  p.  487  —M.  P.t  p.  300 
e  seg.;  Amelung,  Roern.  Mitth.,  1905,  p.  150;  Col- 
i.iGNON,  Lysippe ,  cap.  VII;  Klein,  Kunstgesch.,  II, 
p.  278;  KÉkulÉ,  Griech  Sculptur,  p.  240. 

2  Esemplare  di  Napoli,  Einzelaufn.,  534-535  ;  Guida 
Richter,  n.  293,  p.  95.  Cfr.  anche  torso,  fotografia  del¬ 
l’Istituto  germanico,  466. 

3  Furtwaengler,  M.  IV.,  p.  515  e  seg.  —  M.  P., 
p.  196,  fig.  125. 

4  Homolle,  Bull.  Corr.  Hell .,  1899,  p.  450:  Gari> 

nkr,  Journ.  of  Hell.  Stud.,  1905,  p.  240. 


s  V.  Graef,  Roe?n.  Mitth.,  1889,  P*  J94  e  seg.; 
cfr.  1891,  p.  304,  n.  2-4. 

6  Neanche  molto  di  comune  c’è  con  due  teste  di 
Iletmes  attribuite  a  Scopa  o  sua  scuola;  l’IIermes  di 
Chatsworth  :  Furtwaengler,  Journ.  of  Hell.  Stud., 
XXI,  1901,  tavv.  XI,  XII,  p.  214,  n.  4,  tipo  derivato 
dall’ Hermes  Ingenui  mironiano,  tradotto  in  stile  sco- 
padeo  ;  e  1  erma  «erculea»  Albani,  n.  52:  Helbig, 
E'ùhrer 2 ,  751;  fotografia  Anderson,  1897. 

7  Guida  Richter,  n.  853,  p.212;  BB.,  364;  foto¬ 
grafia  Alinari,  11201;  P.  IV.,  1302;  Furtwaengler, 
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Già  nella  descrizione  della  statua  abbiamo  messo  in  rilievo  il  carattere  quasi 
scopadeo,  conveniente  al  dio  del  moto,  di  una  instabilità  nel  riposo,  carattere  in 
opposizione  alla  calma  idillica  dell’  Hermes  prassitelico,  sviluppato  invece  nell’Hermes 
seduto  di  Ercolano  1  che  si  è  d’accordo  di  mettere  nella  cerchia  lisippica.  Ma  a  me 
sembra  che  tra  le  opere  attribuite  a  Scopa  ce  ne  sia  una  che  mostra  una  grande 
affinità  con  la  nostra,  cioè  l’ Hermes  del  Palatino  nel  Museo  nazionale  romano  2 
(tav.  XIV  e  XV). 

Purtroppo  la  statua  è  una  copia  nella  quale  lo  stile  genuino  non  è  forse  man¬ 
tenuto  scrupolosamente,  sicché  qualcuno  propendeva  a  ritenerla  una  contaminatici 
romana  di  stile  eclettico.3  Ora  l’opinione  del  Furtwaengler  che  riconosce  nell’origi¬ 
nale  un’  opera  giovanile  di  Scopa,  mi  sembra  più  accreditata.  Lo  stesso  compianto 
archeologo  è  stato  il  primo  a  trovare  in  questa  statua  il  primo  saggio  di  quel  ritmo 
adottato  poi  da  Lisippo  del  piede  libero  dal  peso,  discosto  ed  avanzato,  motivo 
sviluppatosi  da  un  altro  argivo  antecedente.4  Ora  a  me  pare  che  l’affinità  fra  la 
statua  Lecca  e  l’ Hermes  del  Palatino  sia  anche  maggiore  di  quella  accennata: 
v’è  già  espressa  la  contrazione  del  busto  sulla  gamba  stante;  nel  braccio  sinistro 
con  la  mano  appoggiata  al  fianco  abbiamo  già  una  linea  che  prelude  al  braccio 
attivo  invece  dell’ Hermes  lisippico;  nel  getto  della  clamide  c’è  molto  di  somigliante; 
la  testa  è  però  rivolta  verso  la  gamba  alleggerita  del  peso,  come  nelle  statue  poli- 
cletee,  sebbene  tutta  la  figura  abbia  un’  eleganza  ed  una  arditezza  non  comune  alle 
statue  di  quella  scuola. 

Questa  testa  poi  ha  nelle  forme  particolari  indubbia,  se  non  stretta  somiglianza 
con  quella  dell’ Hermes  Lecca.  L’ovale,  largo  in  alto,  la  forma  degli  occhi,  aperti 
e  un  po’  discosti,  e  la  loro  posizione  entro  l’orbita,  la  struttura  della  fronte,  le 


M.P.,  p.  296,  nota  5  —  M.  IV.,  p.  51 5,  nota  5. 

Cfr.  anche  la  testa  dell’eroe  di  Antikythera  attribuito 
da  alcuni  ad  Euphranor,  Atene,  Museo  Nazionale,  nu¬ 
mero  15396;  Stais,  Guide,  p.  253;  Tà  èc,  ’Avti-au- 
Sr,pwv  àyàXu. ara,  p.  54  e  seg.;  SvORONOS,  Das  Athen. 
Nat.  Mus.,  I,  tav.  I  e  II,  e  p.  18;  fotografia  Alinari, 
24440;  cfr.  Amelung,  Revue  Ardi.,  1904,  II,  p.  232. 

1  Guida  Richter ,  n.  841,  p.  208.  Nota  anche  l’ana¬ 
logia  fra  la  struttura  cranica  di  questa  statua  e  quella 
del  nostro  Hermes,  sulla  quale  richiamava  la  mia  atten¬ 
zione  lo  Studniczka.  Il  cranio  è  espanso  in  alto  e  le 
orecchie  sono  divergenti  ;  i  capelli  a  riccioli  corti  ten¬ 
dono,  sebbene  con  maggior  libertà,  all’acconciatura  del- 
1’  Hermes  scopadeo-lisippico. 

2  Mariani-Vaglieri,  Guida  3,  p.  37,  n.  404;  Furt¬ 
waengler,  M.  IV.,  p.  522,  fig.  96  —M.  P .,  p.  300, 
fig.  129;  IIelbig,  Fùhrer,  1087;  fotografia  Anderson, 


n.  2482.  Replica  della  testa,  al  Cataio:  Einzelaufn., 
52>  53- 

3  La  statua  è  minor  c'el  vero,  alta  m.  1.55,  senza 
i  io  cm.  del  plinto.  E  di  un  marmo  non  italiano,  di 
grana  sottilissima,  a  cristallini  molto  brillanti,  assai  schi- 
stoso,  con  venature  bluastre  in  senso  obliquo  da  destra 
verso  sinistra.  Suppongo  che  tale  marmo  sia  di  qualche 
cava  dell’Attica,  ove  il  marmo  è  spesso  schistoso  colo¬ 
rato.  La  statua  è  molto  corrosa  dalle  intemperie  e  cal¬ 
cinata;  meglio  conservata  è  la  testa,  che  è  anche  lavo¬ 
rata  con  maggior  cura.  La  parte  posteriore  è  appena 
abbozzata. 

4  Veramente  il  piede  non  è  avanzato;  ma  tutto  il 
movimento  della  gamba  è  più  libero  e  sciolto  che  nelle 
statue  policletee.  In  compenso  abbiamo  ancora  la  testa  ri¬ 
volta  verso  il  piede  libero. 


orecchie  un  po’  oblique,  il  naso  dritto  e  alquanto  largo  alla  base,  la  bocca  stretta, 
dal  taglio  diritto  e  dalle  labbra  piane,  il  mento  gentile,  tutto  concorda,  perfino  i 
capelli  a  ciocche  ricciolute,  ordinati  in  massa  tondeggiante  attorno  all’anticranio  e 
l’espressione  simpatica,  serena,  intelligente  del  dio,  sono  caratteri  comuni  nelle  due 


Fig.  8.  Testa  di  atleta  di  Ercolano. 
(Fotografia  Chiurazzl). 


teste.  L’artista  che  scolpiva  l’ Hermes  Lecca  aveva  nella  mente  la  creazione  sco- 
padea,  soltanto  ha  dato  a  questa  le  proporzioni  nuove  e  maggiore  vivacità,  l’opera 
del  patetico  principiante  è  divenuta  per  l’altro  artefice  un  animosum  signum. 

Ed  a  conforto  di  questa  derivazione  da  noi  proposta,  può  stare  anche  il  con¬ 
fronto  con  1’  Hermes  della  columna  caelata  dell’Artemision  di  Efeso,1  opera  anch’essa 
d’un  compagno  di  lavoro  o  scolaro  di  Scopa.  Abbiamo  in  questa,  è  vero,  un  diverso 


1  BB.,  53;  Raykt,  Mommi.,  II,  tav.  50;  Smith,  Cai.  Sculpt.  Brit.  Mus.,  II,  p.  174  e  seg.,  n.  1206,  tav.  23. 
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motivo,  l’ incesso  grave,  solenne  dello  psychopompos,  che  accentua  la  dipendenza 
dalla  scuola  policletea,  e  svela  l’influenza  che  l’arte  di  Policleto  ha  avuto  anche  su 
Scopa  ;  1  ma  non  è  forse  un  fratello  maggiore  del  nostro  Hermes  l’ Efesio,  come  il 
Palatino  n’è  il  padre?  La  figura  non  è  più  soldatesca  e  rigida,  è  snodata;  e  la  di¬ 
sinvoltura  nel  portar  la  clamide  ci  rammenta  quella  del  nostro  Hermes.  Se  l’artista 
della  colonna  ha  dato  il  kerykeion  alla  destra  del  dio,  come  ha  l’ Hermes  del  Pala¬ 
tino,  la  mano  non  lo  stringe  energicamente,  ma  pende  già  inerte  e  diviene  indiffe¬ 
rente  il  porre  l’attributo  nell’una  o  nell’altra  mano,  sicché  riesce  facile  all’autore  del- 
l’ Hermes  Lecca,  passarlo  alla  sinistra. 

A  questo  punto  ci  domandiamo  :  dato  che  1’  Hermes  del  tipo  Palatino  sia  un’opera 
di  Scopa,  è  possibile  che  Lisippo  si  sia  inspirato  ad  una  creazione  giovanile  quasi 
timida  del  maestro  di  Paros,  piuttosto  che  ad  un’opera  della  sua  maturità?  Questo 
sarebbe  il  caso  più  naturale  e  purtroppo  ci  manca  l’anello  di  congiunzione,  il  docu¬ 
mento  che  sorregga  la  mia  ipotesi,  che  consiste  nell’ammettere  che  Scopa  stesso, 
nel  pieno  sviluppo  della  sua  arte,  abbia  ripreso  il  motivo  dell’  Hermes  da  lui  tentato 
in  gioventù  ed  abbia  scolpito  una  statua  assai  simile  alla  nostra.  Almeno  questa 
ipotesi  mi  sembra  più  attendibile  dell’altra,  cioè,  attribuendo  a  Scopa  vecchio  l’Hermes 
Lecca,  immaginare  che  questa  creazione  geniale  si  sia  illanguidita  nella  scuola  di 
Lisippo,  come  proverebbero  le  redazioni  ellenistiche. 

Quantunque  ardita  la  mia  opinione,  mi  sembra  che  almeno  questo  resti  provato: 
che  l’ Hermes  Lecca,  con  la  sua  stessa  posizione  incerta  fra  Scopa  e  Lisippo,  viene 
sempre  più  ad  avvalorare  quanto  oggi  si  intravede  più  chiarameute  sulle  strette 
relazioni  fra  i  due  grandi  artisti.2 

Con  ciò  siamo  venuti  svolgendo  la  storia  probabile  del  tipo  dal  V  al  iv  secolo 
av.  Cr.,  passando  per  le  consuete  tappe  Policleto,  Scopa,  Lisippo.  E  soltanto  nel¬ 
l’ultima  redazione  che  1’  Hermes  ottiene  un  vero  e  proprio  successo,  a  giudicare  dal 
numero  delle  repliche.3  Ma  anche  delle  redazioni  precedenti  si  è  conservata  la  me¬ 
moria,  oltre  che  nelle  statue  passate  in  rivista,  in  opere  d’arte  industriale.  Una 
statuetta  di  bronzo  del  tipo  dell’  Hermes  Palatino,  tradotto  in  stile  lisippico,  è  ricor- 


1  Giova  ricordare  qui  la  congettura  oggi  più  in  voga 
che  Policleto  II,  nipote  del  grande  omonimo,  collabo¬ 
ratore  di  Arista ndro  padre  di  Scopa,  sia  stato  il  mae¬ 
stro  di  Lisippo;  cfr.  Klein,  Kunstgesch.,  II,  p.  334 
e  s'eg.  e  347. 

2  Che  fra  le  1500  statue  fatte  da  Lisippo  possano 
trovarsi  varie  figure  di  Hermes,  quantunque  la  tradi¬ 
zione  letteraria  non  ce  ne  abbia  conservata  la  memoria, 

è  cosa  molto  probabile,  perchè  la  natura  stessa  del  dio 
si  adattava  al  sentimento  dell’artista.  Pausania  (IX,  3o,  1) 


ci  ricorda  un  gruppo,  o  rilievo  di  Lisippo:  ’AnóWiov 
zoci  'Epy.r,'  y.aypy.S'joi  rcepì  Tr,;Xùpa;;  ma  è  noto  altresì 
che  si  attribuiscono  a  Lisippo  o  alla  sua  scuola  due 
altri  tipi  di  Hermes,  in  motivi  più  complicati  e  da  at¬ 
tribuirsi  perciò  ad  arte  più  sviluppata;  quello  in  atto 
di  legarsi  il  sandalo  ( BB .,  67;  Klein,  Praxitel.  Stud. , 
p.  4,  nota  2)  e  quello  seduto  di  Ercolano  (BB.,  282 
Coi.LiGNON,  pr.  Rayet,  Mon.,  II,  VI,  6). 

5  Cfr.  anche  variazione  del  motivo,  nella  stele  attica, 
Gonze,  Att.  G.  r.,  tav.  CXXXVI,  n.  700. 
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data  dal  Furtwaengler 1  (fig.  g).  Una  gemma, 2  per  esempio,  porta  effigiato  un  busto  di 
Hermes,  molto  simile  al  nostro,  eseguito  con  grande  finezza,  nello  stile  delle  gemme 
dei  tempi  augustei  che  s’inspirano  ai  grandi  modelli  della  plastica  greca.  Ugual¬ 
mente  ritroviamo  il  motivo  della  statua  in  una  moneta  di  Atene.3 

La  storia  del  tipo  che  abbiamo  tentato  di  fare  trova  appoggio  in  altri  casi 
analoghi,  l’arte  greca  progredisce  sviluppando  motivi  che  passano  da  una  scuola 
all’altra  perfezionandosi  poco  a  poco  ;  e  sembra  opportuno  a  conforto  d’una  tesi  del 
resto  ormai  generalmente  accettata,  citare  un  altro  esempio  che  ha  stretta  attinenza 
col  tipo  illustrato.  Ciò  mi  porge  l’occasione  di  pubblicare  un’  altro  esempio  inedito 
che  si  conserva  nell’Antiquarium  comunale  all’orto  Botanico  (fìg.  io).4 

E  una  statua  acefala  di  marmo  pentelico,  alta  m.  1.20,  rinvenuta  al  Campo  Ve- 
rano  nel  1878.’  Rappresenta  Hermes,  giovane  impubere,  nudo,  meno  la  clamide  che, 
affibbiata  sulla  spalla  destra,  è  raccolta  sull’avambraccio  sinistro,  donde  ricade 
all’esterno,  ed  era  dipinta  di  rosso.  Il  dio  sta  sulla  gamba  destra,  cui  si  attacca  un 
tronco  di  sostegno,  e  la  sinistra,  un  po’  piegata  al  ginocchio,  è  alquanto  avanzata 
e  tocca  il  suolo  con  tutta  la  pianta  del  piede.  La  scultura  è  di  buon  lavoro,  le  forme 
un  po’  molli  tradiscono  la  copia  ingentilita  d’uno  schema  più  rigido.  Le  mancano 
la  mano  sinistra  col  polso  e  quasi  tutto  il  braccio  destro,  che  pendeva  inerte.  Il  mo¬ 
vimento  della  testa  non  si  può  capire,  perchè  essa  era  inserita  nella  cavità  della 
scollatura  della  clamide. 

Il  motivo  della  statua  dell’Antiquarium  trova  perfetto  riscontro  nel  Sisyphos  II 
dell’ex  voto  di  Daochos,  tranne  l’aggiustamento  della  clamide  che  nella  prima  potrebbe 
essere  una  modificazione  romana.6  Una  statua  di  Hermes  dello  stesso  tipo  è  quella 
ritrovata  a  Lambese.7  Lo  stile  peraltro  è  assai  diverso:  mostra  forme  anatomiche 
molli,  tondeggianti  che  richiamano  alla  mente  più  il  fare  degli  attici  del  iv  secolo 


1  Da  Atene,  nell’Antiquarium  di  Berlino,  n.  6305, 
non  6505  come  è  per  errore  detto  dal  Furtwaengler, 
M.  IV.,  p.  520  e  572  —  M  P.y  p.  300  e  338.  Di 
questa  posso  offrire  una  riproduzione  espressamente  ese¬ 
guita  per  Ausonia  del  Dr,  Zahn,  col  consenso  del 
eh.  direttore  dei  Musei  Prof.  R.  Kékulé  von  Stradonitz, 
al  quale  rendo  sentite  grazie.  Il  Dr.  Zahn  mi  comu¬ 
nica  le  seguenti  notizie  intorno  alla  statuetta.  Nell’in¬ 
ventario  è  indicata  la  provenienza  dalla  Grecia  soltanto. 
E  alta  m.  0,225,  fusa  a  pieno  di  bronzo  di  bella  tinta 
dorata,  ricoperto  quasi  interamente  d’una  patina  liscia 
verde  scura,  che  sul  dinanzi  è  come  vernice  nera  lu¬ 
cida,  senza  vesciche  di  sobollimento.  Sulla  testa  c’è  un 
buco  espressamente  eseguito,  di  mm.  3  di  diam.,  pro¬ 
fondo  8  mm.,  forse  per  adattarvi  un  pelaso  Nella  mano 
destra  è  il  foro  p?r  il  caduceo  che  era  eretto,  un  poco 


inclinato  in  avanti.  La  mano  sinistra  colla  clarhide  avvolta 
è  puntata  fissa  sull’anca. 

2  Furtwaengler,  Gemmen,  tav.  XXXVIII,  n  30, 
cfr.  Ili,  p.  310. 

5  Gardner,  Num.  Comm.  to  Paus.,  tav.  DD,  n.  22 
e  23  p;  149. 

4  Salone,  n.  1. 

5  Bull,  com.,  [878,  p.  277,  n.  3. 

6  Cfr.  Furtwaengler,  M.  P .,  p.  184;  Amei.ung, 
Apollon  del  Belvedere ,  in  Revue  arch .,  1904,  II,  p.  330 
e  seg 

l  Cagnat,  Mascè  de  Lambese,  III,  2  ;  in  A/usées  de 
V Algerie  et  Tunisie,  V;  RErNACH,  Rèp. ,  II,  151,  9.  E 
adulto,  forme  secche,  la  mano  destra  era  appoggiata  al 
fianco  ed  ha  vicino  il  gallo.  Il  Cagnat  lo  dice  simile 
all’«  Antinoo  »  del  Belvedere:  Klein,  Praxiteles ,  p.  390. 
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che  la  scultura  argivo-sicionia.  In  parte  ciò  può  dipendere  dall  età  molto  giovanile 
attribuita  al  dio  ;  ma  anche  questo  fatto  conforta  1  attribuzione  della  statua  ad  uno 
scultore  prassitelico.  E  nel  ciclo  prassitelico  o  scopadeo  si  suol  mettere  infatti  un 
altro  gruppo  di  statue  di  Hermes  che,  tranne  la  mossa  del  braccio  destro,  hanno 
comune  col  nostro  tipo  l’impianto  della  figura,1  che  e  poi  quello  stesso  dell  I Ierakles 
di  Scopa.2 3  Questo  peraltro  risale  a  prototipi  del  V  secolo,  e  specialmente  ad  opere 
della  scuola  argivo-sicioniad  II  ritmo  inventato  da  questa  si  conserva,  come  e  stato 
avvertito,  anche  nella  statua  di  Sisyphos  II,  la  quale,  tranne  1  inversione  della 
mossa,  mostra,  come  abbiamo  notato,  tanta  affinità  con  1  Hermes  di  casa  Lecca. 

Rimane  ora  a  trattare  una  questione  che  si  può  fare  intorno  alla  statua  dei 
signori  Lecca,  sorta  dall’opinione  manifestatami  da  alcune  persone  competenti,  le 
quali  pensano  che  possa  essere  un’  opera  romana,  eseguita  ai  tempi  di  Augusto,  con 
lo  scopo  di  effigiare  un  personaggio  della  famiglia  imperiale,  sotto  le  forme  di 
hlermes,  desunte  da  un  tipo  di  statua  greca  preesistente.  Che  il  tipo  di  Hermes  da 
noi  studiato,  come  molti  altri  tipi  di  statue  antiche,  di  dèi  o  di  atleti,  sia  servito 
per  statue  iconiche,  è  cosa  ovvia  e  provata  anche  dall’esemplare  Colonna,  da  quello 
di  Monaco  e  dal  Somzée.  L’uso  de’  tempi  romani  seguiva  la  moda  de’  tempi  elleni¬ 
stici  e  si  è  voluto  trovare  pure  nell’  Hermes  di  Atalanti  l’elemento  iconografico. 
Le  statue  stesse  deWox  voto  di  Daochos  a  Delphi  hanno  dimostrato  ad  esuberanza 
come  tipi  di  divinità,  deliberatamente  si  adattassero  per  statue  onorarie  di  mortali 
anche  ai  tempi  di  Lisippo.4  Alla  ipotesi  suaccennata  poteva  condurre  una  certa  appa¬ 
rente  somiglianza  dell’  Hermes  Lecca  con  le  fisionomie  nobili  e  classiche  della  casa 
Giulia,  idealizzate.5  Un  simile  abbaglio  è  avvenuto  spesso  per  altre  statue  «  eroiche  »6 
ed  è  possibile  maggiormente  in  un  periodo  di  massima  influenza  greca  sull  arte 
romana.7  Può  servire  di  appoggio  a  tale  idea  la  divinizzazione  di  Augusto  e  la  sua 
inclinazione  a  farsi  rappresentare  sotto  le  forme  di  Hermes.8 


1  Amelung,  Fùhrer,  p.  32,  n  43;  Furtwaengler, 
M.  IV.  p.  572  e  seg.  ;  M.  P.,  p.  338  e  nota.  Fotografia 
Alinari  1162. 

2  Furtwaengler,  M.  IV.,  p.  515  e  seg.=M.  P., 
p.  296  e  seg. 

3  Cfr.  Furtwaengler,  Glyptothek,  n.  3oo;  H under t 

7'afeln,  64  b;  Hermes  di  Troezen  :  Cavvadias,  tXuTTTd, 

n.  243;  Staìs,  Guide,  p.  62;  Legrand,  Biill.  Corr. 
Hell.,  XVI,  1892,  p.  40,  tav.  XVII;  Mahler,  Poly- 
klet,  p.  140,  fig.  45;  Eìnzelaufn.,  633-4. 

Quantunque  non  sia  determinata  con  sicurezza,  in 

base  ai  due  esemplari  di  Ilermes  «Ingenui»,  l’esistenza 

di  un  Hermes  di  Mirone  in  posa  analoga,  si  può  sempre 


ammettere  che  Mirone  si  sia  inspirato  ai  modelli  argivi. 
Il  piede  che  pianta  con  tutta  la  suola  per  terra  è  schema 
argivo  più  antico;  policleteo  è  l’altro  sollevato  da  terra, 
che  vediamo  nell’Hermes  di  Trezene. 

4  Amelung,  loc.  cit. 

3  Cfr.  Bernoulli,  Roem.  Ikon.,  II,  p  51  e  seg. 

6  Cfr.  Furtwaengler,  Glyptothek ,  n.  300,  p.  310. 

7  Cfr.  Sellers-Strong,  Roman  Sculpt ,,p.  353  e  seg.; 
Furtwaengler,  Getnmen,  c.  IX. 

8  II  prof.  Huelsen  richiama  la  mia  attenzione  sopra 
un’  epigrafe  C.  I.  L.,  VI,  80975,  base  di  statua  ono¬ 
raria  eretta  dai  Magistri  vici  nel  Trigarium,  nella  quale 
Augusto  è  identificato  a  Mercurio;  v.  Jordan-Huel- 
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Senonche  tutto  quanto  ho  detto  intorno  alla  statua  sta  a  provare  che  tale  ipotesi 
è  insostenibile.  Innanzi  tutto  la  somiglianza  tra  Augusto  o  altro  membro  della  casa 
Giulia,  è  soltanto  superficiale:  non  abbiamo  qui  il  naso  aquilino,  la  bocca  sottile, 
gli  occhi  di  aquila  del  grande  romano;  ma  le  forme  plastiche  greche,  ideali  del 
i\  secolo  av.  Cr.  Queste  ci  hanno  permesso,  se  non  di  precisare  con  sicurezza  il 
nome  dello  scultore,  almeno  la  cerchia  artistica  in  cui  viveva.  E  poi  l’esecuzione 
plastica  della  statua  non  ha  nulla,  come  dicevamo,  di  arte  romana,  ma  neanche  di 
arte  neoattica.  Si  confrontino,  ad  esempio,  la  statua  di  Caius  Ofellius,1  o  il  c.  d.  Ger- 
manico-Hermes  Logios  del  Louvre;  si  vedrà  come  gli  attici  avevano  una  maniera 
tutta  molle,  liscia  di  lavorare  il  marmo,  quando  non  cadevano  nelle  esagerazioni 
muscolari,  rigide,  dai  contorni  secchi,  che  rivelano  la  copia  meccanica,  da  originali 
btonzei.  Nella  statua  Lecca,  benché  esistono  tracce  rivelatrici  d’un  originale  in  bronzo, 
c  è  la  sapienza  della  plastica  marmorea,  c’è  sopratutto  il  getto  vivace  che  fa  intra¬ 
vedere  la  mano  geniale  dell  artista.  Infine,  la  storia  stessa  del  tipo,  che  noi  abbiamo 
cercato  di  riassumere  e  di  chiarire,  sulle  orme  tracciate  già  da  illustri  maestri,  sta 
a  provare  1  insostenibilità  della  ipotesi  iconografica.  Sappiamo  bene  qual’è  l’aspetto 
che  il  tipo  di  Hermes  scopadeo-lisippico  assume  nel  ritratto  :  è  piuttosto  quello  del 
suo  prototipo  policleteo,  se  non  è  un  arcaizzamento  in  senso  policleteo,  del  tipo 
stesso;  o  è  una  banale  ripetizione,  fiacca  della  statua  d’Atalanti. 

Quindi  io  son  convinto  che,  se  non  sarò  riuscito  nell’attribuzione  della  statua 
ad  un  autore  determinato,  che  per  me  e  Lisippo  ancora  giovane,  resterà  sempre 
dimostrato  il  pregio  artistico  originale  d’un’  opera  d’arte  greca  del  iv  secolo  av.  Cr., 
1  esempio  più  genuino  e  bello  d’un  tipo  che  ha  avuto  così  grande  popolarità. 

Il  presente  articolo  era  già  composto  e  pronto  per  la  stampa,  allorché  sono 
venuto  a  conoscenza  d  un  altro  esemplare  della  statua  da  noi  studiata,  ed  esso  giunge 
a  buon  punto  per  confortare  il  mio  giudizio  sul  pregio  del  lavoro  scultorio  nel- 
l’ Hermes  Lecca. 

Nel  materiale  accatastato  in  uno  dei  magazzini  municipali,  che  sto  esaminando 
per  incarico  della  Commissione  archeologica  comunale,3  ho  trovato  un  torso  di  statua 

SEN,  Top.  Ili,  p.  6oo,  nota  i;  Roem.  Mitili.,  1890,  la  statua  di  Augusto  nel  Museo  Vaticano:  Helbig, 


1  Bull.  Con-,  Nell.  1881,  p.  390,  tav.  XII;  Coi.li- 
gnon,  Se.  Gr.,  II,  p  624,  fig.  328;  Loevvy  7.  Gr.  B ., 
n.  242, 


Sine  mutatus  iuuenem,  figura 
ales  in  terris  imitar ìs,  almae 
filius  Maiae  fatiens  uocari, 


Caesaris  ultor. 


Una  statuetta  di  bronzo,  di  Augusto  in  foggia  di  II,  p.  642,  fig.  337;  Loewy,  /.  Gr.  B.,  n.  344, 
Mercurio,  è  nel  Museo  di  Rennes:  Bernoulli,  R.  /.,  II,  ?  V.  Bull,  coni.,  [907,  p.  4  e  nota  2. 

1,  n.  62,  p.  39;  Gaz.  Ardi.,  1875  tav.  36  Cfr.  anche 
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più  grande  del  vero,  che  consta  di  due  pezzi  che  si  ricongiungono  alla  vita.  Ho  viva 
speranza  di  ritrovare  in  mezzo  agli  innumerevoli  frammenti,  che  provengono  da 
antichi  muri  demoliti  nell’ Esquilino,  altre  parti  che  completino  la  statua,  della  quale 
intanto  è  utile  far  cenno. 

Essa  ( K ,  fig.  n)  è  di  marmo  pario  bellissimo,  bianco,  cristallino,  di  grana 
uniforme  ;  la  parte  superstite  è  alta  m.  i  .05  e  il  torso,  dalla  fontanella  al  pube,  è  alto 
m.  0.60,  e  fino  all’umbilico  0.44;  e  fra  le  mammelle  è  di  m.  0.29;  perciò  si  avvicina 
molto  alle  misure  di  D,  poco  più  grande  di  A. 

La  testa  era  riportata  :  il  collo  è  tagliato  obliquamente  in  avanti,  poco  sopra  alla 
base  e  ha  sul  piano  del  taglio,  che  è  spicconato,  un  buco  centrale  quadrato  largo 
cm.  7  X  5  1 1 2  e  profondo  dietro  cm.  4  ;  sul  piano  del  fondo  e  un  piccolo  pernio  di 
ferro  per  sostenere  la  testa  che  forse  era  stata  cambiata.  Il  braccio  destro  manca 
per  intero,  la  spalla  è  scheggiata,  il  sinistro  è  conservato  al  principio  della  piega¬ 
tura  ;  e  rimane  la  coscia  sinistra  con  la  parte  pendente  della  clamide  e  il  principio 
delle  pieghe  girate,  dall’ interno  verso  l’esterno,  sull’avambraccio.  Di  dietro,  la  clamide 
arriva  fino  al  tronco  di  sostegno,  di  cui  è  rimasto  attaccato  un  pezzo.  Quivi  le  pieghe, 
verso  l’esterno,  presentano  un  incavo,  che  serviva  all’inserzione  d’un  pezzo  della 
clamide  lavorato  a  parte.  La  gamba  destra  manca  del  tutto.  Sulla  spalla  sinistra  si 
vede  il  groppo  della  clamide  con  la  caratteristica  piega  riboccata. 

Il  lavoro  di  scultura  è  grandioso,  largo,  ma  uniforme  ;  le  pieghe  della  clamide 
son  fatte  sommariamente  con  quei  canali  eseguiti  col  trapano,  adoperato  con  la  bra¬ 
vura  propria  dei  copisti;  e  nessuna  traccia  di  areola  e  intorno  al  capezzolo. 

Appunto  per  ciò  è  interessante  il  confronto  di  questo  esemplare  con  la  statua 
Lecca,  perchè  si  può  notare  la  differenza  del  lavoro  ;  nella  replica  dell  Antiquarium 
vediamo  la  stessa  fattura  delle  opere  «  neoattiche  »  o  delle  copie  eseguite  da  artefici 
greci  per  conto  dei  Romani.  Sotto  questo  riguardo  la  statua  si  avvicina  all  esem¬ 
plare  di  Berlino,  anch’esso  in  marmo  pario  ed  opera  d’un  artista  di  Paros. 

La  testa  riportata  prova  che  la  statua  era  servita  a  scopo  iconografico  ;  ma  c’e 
motivo  per  ritenere  che  ad  uso  di  ritratto  fosse  fin  da  principio  destinata.  Infatti 
sul  deltoide  del  braccio  sinistro,  là  dove  l’ Hermes  appoggiava  il  suo  kerykeion,  c’è 
la  traccia  d’un  attacco  largo  7  cm.  e  spianato,  a  margini  paralleli,  che  si  concilia 
meglio  con  l’ idea  d’una  lama  di  spada  che  con  quella  d’un  bastoncello  o  d’un’aluccia  ; 
quindi  la  statua  era  un  ritratto  «  eroico  ».  Oltre  a  ciò  un  piccolo  pernio  di  ferro  sulla 
parte  della  clamide  gettata  sulla  spalla,  in  avanti,  ed  un  attacco  del  marmo  sulla 
scapola  sinistra  verso  il  mezzo  del  dorso,  possono  spiegarsi  colla  presenza  d’una 
corona  sulla  testa,  dalla  quale  pendevano  le  vitte. 

A  questo  proposito  è  opportuno  ritornare  all’esame  dei  frammenti  ritrovati 
insieme  alla  statua  Lecca,  i  quali  non  possono  appartenere,  come  ho  dimo- 
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strato,1  ab  origine ,  alla  statua,  per  la  diversità  del  marmo  e  della  fattura  e  una  leggera 
sproporzione  di  misure.  Ciò  non  esclude  l’ipotesi  che  il  restauratore,  il  cui  labora- 


Fig.  ii.  Torso  dell’Antiquarium. 
(Fotografia  Mariani). 


torio  abbiamo  supposto  sulla  ripa  del  Tevere  in  Augusta ,  uomo  inabile  e  grossolano, 
possa  aver  ridotto  la  statua  di  Hermes,  già  mancante  delle  parti  ora  perdute,  a 


1  V.  sopra  p.  213  e  Bull,  com.,  1907,  p  .44,  nota  1. 
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statua  eroica,  sia  pure  con  intenzione  iconografica.  Per  verificare  ciò,  ho  fatto  ricom¬ 
porre  dal  nostro  benemerito  Dardano  Bernardini  i  vari  frammenti  separati  dalla 
statua;  e  sembra  probabile  che  il  tronco  rifatto  si  colleghi  al  piede  destro,  grande 
e  abbozzato,  ma  posato  sul  plinto,  come  nell’originale  doveva  essere  quello  del- 
1’  Hermes.  La  mano  sinistra  di  marmo  pario,  bruttissima,  stringe  un’  elsa  di  spada 
nella  posizione  che  questa  doveva  avere  nell’esemplare  dell’Antiquarium. 

L’antico  restauratore  avrà  spinto  la  sua  profanazione  anche  a  ritoccare  la  testa 
della  statua?  Certo  che  una  diversa  impressione  di  bellezza,  di  simpatia,  produce  la 
visione  del  torso  in  confronto  della  testa,  a  molti  osservatori  intelligenti  e  spassio¬ 
nati;  ma  differenza  di  esecuzione,  di  tecnica  non  oserei  affermarla,  nè  molto  meno 
attribuire  questa  alla  mano  tanto  inesperta  di  chi  scolpì  le  brutte  estremità  rinve¬ 
nute  vicino  alla  statua.  Ma  tali  dubbi  rendono  ancor  più  necessaria  la  completa 
esplorazione  dell’àmbito  ove  essa  fu  rinvenuta. 


Lucio  Mariani. 


RITRATTO  GRECO 


DEL  MUSEO  CIVICO  DI  BOLOGNA.1 


La  testa  che  qui  io  pubblico  2  è  bene  situata  nella  sala  greca  del  museo  bolo¬ 
gnese  come  riscontro  al  noto  capo  della  presunta  Lemnia.  Ed  anche  con  la  man¬ 
canza  del  naso  e  con  la  corrosione  di  parte  della  barba  e  dei  baffi,  3  questa  testa 
severa  di  greco  pensatore  dall’alta  fronte  suscita  un  fascino  grande  verso  ognuno 
che  ben  attentamente  la  osservi. 

In  un  blocco  di  marmo  dalla  fine  grana  che  ha  assunto  con  l’età  una  calda 
patina  giallastra  scura,  il  lavoro,  condotto  con  mano  abile  e  guidato  da  vera  coscienza 
artistica,  è  così  sobrio,  così  lontano  dall’abituale  freddezza  del  lavoro  di  copia  che 
quasi  si  è  tratti  a  credere  che  in  questo  marmo  bolognese  si  possegga  veramente 
un  originale  greco.  Tuttavia  si  ha  qui  una  derivazione  da  un  originale  bronzeo, 
derivazione  dovuta,  più  che  alla  mano  di  uno  scrupoloso  copista,  a  quella  di  un 
riproduttore  dalla  forte  coscienza  artistica. 

Le  particolarità  della  tecnica  in  bronzo  ritengo  che  appariscano  esclusivamente 
nel  trattamento  dei  capelli  a  ciocche  ben  limitate  l’una  dall’altra  nel  loro  ordine 
con  forme  eguali  e  massiccie,  con  regolari  incisioni.  Dinnanzi  all’orecchio  destro 
una  ciocca  è  scolpita  a  tutto  tondo,  e  la  medesima  cosa  doveva  essere  in  altre 
ciocche  della  barba  e  dei  capelli  spezzate  appunto  in  ragione  della  loro  libera  scul¬ 
tura.  Questa  netta  divisione  e  suddivisione  e  questa  arditezza  di  ciocche  del  tutto 


1  All’Ufficio  d’istruzione  del  Comune  di  Bologna  ed 
alla  Direzione  del  Museo  Civico  rendo  pubbliche  grazie 
pel  permesso  accordatomi  di  far  fotografare  al  mio 
amico,  sig.  Enea  Gualandi  Gamberini,  questo  monu¬ 
mento. 

2  Eccone  le  misure  principali:  lunghezza  m.  0,25, 
altezza  del  volto  m.  0,21,  distanza  dell’arco  sopracci¬ 
gliare  al  mento  m.  0,14,  distanza  tra  i  due  zigomi 
m.  0,1 3. 

3  Nella  fronte  sono  corrose  le  due  protuberanze  so¬ 
praccigliari  e  così  vi  è  corrosione  nelle  sopracciglia  ; 
il  ciglio  sinistro  è  del  tutto  appianato,  l’occhio  destro 
lia  un’intaccatura  ed  un’altra  è  pure  nella  gota  destra  ; 


un’unica  intaccatura  assai  forte  è  lungo  la  gota  sini¬ 
stra  e  la  barba  adiacente.  Mancano  il  filo  e  la  punta 
del  naso  il  quale  del  resto  appare  chiaramente  essere 
stato  piuttosto  stretto  ;  corroso  è  il  labbro  superiore  ed 
un  po’  graffiato  il  mento  il  quale  presenta  una  corro¬ 
sione  nella  sua  punta.  La  barba  ha  ciocche  rotte  in 
basso  ed  al  lato  sinistro  e  pertanto  doveva  apparire 
più  lunga  di  quello  che  ora  sembra.  Specialmente  ha 
sofferto  il  lato  sinistro  della  testa,  essendo  ridotto  in 
modo  informe  l’orecchio  ed  essendo  andate  rotte  ciocche 
di  capelli  e  di  barba.  Sul  collo  è  una  forte  intacca¬ 
tura,  mentre  corrosa  è  qua  e  là  la  superficie  dei  ca¬ 
pelli. 
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scolpite  denotano,  a  mio  avviso,  la  natura  bronzea  dell’originale, 1  della  quale  natura 
niuna  traccia  invece  è  rimasta  nel  trattamento  del  volto  dai  morbidi  passaggi,  dalla 
delicata  modellatura  e  specialmente  dalle  linee,  condotte  in  modo  tutt’altro  che  reciso, 
delle  increspature  nella  fronte,  nelle  guancie,  accanto  agli  occhi. 

La  testa  di  questo  personaggio,  piantata  saldamente  sul  grosso  e  forte  collo, 
è  piuttosto  ampia.  Dalla  cima  del  cranio  si  dipartono  a  raggiera  i  capelli  che,  ca¬ 
dendo  numerosi  ai  lati  ed  all’ indietro,  si  sovrappongono  a  ciocche  flessuose  in  vari 
ordini  regolari.  Contrasta  con  la  ricca  chioma  laterale  la  calvizie  sopra  la  fronte, 
nella  parte  appunto  ove  l’uomo  perde  dapprima  i  capelli,  calvizie  leggermente  atte¬ 
nuata  da  ciocche  sottili. 

11  volto  è  severo  e  nobile,  e  nei  suoi  tratti  accentuati  e  già  con  grinze  dimostra 
una  età  superiore  a  quella  dei  cinquantanni.  Corrugata  è  un  po’  la  fronte  sfuggente 
ed  ampia,  e  dalle  sopracciglia  ristrette  bene  appare  la  forza  del  pensiero  in  cui 
sembra  che  per  abitudine  fosse  immerso  il  personaggio  rappresentato.  Il  viso  è 
piatto  e  tondeggiante,  bene  incorniciato  dalla  folta  barba  e  dalla  chioma  ;  la  bocca 
è  un  po’  sporgente,  gli  occhi,  di  media  grandezza,  hanno  già  le  increspature  late¬ 
rali  degli  angoli,  indice  di  età  non  più  giovanile. 

Questo  ritratto  in  modo  singolare  fa  venire  alla  mente  quello  del  busto  già 
Farnese,  ora  al  museo  di  Napoli,  che,  per  avere  nel  suo  margine  inferiore  la  parola 
di  AV2IA2,  passa  per  documento  iconografico  di  questo  grande  oratore  (Arndt- 
Bruckmann,  Griechisclie  und  Roemìsche  Portraits,  n.  1 31-132;  Bernoulli,  Griechi- 
sche  Ikonogrciphie ,  p.  II,  t.  I,  pp.  1-3).  2  Posta  l’una  accanto  all’altra,  le  due  teste 
presentano  tra  di  loro  somiglianze  tali  che  dapprima  m’ indussero  quasi  a  credere 
che  in  esse  fosse  ritratto  lo  stesso  personaggio  in  età  ancor  virile  nella  testa  bolo¬ 
gnese,  nel  declinare  della  vita  per  l’avanzata  calvizie  e  per  l’accentuata  rugosità  del 
volto  nel  busto  napoletano. 


1  Questi  capelli  hanno  lo  stesso  trattamento,  tradotto 
in  marmo,  dei  pochi  bronzi  del  IV  secolo.  Si  veda  per 
esempio  la  testa  di  Benevento  ora  al  Louvre  (Colli- 
GNON,  Histoire  de  la  sculpt.  gr.,  v.  II,  frontespizio) 
che,  pur  tradendo  il  forte  influsso  dell’arte  policletea 
(si  veda  Eurtwaengler,  Meisterwerke  dcr  gr.  Plastik, 
p.  507  ;  Collignon,  op.  cit.,  II,  p.  1 69)  ascriverei  ai 
primi  anni  del  secolo,  e  la  testa  dell’atleta  di  Efeso 
(Schneider,  Ausstellung  von  Fundstùcken  aus  Ephesos 
in  gr.  Tempel,  frontespizio;  O.  Benndorf,  Ephesos,  I, 
frontespizio  e  tt.  VI-IX).  Diverso  appare  il  trattamento 
dei  capelli  nelle  opere  concepite  originariamente  in 
marmo  ed  a  noi  arrivate  in  originale,  nell’Ermete  di 
Olimpia  ( Olympia ,  v.  Ili  1894,  t.  XLIX  e  seg.),  nell’Eu- 
buleo  di  Eieusi  (Brunn-Bruckmann,  Denkm.,  n.  74). 

2  Accanto  a  questo  esemplare  il  Bernoulli  ha  posto, 


la  replica  capitolina  (Arndt-Bruckmann,  t.  1 33-1 34) 
ed  una  seconda  di  Holkham  Hall  (Michaelis,  Anc. 
Marbles,  p.  317,  n.  481).  Il  Bernoulli  poi,  citando  una 
erma  capitolina  (BoTTARl,  Il  museo  Capitolino,  v.  I, 
t.  63)  con  la  iscrizione  AYCIAC  (sic)  non  esclude  il 
caso  che,  qualora  si  ammetta  genuina  questa  iscrizione, 
si  debba  abbandonare  il  nome  di  Lisia  pel  capo  di 
Napoli,  da  cui  l’erma  suddetta  è  totalmente  differente. 
Ma  la  iscrizione  scorretta  e  con  forme  tarde  di  lettere 
mi  pare  che  debba  generare  maggiori  dubbi  sulla  sua 
antichità  che  non  è  quella  dell’esemplare  napoletano. 
Un’altra  testa  presso  F.  Ursinus,  Imagines  et  elogia,  ili. 
et  erud.  vir.,  1570,  p.  75,  su  erma  con  iscrizione  non 
rappresenta,  per  quanto  si  può  dedurre  dalla  riprodu¬ 
zione  di  questa  raccolta,  lo  stesso  personaggio  del  bnsto 
di  Napoli. 
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Ma  questa  identificazione,  che  a  prima  vista  mi  pareva  possibile  e  che  mi 
avrebbe  condotto  alla  bella  conseguenza  di  vedere  la  immagine  del  grande  avvo¬ 
cato  ateniese  nell’esemplare  di  Bologna,  nel  fiore  della  sua  carriera  esercitata  col 
massimo  successo,  dopo  più  matura  osservazione  non  mi  è  apparsa  altro  che  come 
un  bel  miraggio,  tale  da  doversi  abbandonare.  Innegabili  sono  le  somiglianze  tra 
questi  due  capi  specialmente  per  ciò  che  riguarda  il  volto,  ma  innegabili  sono  pure 
alcune  differenze  che  non,  come  in  tanti  altri  casi,  si  debbono  alle  variazioni  dei  copisti 
di  un  unico  originale  (e  qui,  date  le  diverse  età  del  personaggio,  si  tratterebbe  in  tal 
caso  di  due  originali),  ma  si  debbono  al  fatto  che  due  sono  i  personaggi  rappresentati. 

Chè,  se  si  possono  appianare  le  differenze  date  dall’essere  gli  occhi  nella  testa 
napoletana  più  piccoli  di  quelli  nella  bolognese,  dall’essere  il  mento  meno  sporgente  e 
più  ricoperto  di  peli  in  quella  testa  che  in  questa,  si  debbono  tuttavia  osservare  come 
differenze  sostanziali  le  due  seguenti  :  la  forma  del  cranio  brutto  e  caratteristico  col 
cocuzzolo  a  punta  nel  busto  di  Napoli,  regolare  ed  ingrossato  dalle  folte  ciocche  di  ca¬ 
pelli  nel  marmo  di  Bologna;  la  forma  della  fronte  larga  ed  assai  alta  colà,  qui  più  sfug¬ 
gente  verso  l’alto. 1  Si  tratta  di  due  diverse  conformazioni  di  testa  e  però  di  due 
personaggi  diversi  rappresentati  in  questi  due  marmi,  che  per  di  più  palesano  dif¬ 
ferenza  di  tecnica.  Ed  infatti  contrasta  col  sobrio  e  naturale  trattamento  del  volto 
nel  marmo  bolognese  l’accentuato  e  virtuoso  trattamento  del  volto  del  busto  napo¬ 
letano,  dove  inoltre  manca  la  netta  ed  ardita  espressione  della  chioma  e  della  barba 
del  nostro  marmo. 

Accanto  al  realismo  della  testa  di  Napoli  risalta  l’ idealismo  che  anima  la  testa  bolo¬ 
gnese  e  che  eleva  il  personaggio  rappresentato  al  di  sopra  della  comune  degli  uomini. 

Il  Winter,  in  un  suo  importante  articolo,2  ha  veduto  nel  busto  di  Lisia  la  copia 
di  un  rifacimento  del  in  secolo  di  un  busto  forse  di  Silanione,  contemporaneo  al 
grande  oratore.  Nella  testa  bolognese  sono  di  avviso  di  vedere,  se  non  un  originale, 
certo  una  magnifica  copia  di  un  originale  del  iv  secolo  e  proprio  all’ incirca  della 
metà  del  secolo. 

A  tal  uopo  basti  raffrontare  insieme  questa  testa  e  quella  del  padre  pieno  di 
dolore  sul  noto  rilievo  funerario  dell’ Ilisso  (Conze,  Attische  Grabreliefs ,  n.  1055; 
von  Sybel,  W eltg escili chte  der  Kiinst 2 ,  p.  262). 

11  Furtwaengler  3  bene  ha  posto  questo  rilievo  in  relazione  con  l’arte  scopadea 
già  avanzata,  col  Meleagro  che  pone  dopo  la  metà  del  iv  secolo.  Le  due  teste,  la 


1  È  da  passare  sotto  silenzio  la  forma  del  naso  che, 
come  avverte  il  Bernoulli,  è  di  restauro  nel  busto  di 
Napoli,  nel  quale  originariamente  essa  forma  non  do¬ 
veva  essere  così  arcuata  come  ora  appare.  Questo  si 
può  dedurre  dal  confronto  con  la  copia  capitolina  ove 


il  naso  è  rimasto  per  circa  due  terzi. 

2  Jahrbuch.  des  Instituts,  1890,  pp.  151-168,  si  veda 
a  p.  162. 

J  Meisterwerke,  pp.  515,  522,  528. 
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bolognese  e  quella  del  rilievo,  presentano  forti  somiglianze  accentuate  dal  fatto  che 
in  ambedue  è  lo  stesso  corrugamento  delle  sopracciglia,  causato  nella  testa  bolognese 


Fig.  i.  Testa  del  Museo  Civico  di  Bologna 


dall’abitudine  del  pensiero  e  della  riflessione,  in  quella  dell’  Ilisso  dal  ricordo  melan¬ 
conico  e  doloroso  del  fiorente  figlio  perduto. 

Evidentemente  queste  teste  appartengono  ad  una  medesima  età,  ad  un  medesimo 
indirizzo  artistico. 

Il  trattamento  delle  forme  ed  il  soffio  d’idealismo  che  anima  la  testa  bolo¬ 
gnese  fanno  venire  in  mente  la  testa  della  celebre  statua  del  Sofocle  latera- 
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nense,1  e  per  davvero,  se  facciamo  il  confronto  tra  le  due  teste,  vediamo  che  nello 
stile  molto  di  comune  unisce  questi  due  marmi  derivati  ambedue  dal  bronzo. 


Fig.  2.  Testa  del  Museo  C  vico  di  Bologna. 


Ma  nel  Sofocle  abbiamo  la  riproduzione  ideale  di  un  personaggio  già  da  tempo 
morto,  nel  marmo  di  Bologna  invece,  secondo  probabilità,  un  ritratto  preso  da  un 
personaggio  vivente ,  da  ciò  la  riproduzione  piu  viva,  più  fresca,  più  naturale  in  que¬ 
st  ultimo  ritratto  di  fronte  a  ciò  che  di  convenzione  si  palesa  nel  marmo  lateranense. 2 


1  Helbig,  Fuehrer /'  n.  683,  tra  le  molte  riprodu¬ 
zioni  la  migliore  è  in  Arndt-Bruckmann,  nn.  113- 
1 1 4-1 1 5,  Bernoulli,  op.  cit.,  V.  I,  p.  137  n.  1. 


2  Si  veda  a  proposito  di  questo  convenzionalismo 
ciò  che  dicono  Winter  (op.  cit.,  p.  160),  Collignon 
(op.  cit.,  v.  II,  p.  348),  Helbig  (op.  cit.).  In  con- 
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Ora  è  noto  che  quest’ultima  opera  è  verosimilmente  una  copia  della  statua  di 
bronzo  innalzata  dall’oratore  Licurgo  tra  il  350  ed  il  330  a.  C. 

In  questi  lavori  è  infine  la  stessa  arte  che  nel  campo  delle  rappresentazioni  di 
divinità  ci  offre  come  riscontro  a  tali  teste  di  mortali  barbuti,  la  barbuta  ed  in¬ 
tonsa  testa  dell’ Asclepio  di  Milo  (Rayet,  Mon.  de  V art  antique,  v.  I,  t.  42),  del  Zeus 
di  Otricoli  (Brunti-Bruckman,  n.  130),  del  «  Sardanapalo  »  (Helbig,  Fuehrer ,  n.  334)  av¬ 
vivate  da  bellezza  immortale. 

Come  questo  idealismo  nel  ritratto,  ancora  apparente  nella  testa  bolognese, 
vada  via  via  e  presto  sparendo  e  ceda  al  realismo  sempre  più  trionfante,  ci  ammo¬ 
nisce  la  bella  testa  di  Eschine  sulla  statua  napoletana  (Arndt-Bi uckmann,  n.  1 17"1 1(0 
che  pur  è  lontana  se  non  forse  di  pochi  anni  dalla  statua  lateranense  e  dalla  testa 
bolognese  e  che  manifesta  al  paragone  il  nuovo  fine  dell  arte  del  ritratto,  fine  di 
riproduzione  veristica  essenzialmente,  fine  che  ci  apparisce  poco  dopo  raggiunto 
dalla  celebre  statua  di  Demostene  derivata  dall  originale  di  Polieucto  (2S0-279  a*  C., 
si  veda  Amelung,  Die  sculpt.  d.  Vatican.  Mus .,  Braccio  Nuovo ,  n.  62). 

Ma  anche  contemporaneamente  all’indirizzo  idealistico  del  ritratto  si  può  scor¬ 
gere  qualche  esemplare  che  manifesta  chiaramente  i  germi  del  verismo  ;  menziono 
il  noto  ritratto  di  Maussolo  (Bernoulli,  Gr.  Ikouogr.,  II,  41)  la  cui  esecuzione  può 
sorpassare  di  pochissimo  la  metà  del  secolo  iv  ed  il  cui  volto  ha  tratti  veramente 
realistici. 

Chiara  essendo  la  pertinenza  della  nostra  testa  alla  grande  arte  attica  degli 
anni  susseguenti  alla  metà  del  secolo  iv  2,  sorge  la  domanda  con  quale  nome  di  ar¬ 
tista  si  può  in  via  ipotetica  congiungere  essa  testa.  E  vien  fatto  di  pensare  subito 
a  Silanione,  al  più  grande  ritrattista  a  noi  noto  della  metà  del  secolo  IV. 

È  vero  che  le  date  più  plausibili  riguardo  a  questo  artista  cadono  tutte  nella 
prima  metà  del  secolo,  ma  nulla  ci  può  allontanare  dal  credere  che  la  sua  attività 
si  estenda  anche  agli  anni  immediatamente  successivi  al  35°»  ne^  <Iuaù  anni  credo 
che  si  debba  porre  la  esecuzione  dell’originale  del  nostro  marmo. 


fronto  dello  stile  e  dell’indirizzo  del  marmo  bolognese 
si  veda  pure  il  tipo  rappresentatoci  specialmente  dal 
bronzo  del  museo  archeologico  di  Firenze  (Arndt- 
Bruckmann,  t  405  406)  nel  quale  con  ardita,  ma  se¬ 
ducente  ipotesi,  di  recente  K.  Me.  Dowall  ha  veduto 
l’Eschilo  del  donario  di  Licurgo  ( Journal  of  Hellenic 
Studies,  1904,  pp.  82  e  seg.,  t.  II). 

1  Pseudo-Pi.utarco,  Vite  d&i  dieci  oratori,  Licurgo, 
io,  11;  Pausania,  I,  21,  1. 

2  Questo  non  è  escluso  dalle  strette  relazioni  col 
busto  napoletano  di  Lisia.  Se  il  busto  rappresenta 
Lisia,  esso,  risale,  per  via  indiretta,  ad  un’opera  che 


potè  essere  stata  eseguita  poco  prima  del  360,  essen¬ 
dovi  rappresentato  un  vecchio  e  sapendosi  che  I  isia 
(nato  circa  il  440)  visse  assai  a  lungo  toccando  ed 
anche  sorpassando  l’ottantesimo  anno  di  età. 

3  Mi  sembra  pertanto  che  si  debbano  pur  sempre 
seguire  gli  argomenti  del  Michaelis  riguardo  alla  data 
di  Silanione  ( Zur  Zeitbestimmung  Silanions  negli  /fisi. 
Aufsaetze  E,  Curtius  gewidmet,  pp.  107-114),  Il  Col- 
lignon  invece  tenta  di  abbassare  assai  le  date  dell’at¬ 
tività  di  Silanione  (op.  cit.,  v.  II,  p.  844),  basandosi 
su  di  una  notizia  di  Plinio  [H.  N.,  34,  51))  s'n0  al' 
l’ultimo  terzo  del  secolo  iv.  Così  il  Klein  {Geschichte  der 


/ 
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Come  si  sa,,  con  sicurezza,  si  può  fax  risalire,  seguendo  il  Winter,  al  suddetto 
artista  il  busto  di  Platone  noto  a  noi  e  dalla  mediocre  erma  rivelatrice  di  Berlino 
(Helbig,  ] ahrbuch  des  Inst.,  1886,  t.  VI,  1)  e  dalle  dieci  repliche  enumerate  dal 
Bernoulli  (op.  cit.,  p.  II,  pp.  27  e  segg.)  tra  le  quali  merita  il  primo  posto  la  erma 
dello  pseudo  Zenone  del  Vaticano. 

Il  trattamento  stilistico,  ancora  severo  e  sobrio,  di  questa  effigie  del  filosofo 
fa  supporre  che  1  originale  debba  appartenere  alla  prima  metà  del  secolo  iv,  e  pre¬ 
cisamente  circa  al  370,  in  quel  tempo  a  cui  dovrebbe  risalire  il  dono  di  Mitridate 
il  vecchio,  dono  che  sarebbe  stato  costituito  appunto  dall’originale  del  ritratto  a  noi 
pervenuto. 

Ora,  ciò  che  accomuna,  secondo  il  Winter,  il  ritratto  di  Platone  ed  il  busto 
napoletano  di  Lisia,  accomuna  pure  esso  ritratto  e  la  nostra  testa  bolognese,  ma 
in  modo  da  dover  giudicare  più  antico  il  primo  di  quest’ultima.  Ed  in  realtà  i  ca- 
1  atteri  bene  espressi  dal  Wànter  sull  arte  di  Silanione  senza  dubbio  si  possono  bene 
applicare  al  marmo  da  me  pubblicato. 1  Se  non  anche  la  stessa  mano,  è  tuttavia  la 
stessa  tradizione  di  scuola  ritrattistica  che  si  palesa  nella  testa  bolognese  e  per  la 
quale  tradizione  tanti  esempi  anteriori  si  possono  citare. 

Questi  esempi  ci  sono  dati  da  ritratti  che  presentano,  pur  intorbidite  dal  lavorìo 
di  riproduzione  avvenuto  in  posteriori  età  artistiche,  le  nobili  e  severe  qualità  del- 
1  arte  ritrattistica  degli  ultimi  decenni  del  secolo  V,  cioè  dei  predecessori  di  Silanione, 
e  della  prima  metà  del  secolo  seguente,  di  Silanione  infine  e  dei  suoi  contempo¬ 
ranei.  Le  belle  immagini  di  Sofocle,2  di  Euripide,3  di  Tucidide, 4  di  Socrate, 5  seb¬ 
bene  arrivate  sino  a  noi  con  accentuazioni  nel  realismo  dovute  all’arte  naturalistica 
dell’erudito  periodo  alessandrino  ed  esattamente  riprodotte  da  copisti  dell’età  romana, 
sono  per  noi  gli  esempi  più  luminosi  di  questa  tradizione  artistica  che  dalla  seconda 


griechischen  Kunst ,  v.  II,  p.  388  e  seg.J  che  si  basa 
anche  sulla  iscrizione  di  Mileto  menzionante  Silanione 
{Arch.  Anzeiger,  1904,  p.  5,  f.  3).  Ma  tutte  le  altre 
notizie  riguardo  a  questo  artista  ed  il  contenuto  delle 
sue  opere  e  dei  suoi  ritratti  (Overbeck,  Schrìftquellen, 
n-  i35°'i363)  e  io  stile  del  busto  di  Platone  a  lui  at¬ 
tribuibile  con  verosimiglianza,  mettono  chiaramente  Si¬ 
lanione  nel  novero  degli  artisti  attivi  specialmente  nella 
prima  metà  del  secolo  iv  Si  vedano  inoltre:  Winter, 
art.  cit.  ;  Klein,  Praxiteles,  p.  36,  n.  1  ;  Bernoulli, 
op.  cit.,  p.  II,  pp.  18  e  seg.  ;  Von  Sybel,  Weltge- 
schichte  der  Kunst ,2  p.  259. 

1  Art.  cit.,  p.  165:  In  der  schlicìiten  ernsten  Auf- 
fassung,  in  der  ehrlichen  Wiedergabe  der  Natur  liegt 
der  Reìz  seiner  (di  Silanione)  Portraets ;  p.  166:  La 
forza  di  Silanione  è  nella  Faehigkeit  das  sichtbare  mit 
offenem  Blick  zìi  sehen  und  richtig  wiederzugeben  und 


cinen  bestimmsten  Charakter  sicher  zu  erfassen  und  mit 
kraeftigen  klaren  Zùgen  zu  Gestaltung  zu  bringen.  Si 
veda  anche  ciò  che  dice  il  Furtwaengler  ( Màster - 
werke,  p.  321)  sullo  stile  di  Silanione. 

2  II  busto  berlinese  sarebbe  quello  di  carattere  più 
antico  (Arndt-Bruckmann,  n.  31-32),  il  londinese 
(Bernoulli,  op.  cit.,  p.  I,  t.  XIV)  risalirebbe  alla  prima 
metà  del  iv  secolo  (si  veda  Winter,  art.  cit.,  p  160). 

5  Si  veda  specialmente  la  erma  di  Mantova  e  quella 
di  Napoli  (Bernoulli,  op.  cit.,  p.  I,  t.  XVII). 

4  Si  veda,  oltre  la  erma  doppia  di  Napoli  con  Ero¬ 
doto,  il  busto  di  Plolkham  Hall  (Bernoulli,  op.  cit., 
p.  I,  t.  XX).  Secondo  il  Winter  è  lavoro  di  Silanione 
(art.  cit.,  p.  157)  derivato  da  lavoro  anteriore. 

3  Si  vedano  le  numerose  teste,  pur  così  diverse  tra 
di  loro  (esempi  in  Bernoulli,  p.  I,  t.  XXI-XXIV). 
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metà  del  secolo  v  fa  capo  al  nostro  marmo  bolognese,  il  quale  ci  conserverebbe  inal¬ 
terate  le  preziose  qualità  dell’originale. 

Caratteristico  è  un  tratto  in  parecchi  di  questi  capi,  in  quelli  che  rappresen¬ 
tano  personaggi  di  età  avanzata;  la  calvizie  più  o  meno  progredita  nella  parte  supe¬ 
riore  del  cranio  ed  incorniciata  dalle  masse  laterali  dei  capelli.  Questo  tratto,  che 
si  nota  nelle  teste  di  Euripide,  di  Tucidide,  di  Socrate  e  più  tardi  in  quella  di  Lisia, 
appare  espresso  pure  nella  nostra  testa  ove,  più  accentuato  che  altrove,  e  il  distacco 
tra  la  calvizie  mediana  mascherata  da  pochi  capelli  e  le  forti,  ricche  ed  ondulate 
ciocche  laterali. 

Pertanto  da  menzionare  qui  come  pertinenti  allo  stesso  indirizzo  iconografico, 
accanto  al  nostro  marmo  bolognese,  sarebbero  altre  teste,  quali  per  esempio  il  noto 
busto  dello  pseudo  Eschilo  del  museo  Capitolino  (Arndt-Bruckmann,  n.  111-112), 
il  capo  simile  al  precedente  del  supposto  Ippocrate  della  Galleria  Geografica  al  Va¬ 
ticano  (Bernoulli,  p.  I,  fìg.  31,  32),  un’erma  anonima  del  museo  Chiaramonti  (Ame- 
lung,  Die  Sculpt.  d.  vatic.  Mus .,  Museo  Chiaramonti ,  t.  42,  n.  140,  p.  400)  che  in 
particolare  modo  si  avvicina  alla  testa  bolognese  per  lo  spiccato  contrasto  tra  la 
parte  calva  del  capo  e  quella  ricolma  di  capelli,  per  la  barba  piena,  per  la  fronte  ar¬ 
cuata,  per  la  espressione  severa  e  pensierosa. 

E  pertanto,  se  non  mi  è  riuscito  di  poter  battezzare  1  incognito  personaggio 
a  noi  giunto,  ritratto  in  questo  suggestivo  marmo  bolognese,  tuttavia  non  e  piccola 
mia  soddisfazione  averlo  potuto  togliere  dall’  immeritato  obblio  e,  merce  queste  brevi 
pagine,  averlo  portato  a  conoscenza  dei  dotti  i  quali  potranno  risolvere  il  problema 
iconografico  e  fissare  più  esattamente  il  luogo  che  esso  marmo  occupa  nella  storia 
dell’arte. 

Bologna,  agosto  del  1907. 

Pericle  Ducati. 


1  Studniczka  {Zum  Kapitolinischen  Aeschylos  nei 
Naie  Jahrbùcher  f.  d.  klass.  Alterthum,  III,  1900, 
pp.  166  e  segg.)  ha  posto  il  discredito  sulla  creduta 


identificazione  del  personaggio  rappresentato  in  questa 
testa  con  Eschilo.  Si  veda  il  tentativo  sopra  accennato 
di  K,  Me.  Dowall  per  la  iconografia  eschilea. 
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VASI  DEL  MUSEO  DI  BARI 

CON  RAPPRESENTAZIONI  FLIACICHE. 


I  tre  vasi  con  rappresentazioni  fliaciche,  pubblicati  qui  per  la  prima  volta  (fig.  i), 
si  trovano  da  parecchi  anni  nel  Museo  provinciale  di  Bari.  Del  primo  e  del  terzo 
(A,  C)  fece  menzione  il  Reisch,  in  base  a  comunicazioni  insufficienti,  nella  nota 


A  B  c 

Fig.  i.  Da  fotografia  del  dott  Michele  Jatta. 


opera  sul  teatro  greco. 1  L’altro,  il  più  interessante,  è,  per  quanto  io  so,  ignoto  al 
mondo  archeologico. 

Sia  pel  soggetto,  sia  per  la  finezza  e  la  caratteristica  vivacità  dello  stile,  le  tre 
rappresentazioni  si  devono  annoverare  fra  le  più  belle  di  tutto  il  corpus  fliacico. 
Onde  io  credo  che  la  gratitudine  d’ogni  archeologo  e  d’ogni  filologo  sia  dovuta  alla 
:  direzione  del  Museo  che  permise  la  pubblicazione,  al  dottor  Nitti  che  procurò  i 
lucidi  da  cui  furon  tratti  i  disegni,  e  in  primo  luogo  al  dottor  Michele  Jatta,  che 
con  la  sua  squisita  cortesia  eseguì  le  bellissime  fotografie  che  qui  si  vedono  riprodotte. 

La  scena  rappresentata  sul  primo  vaso  (fig.  2) 2  è  una  delle  più  familiari  alla 
commedia  antica,  sebbene  non  ne  troviamo  altra  replica  su  alcuno  dei  vasi  fliacici  : 
un  padrone  viaggia  accompagnato  dal  servo,  carico  dell’eterno  fagotto. 3 


1  Dòrpfeld  und  Reisch,  Das  grieckische  Theater, 
p.  316  e  321. 

2  Cratere.  Altezza  cm.  32  3.  Larghezza  della  bocca 

cm.  34.  Proviene  da  Bitonto.  Anche  queste  indicazioni 


son  dovute  alla  gentilezza  del  dott.  M.  Jatta. 

5  La  figura  con  una  sporta  o  gabbia  in  Arch.  Zeit., 
1885,  tav.  V  (k,  Heydemann)  non  m’ha  l’aria  d’un 
servo. 


—  244  — 

Il  padrone,  uno  dei  soliti  vecchi  tanto  cari  anche  alla  commedia  attica, 1  coi 
baffi  e  il  pizzo  bianchi,  la  fronte  calva,  i  capelli  superstiti  candidissimi,  camminava 
verso  sinistra,  poggiandosi  con  la  destra  su  un  bastone.  Il  servo  a  un  tratto  l’ha  chia¬ 
mato,  ed  egli  s’è  voltato  proprio  in  questo  momento. 

Precisare  il  soggetto,  riesce  assolutamente  impossibile  ;  e  nessuna  luce  può  deri¬ 
varsi  da  quella  specie  di  cassetta  che  il  servo  tiene  sull’antibraccio  sinistro.  Certo 


Fig.  2.  Da  fotografia  del  dott.  Michele  Jatta. 


piu  d’uno  penserà  alla  prima  scena  del  Plitto  aristofanesco,  in  cui  il  brioso  Carione 
chiama  e  costringe  a  dargli  ascolto  il  vecchio  Cremilo  tutto  intento  a  pedinare  il  dio 
della  ricchezza.  E  forse  ad  una  analoga  situazione  fliacica  s’ispirò  il  nostro  cera¬ 
mografo. 


1  Cfr.  il  mio  lavoro  Origine  ed  elementi  della  commedia  il’ Aristofane,  in  Studi  italiani  di  filologia  classica, 

voi.  XIII,  p.  ioi  e  106. 
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La  cui  abilità  salta  all’occhio  e  sorprende.  La  vivacità  e  l’evidenza  della  scena 
sono  addirittura  straordinarie.  La  mossa  istantanea  del  vecchio  è  colta  con  preci¬ 
sione  fotografica.  I  due  piedi,  e  specialmente  il  destro,  che  si  trovava  dinanzi  al¬ 
l’altro  quando  il  servo  ha  chiamato,  sono  il  fulcro  su  cui  si  gira  la  persona,  con 
una  torsione  che  dai  piedi,  visti  ancora  di  profilo  quasi  perfetto  verso  manca,  si 
accentua  via  via  salendo  lungo  il  corpo,  sino  al  petto,  di  tre  quarti  verso  sinistra, 
alle  spalle  quasi  di  faccia,  al  viso  di  tre  quarti  verso  destra,  alle  pupille  che  vanno 
quasi  a  nascondersi  dietro  i  margini  sinistri  delle  orbite,  per  collocarsi  in  preciso 
parallelismo  con  quelle  dell’interpellante. 

Non  meno  eloquente  è  l’aspetto  del  servo.  Che  egli  abbia  chiamato  or  ora,  si 
vede,  non  solo  dall’indice  e  il  medio  della  mano  destra  protèsi,  ma  anche  dalle  pu¬ 
pille,  convergenti,  e  un  po’  alzate,  quasi  a  figgersi  in  quelle  del  padrone,  nelle  quali 
è  dipinta  così  bene  l’attenzione  e  l’aspettazione.  E  appunto  da  questo  incrocio  di 
occhi,  osservato  e  reso  tanto  felicemente,  deriva  la  vibrante  animazione  della  scena. 

Si  badi  ancora.  Il  viso  del  padrone  non  è  punto  una  replica  della  solita  ma¬ 
schera  fliacica,  ma  s’anima  d’un  lepore  caratteristico  che  a  momenti  farebbe  pensare 
ad  una  caricatura  personale.  Il  braccio  sinistro,  nascosto  e  avviluppato,  a  sostenerlo, 
nel  corto  mantello,  si  arrotonda  sul  fianco  con  tal  quale  arzilla  disinvoltura.  L’eroe 
del  nostro  qAuac  non  è  un  yépcov  ct’jtttuvoc:  (Fragm.  comic,  adesp.  855),  bensì  uno  di  quei 
vecchiotti  col  diavolo  in  corpo,  che  davan  filo  da  torcere  anche  ai  figliuoli  giovi¬ 
netti.  E  ammirevole,  anche  una  volta,  è  l’arte  del  ceramografo  che  tanto  ha  saputo 
esprimere  coi  suoi  poveri  strumenti. 

Assai  piu  complessa  e  la  scena  del  secondo  vaso  (fìg.  3).  1  Essa  ricorda  imme¬ 
diatamente  il  famoso  vaso  di  Chirone,2  perchè  non  rappresenta  la  sola  bocca  d’opera, 
ma  tutto  il  palco  fliacico,  visto  di  fianco  1  insieme  con  un  tratto  del  paese  in  cui  esso 
è  innalzato. 

In  mezzo  al  palco,  su  una  specie  di  larga  scranna,  siede  un  uomo  di  viso  ani¬ 
malesco,  e  con  la  sinistra  stringe  pel  collo  un  grosso  uccello,  che  con  la  vivacità 
dell’aspetto  si  dimostra  però  ben  vivo.  A  sinistra  del  mostro  si  leva  un  albero  di  palma. 

Per  la  scaletta  che  conduce  dal  terreno  al  palco,  sale,  poggiato  a  un  bastone, 
un  vecchio  dalla  fisonomia  arcigna,  le  orecchie  grandi,  la  fronte  rigonfia,  il  cocuz¬ 
zolo  allungato  e  ricoperto  da  un  aguzzo  berrettino  bianco.  Arrotonda  anch’esso 
il  braccio  sinistro  sotto  il  mantello,  e  forse  tiene  avviluppato  e  nascosto  qualche 


1  Cratere.  Altezza  cm.  31,  larghezza  bocca  cm.  31. 

2  Heydemann,  X. 

5  La  posizione  della  figura  seduta  potrebbe  far  so¬ 
spettare  che  invece  fosse  visto  di  faccia.  Ma  s’oppon¬ 
gono  a  ciò  la  sua  strettezza,  l’analogia  del  vaso  di 


Chirone,  e  la  posizione  della  scala,  che  era  sempre 
aPP°ggiata  sul  davanti  e  mai  sui  lati,  come  si  vede  in 
tutti  i  vasi  raccolti  dal  Heydemann  e  negli  altri  due 
pubblicati  dal  Reisch  (op.  cit.,  323)  e  dal  Rizzo  (Ròm. 
Mittheil „  1900,  tav.  VI), 


oggetto  non  troppo  grosso.  Alla  sua  destra  è  rimasto  un  servo,  fermo,  a  quanto 
pare,  ad  attenderlo,  e  puntellantesi  a  un  bastone,  ma  coi  piedi  stranamente  rivolti 
verso  destra.  Dietro  le  sue  spalle  si  vede  il  solito  pacco  ;  dinanzi,  un  oggetto  che 
sembrerebbe  una  sporta,  e  che  gli  nasconde  una  piccola  parte  del  lato  sinistro;  ma 
non  si  distingue  bene  se  sia  sorretto  dalla  mano  del  servo  o  da  un  sostegno  a 
giogo  di  bilancia  poggiato  sulla  sua  spalla  sinistra.  Entro  questa  sporta  sembra  che 
il  brav’uomo  fissi  molto  intentamente  lo  sguardo. 

Nel  fondo  si  vedono  rappresentati,  a  destra  una  benda,  a  sinistra  un  timpano. 
E  può  darsi  che  il  secondo  oggetto  valga  a  caratterizzare  l’ambiente,  sebbene  non 
si  vede  dove  nella  scena  reale  si  sarebbe  trovato  il  suo  arpioncino. 

L’impressione  immediata,  anche  per  l’analogia  del  vaso  di  Chirone,  è  che  il 
vecchio  sia  un  supplice  che  si  rechi,  o  a  consultare  un  oracolo,  o  ad  implorare  da 
uiì  nume  qualche  grazia.  E  l’attore  seduto  sul  palco,  ad  onta  del  suo  aspetto  mo¬ 
struoso,  non  è  privo  di  una  certa  buffonesca  maestà  (fig.  4).  Ma  se  vogliamo  trovargli 
un  nome,  ci  troviamo  dinanzi  a  un  vero  bivio. 

Innanzi  tutto  osserviamo  che  l’uccello  non  deve  avere  rapporto  col  nodo  del¬ 
l’azione,  1  ma  deve  essere  un  attributo  del  nume.  Tenere  il  proprio  simbolo  sulla  palma, 
protendendo  l’antibraccio,  era  gesto  abituale  delle  statue  di  numi  :  e  basterà  ricordare, 
solo  per  la  specialissima  evidenza,  l’ Atena  con  la  civetta  pubblicata  dal  Conze. 2 
Tenerlo  in  maniera  buffonesca,  era  ben  consentaneo  all’ indole  della  farsa  fliacica:  e 
probabilmente  un  motivo  simile  balenava  alla  mente  d’Aristofane,  quando,  forse  non 
senza  suggerimento  tradizionale,  si  figurava  l’aquila,  non  sullo  scettro,  ma  sul  capo  di 
Giove  ( Ucc .,  514):  ó  Zsù;  yàp  ó  vuv  IìxtiXsiWv  -  àsròv  opvtv  e<tty)>csv  s^wv  S7Ù  r?i<;  xstpaMfc. 

Or  quest’uccello  è  un’aquila.  Sembrano  assicurarlo  sì  la  sua  grossezza,  sì  la 
forma,  per  la  quale  abbiamo  un  riscontro  analogico  nel  noto  rilievo  del  Museo  di 
Sparta,  3  in  cui  troviamo,  intorno  all’  òpupaXó?,  due  aquile  che  ricordano  la  nostra  assai 
da  vicino.  Quanto  all’albero,  non  c’è  dubbio  :  è  una  palma.  Del  terzo  oggetto,  il  tim¬ 
pano,  non  possiamo  tener  molto  conto,  perchè,  secondo  osservammo,  sembra  piut¬ 
tosto  un  generico  ornamento  del  vaso. 

Ma  tanto  l’aquila  quanto  la  palma,  non  designano  con  assoluta  esclusione  un 
sol  luogo,  un  solo  nume  :  anzi  si  prestano  ugualmente  bene  ad  una  duplice  interpre¬ 
tazione.  La  palma,  che  aveva  assistito  in  Deio,  e  in  qualche  modo  agevolata  la  nascita 
d’ Apollo,  era  divenuta  sacra  per  Delfi.  A  Delfi,  centro  della  terra,  s’erano  incon- 


1  Si  potrebbe  pensare  che  fosse  un’offerta.  In  tal 
caso  bisognerebbe  supporre  che  l’avesse  porta  al  nume, 
prima  che  il  padrone  accedesse  al  palco,  il  servo,  che 
sarebbe  ora  disceso  (già  notammo  che  i  suoi  piedi  son 
rivolti  quasi  di  profilo  a  destra).  Per  altro,  l’uccello 
difficilmente  può  essere  altro  che  un’aquila  :  e  le  aquile 


non  sono  state  mai  ghiotti  manicaretti. 

2  In  Festschrift  fùr  Otto  Bejmdorf,  tav.  IX,  p.  176. 

3  Cfr.  Athen.  Mittheil.,  XII,  tav.  XII,  e  Ausonia, 
sopra,  p.  49,  fig.  21.  Vedi  anche  l’aquila  in  FròHNER, 
Sale-Catalogne ,  tav.  29,  che  qui  si  riproduce  (fig.  7). 
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Fig.  4.  Da  fotografia  del  dott.  Michele  Jatta. 

Allora  il  nostro  nume  non  potrebbe  essere  altri  che  Apollo.  E  quella  specie 
di  parrucca  a  zazzera,  di  colore  più  chiaro,  che  gli  riveste  il  cranio,  ben  potrebbe 
figurare  la  flava  cesarie  del  signor  degli  oracoli. 

Ma  d’altra  parte,  sembra  anche  strano  vederlo  privo  degli  attributi  che  più  spe¬ 
cialmente  lo  caratterizzano,  la  cetera,  l’arco,  l’alloro,  che  troviamo  invece  egregia- 


trate  le  due  aquile  che  Giove  aveva  lanciate  dalle  due  estremità  del  mondo.  E  palma 
ed  aquile  troviamo  infatti  nelle  rappresentazioni  figurate,  a  indicare  e  caratterizzare 
il  famoso  santuario. 1 


1  Vedi,  per  es.,  il  famoso  vaso  di  Neottolemo  in 
A.  d.  /.,  1868,  tav.  E.  —  Cfr.  Gerhard,  A.  V.,  256; 
Tischbein,  II,  tav.  24.  Gli  Ateniesi,  come  si  sa,  ave¬ 


vano  dedicato  in  Delfi  un  palmizio  di  bronzo  (Paus., 
X,  15,  4.5).  Quanto  all’aquila,  basti  il  già  ricordato 
rilievo  di  Sparta. 
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mente  espressi  nelle  altre  rappresentazioni  fliaciche  (Heydemann,  q  e  H).  Oltre  a 
ciò,  1  aquila  era  simbolo  piuttosto  delfico  che  d’Apollo,  al  quale  era  invece  sacro 
il  fatidico  corvo.  Sicché  la  relazione  intercedente  fra  il  nume  ed  un  simbolo  non 
propriamente  suo,  potrebbe  sembrare,  anche  nei  limiti  fliacici,  troppo  accentuata. 

L’aquila,  invece,  era,  come  tutti  sanno,  il  proprio  attributo  di  Giove.  Allora 
verrà  anche  fatto  di  pensare  che,  in  fondo,  non  la  sola  Delfi  viene  caratterizzata 
mediante  la  palma;  ma  che  questa  può  anche  servire  a  designar  contrade  orientali.1 
Sicché  la  combinazione  dei  due  simboli  c’indurrebbe  a  pensare  piuttosto  a  Giove 
Ammone.  Questi,  veramente,  aveva  testa  e  corna  di  montone,  e  il  viso  del  nostro 
nume  sembrerebbe  piuttosto  scimmiesco,  sebbene  alcune  linee  mezzo  evanide  sopra 
la  tempia  destra  2 *  potrebbero  per  un  momento  far  pensare  ad  un  corno  ritorto.  Ma 
ad  ogni  modo  1  addentellato  alla  sembianza  assolutamente  felina,  strana,  anzi  finora 
unica,  nelle  maschere  fliaciche,  si  vedrebbe  più  facilmente  nel  carattere  teriomorfico 
di  Giove  Ammone.  E  del  resto,  nel  mondo  della  commedia,  ogni  essere  africano 
aveva  naturalmente  sembianza  di  scimmia.  5 

E  questo  è  forse  l’unico  punto  che  potrebbe  indurci  a  dar  la  preferenza  al  nume 
libico.  Perchè  poi,  anche  per  celebrità,  i  due  santuari  si  equivalevano,  e  all’uno  o 
all  altro  pensava  indifferentemente  un  Greco,  quando  si  trattava  di  consultare  l’ora¬ 
colo  (Aristof.  Ucc.,  6 1 8)  : 

zqijx.  è;  AsXtpoù? 

OÙfV  sì?  ’Atqucov’  èXS’óvrs?  èzst 
.S'Aoysv.4 

Del  secondo  erano  più  specialmente  devoti  i  Laconi,  5  originari  creatori  delle 
farse  da  cui  derivarono  i  cpAucocs?.  Ma  queste  son  già  sofisticherie. 

Consulti  d’oracoli  erano  assai  frequenti  nei  drammi  comici.  Filocleone  ne  ebbe 
il  responso  che  lo  rendeva  così  intrattabile  giudice  (Vespe,  159): 

ó  yàp  S-sò? 

{/.avTSuoj/ivw  youypY]<7Sv  èv  AsVpoT?  ttots 
otocv  tic  sztp’jyv)  iV,  xKooySk? jvat,  tots. 

A  Delfi  s’era  anche  recato  il  vecchio  Cremilo  del  Pluto ,  per  sapere  come  do¬ 
vesse  educare  il  suo  figliuolo  (v.  32  sg.  ;  cfr.  39). 


1  Cfr.,  p.  es.,  Stephani,  Compte-rendu ,  1864,  pa¬ 
gine  5,  20;  Atl.,  1866,  tav.  IV ;  M.d.I. ,  Vili,  tav.  XLII  ; 
Mon.,  1856,  tav.  XIV;  Arch.  Zeit .,  1869,  tav.  1 8  ; 
//>.,  1872,  p.  35;  Gerhard,  A.  K,  224-225. 

2  Più  visibili  nella  fotografia  che  nella  riproduzione. 

5  Cfr.  il  mio  articolo  Ninfe  e  Cubivi ,  in  questo  fa¬ 


scicolo  d’ Ausonia. 

4  Cfr.  anche  v.  716:  icij.ì'i  6’  ù[J.h  ” A (J-um'i ,  AsXcpoi, 
AwSwvti,  «Polpo;  AtcoXXwv. 

s  Paus.  (Ili,  18,  4):  cpadovTo»  Si  àir’  àp^v;;  Aax.s3ai- 
tj.i'tiot  tj.à.1  terra  'Ellri'iori  y^tóu.s-toi  tm  i't  A  p. avTEto). 


Ausonia  -  Anno  II. 


32 
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Nel  nostro  vaso,  come  in  quello  di  Chirone,  abbiamo  il  consulto  in  azione.  E  vi 
si  complicava,  se  non  m’ing'anno,  un  lazzo  buffonesco  interamente  consentaneo  allo 
spirito  fliacico. 

Gli  occhi  del  servo  sono  straordinariamente  spalancati,  e  fissi,  come  lo  indica 
benissimo  la  direzione  delle  pupille,  verso  l’interno  della  sporta  (fig.  5)-  °he  cosa 


Fig.  5-^.Da  fotografia  del  dott.  Michele  Jatta. 

conterrà  questa,  se  non  offerte,  certo  gastronomiche,  per  la  divinità  consultata  ?  Allora 
sembrerà  probabile  che  l’allegro  compare  mediti  uno  dei  soliti  tiri  servili,  e  che  le 
leccornie  destinate  al  nume  tra  poco  passeranno  nel  suo  buzzo.  E  forse  per  meglio 
nascondere  la  vagheggiata  marachella  egli  ha  quasi  voltato  il  dorso  al  padrone. 

Altri  potrebbe  osservare,  non  senza  fondamento,  che  per  una  concupiscenza 
famelica,  sia  pure  da  farsa,  sembra  troppo  esagerata  1  espressione  del  suo  volto,  che 
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parrebbe  piuttosto  sconvolto  dal  terrore.  E  badando  anche  ai  capelli  ridicolamente 
irti  sulla  fronte,  potrebbe  invece  supporre  che  il  servo,  men  saldo  di  cuore  che  non 
il  padrone,  si  sgomentasse  alla  vista  del  nume  bestiale,  e  quasi  accennasse  a  bat¬ 
tersela,  o  almeno  gli  volgesse  la  schiena,  per  non  vederlo.  La  paura,  come  si  sa, 
rimane  uno  degli  eterni  motivi  di  riso  del  dramma  comico  popolare;  e  gli  eroi  ari¬ 
stofaneschi  ne  fanno  grandissimo  sfoggio.  1 

La  straordinaria  abilità  con  cui  è  disegnato  il  viso  del  servo  si  può  ammirare 
senz’altro  nella  riproduzione.  Ed  anche  qui  è  degno  di  nota  il  suo  carattere  punto 
generico,  anzi  personalissimo.  Specialmente  mirabile  è  poi  il  tipo  del  vecchio.  La 
espressione  arcigna  del  viso,  la  bocca  evidentemente  sdentata, 2  la  bazza  sporgen¬ 
tissima,  le  orecchie  grandi,3  la  fronte  calva,  gonfia,  bernoccoluta,  il  cranio  allun¬ 
gato, 4  dipingono  con  evidenza  impareggiabile  un  iVjctzoXov  yepóvTtov,  ben  degno,  nel 
suo  genere,  di  stare  a  riscontro  con  l’sù'/.oAos  che  ha  attirata  la  nostra  simpatia  nel 
vaso  precedente. 

Anche  qui,  dunque,  la  convenzionale  maschera  fliacica  ha  preso  garbo,  e  s’è 
affinata  in  linee  piene  di  sapore  caratteristico.  E  una  parola  merita  ancora  il  ber¬ 
rettino.  Non  soltanto  Ulisse,  ma  anche  altri  personaggi  fliacici  portano  Uaoi  più  o  meno 
aguzzi  ;  s  ma  possiamo  sicuramente  affermare  che  nessuno  è  tanto  pulcinellesco, 
quanto  quello,  candidissimo,  che  cuopre  il  cocuzzolo  del  nostro  bisbetico  vecchietto. 

Lasciamo  queste  indimenticabili  maschere,  e  veniamo  alla  terza  rappresentazione, b 
che  per  l’ interesse  del  soggetto  si  lascia  dietro  di  gran  lunga  le  altre  due  (fig.  6). 
La  scena  è  tanto  evidente  che  possiamo  tradurla  senz’altro  nella  sua  gradazione 
temporale. 

Due  messeri  si  vengono  a  trovare,  per  ora  non  cerchiamo  come,  dinanzi  ad  un 
paniere,  in  cui,  avvolto,  a  quanto  sembra,  in  un  panno,  era  infilato  un  uovo  di 
straordinarie  proporzioni.  Uno  dei  due,  con  una  specie  di  mazzuolo  od  ascia  a  doppio 
taglio,  ha  vibrato  un  colpo  sovr’esso.  Ed  ecco,  mentre  ha  già  sollevato  di  nuovo 
il  suo  strumento,  balzare  dal  guscio  infranto  un  bambinetto  senza  designazione  ses¬ 
suale,  bello,  dalle  chiome  prolisse,  che  con  molta  vivacità  tende  verso  di  lui  il  braccio 
destro,  forse  rivolgendogli  la  parola.  .Sul  viso  dell’operatore  si  legge  la  meraviglia. 


1  Cfr.  il  mio  lavoro  già  citato  :  Origine  ed  elementi , 
p.  175.  E  vedi  anche  Bethe,  Prolegomena  zur  (le¬ 
se  Inclite  des  Theaters  im  Alterthum ,  58  seg. 

2  Cfr.  Aristof.,  Acarn.  715  ;  Vespe ,  165  ;  Fiuto,  1059. 
5  Cfr.  Dieterich,  Pulcinella,  150,  nota  T.  Per  tutto 

ciò  che  riguarda  lo  sfruttamento  comico  delle  peculia¬ 
rità  e  dei  difetti  fisici,  rimando  senz’altro  a  queste  pagine 
del  briosissimo  libro. 

4  Impossibile  non  ricordare  che  questo  tratto,  carat¬ 
teristico  già  per  Tersite,  too^ì;  'irei  KscpaAyi'q  diviene  poi 


comunissimo  motivo  di  designazione  comica.  Alle  note 
statuette  di  attori  aggiungo  una  graziosa  testina  in  ter¬ 
racotta  del  Museo  di  Taranto,  riprodotta,  in  fondo  all’ar¬ 
ticolo,  col  gentile  consenso  del  direttore  dott.  Quintino 
Quagliati. 

5  PIeydemann,  A,  h ,  m  (Ulisse),  Q  (Neottolemol,  e 
Philologus ,  voi.  56,  tav.  I  (Edipo). 

6  Cratere.  Altezza  cm.  34.  Larghezza  della  bocca 
cm.  36.5.  Proveniente  da  Bari. 


Fig.  6. 
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Altissimo  stupore  mostra  il  compagno  di  lui,  alzando  il  braccio  destro,  e  levando 
un  grido.  E  da  una  porta  semiaperta,  nascosta  dietro  al  battente,  una  vecchia  spia 
curiosamente  quanto  accade. 

Che  rappresenta  questa  scena?  La  tradizione  mitica  greca  rammenta  parecchi 
esseri  nati  da  un  uovo  :  luooiv,  E;o ?/_/'?  ‘hzv/ii;,  'Epw?,  i  Molionidi,  i  Dioscuri,  Elena- 

Alcuni  sono  senz  altro  da  escludere.  Che  il  popolo  greco  immaginasse  mai 
lifone  nato  da  un  uovo,  non  credo.  Tifone,  come  dimostrano  tutti  i  particolari  del 
suo  mito,  e  come  vediamo  con  trasparenza  cristallina  in  Apollodoro, 3 *  è  la  personi¬ 
ficazione  d  un  vulcano,  1  Etna.  E  non  si  scorge  proprio  quale  appiccagnolo  ideologico 
avi  ebbe  potuto  occasionare,  in  un  mito  spontaneo  e  popolare,  la  nascita  dall’uovo 
La  bizzarra  fantasia  e,  senza  dubbio,  frutto  di  combinazione  erudita. 

Parimenti  si  rivela  subito  seriore  la  storiella  di  T ivopyTi?  narrata  dallo  scoliaste 
di  Licofrone. 1 2  E  al  periodo  alessandrino  sembrerebbero  più  precisamente  accennare 
il  suo  carattere  etiologico,  e  il  motivo  dell’incesto,  tanto  frequente  nella  novellistica 
di  quel  periodo. 

Cosi  pure  mal  c  indurremmo  a  vedere  nel  nostro  bambinetto  un  <t>àvy)£.  Si 
potrebbe  veramente  osservare  che  qui  ci  troviamo  in  territorio  orfico.  Ma  si  tratta 
di  concezione  filosofica,  non  popolare  ;  e  d’altronde  non  vediamo  in  essa  le  comiche 
suggestioni  che  pur  non  sogliono  mancare  nei  soggetti  prescelti  dai  cpAazs;.  E  lo 
stesso  si  dica  dell  Epw?  aristofanesco,  che  e  concezione  anche  più  rara  e  personale. 

I  Molionidi,  Xsu5«7U7cot,  xkw» s?,  laoizvXoi,  évtyutoi, 5  non  sono  altro  se  non  una  nuova 
incarnazione  dei  Dioscuri.0  Ma  questi  furon  senza  confronto  più  popolari  di  quelli. 
Sicché,  per  la  identificazione  del  nostro  bambino,  rimane  da  scegliere  fra  Castore, 
Polluce  ed  Elena. 

Ora,  è  bensì  vero  che  da  un  frammento  d’Epicarmo  sembra  si  possa  racco¬ 
gliere  che  nell  antichità  fosse  popolare  anche  una  versione  del  mito  secondo  la 
quale  i  due  rampolli  di  (fiove  non  avrebbero  avuto  precisamente  la  medesima  età, 
e  quindi,  probabilmente,  non  sarebbero  nati  da  un  sol  uovo. 7  Ma  l’altra,  che  li 


1  Scol.  ir,  B ,  783:  oacì  xyv  fyv  àyayx/'.xoùcrav  =ttì 
tw  yó'/M  tùv  F'.yàyxtoy  Sta'ia'Xs'v  Aia.  xy  dlpa-  xyv  Si 
Trpò;  Kpovov  à-7vsXssuaav  lijst 7xe'v  xòv  Si  òouvat  a ùxy 
òóo  (pà,  xw  ÌSifi)  y^pia avxa  Sopy  x.ai  y.sXjuaavxa  y.axà 
yz;  à7roS3ffSat,  àcp’  w v  àvaSsSycrExxi  Saia,  uv  ó  àfr oaxyctoy 
Aia  xy;  àp/^y;-  y  Si,  ó;  e! yvi  spyyc,  issxs  aòxà  Siri 
xì  A ptp.ov  xy:  KiXixca;-  àyaSsSivxs;  Si  xoù  Typovs;, 
Mlpa  StaXXaysiaa  Ab  x:  -xy  sy-pai-m-  ó  Si  ttssauvwaa; 
Aixyay  xò  Spo;  wvoaaffsy. 

2  Scol.  Lycofhr. ,  212. 

’  I,  39  e  seg.  Si  legga  tutta  la  bellissima  descrizione, 

e  si  tenga  mente  in  ispecie  alle  parole:  xs'.oSxs;  wv  i 

Tu-pwy  y.at  xyXiys'jxs;  yap.iva;  [SàXXwy  — ixpa;  iTx’a’jxòv 


xoy  oupa nòv  p.Exà  aupiyp.SW  óp.où  zaì  [Eyc  i^ipsx:  ■ 
— oXXyv  S-  ex.  xotj  axop.axo;  s^iplpaaac  £xXyv. 

4  «l'aa:  yàp  Su:  àSeX'poù;  ciuapuyEvxa;,  Ouicrxyy  xaì 
Aa  xav,  s'  moù  xsxsìy  7ra'Sx,  ’lbspyyyv  xxXióp.Evsv,  S; 
yajy  topuffdp.Evs;  A'.srjai'j  à-ixò  xsù  iSist»  aùxoìi  òvsaaxoc 
x&ùxsm  sxàX'ffEv.  E  evidentemente  una  storiella  etiologica 
sorta  in  un  santuario  di  Atsvtmo;  lyóp/yc. 

5  Ittico,  Frani.  16  (Bergk) :  x:u;  xe  Xeuxc— txs’j; 
y.jps'j:  —  xjxva  AloXis'/x;  xxavsv  — dXixa;  tao7rdXou;,  ivi- 
yutsu;  —  ap.cporjpou;  ysyawxa;  sv  tòsco  —  àpyupsco. 

^  Cfr.  Kaibel,  AaxxuXst  ’lSaisi,  in  6'<?/7.  Nachr .,  1900. 

7  Frani.  6  (Kaibel):  ,Ap.u/.s,  p.y  xuSa£i  p.ot —  xiv 
7 xpsapuxspov  àSsX^sóv. 
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diceva  perfetti  gemelli,  era  senza  dubbio  assai  più  diffusa  ed  accètta.  E  parrà  probabile 
che  un  autore  tìiacico  rinunziasse  alla  comicità  visibilmente  connessa  con  la  nascita 
gemina? 

Mentre  giungiamo  così,  per  esclusione,  a  pronunciare  il  nome  di  Elena,  una 
disamina  anche  rapida  della  leggenda  che  narrò  la  nascita  miracolosa  della  bellis¬ 
sima  donna  mostra  gli  addentellati  alla  comicità  che  quella  leggenda  conteneva  già 
in  origine,  e  che  andarono  a  mano  a  mano  moltiplicandosi  nel  suo  sviluppo.  Non 
ispiaccia  che  brevemente  io  cerchi  di  coglierli  nel  loro  divenire. 

Il  mito  dell’uovo,  comune  a  tante  teogonie,  dovè  essere  antichissimo  anche  nel 
suolo  greco;  e  alla  sua  vetustà  accennava  anche  l’uovo  appeso  in  Sparta,  nel  san 
tuario  delle  Leucippidi  Phoibe  ed  Hilaira.  1 

E  non  di  troppo  più  recente  potremo  supporre  fosse  la  fantasia  dei  Atòuj/,01,  i 
simboli  della  generazione. 2 3 4  Così  l’uno  come  l’altro  sembrano  miti  simbolici  preel¬ 
lenici,  il  cui  simbolismo  già  nell’età  omerica  era  oscuro  ai  profani  ;  e  si  vede  facil¬ 
mente  la  probabilità  d’una  loro  primordiale  connessione. 

Tanto  i  Dioscuri  quanto  Leda  avevano  culto  in  Beozia.  E  pare  che  quella  fosse 
in  origine  una  demonia  del  culto  d’ Afrodite:  certo  al  suo  carattere  di  Linfa,  cioè 
di  dèmone  speciale,  accenna  anche  l’amore  che  per  lei  concepì  Giove. 5  In  qualche 
disciplinamento,  o  religioso,  o  poetico,  o  anche  popolare,  delle  leggende  mitiche  e 
cultuali,  si  stabilì  naturalmente  fra  l’una  e  gli  altri  il  rapporto  da  madre  a  figli. 
Ma  siccome  una  leggenda  anteriore  faceva  nascere  i  Dioscuri  da  un  uovo,  si  attribuì 
alla  nuova  madre  il  parto  di  quest’uovo.  E  cercando  una  ragione  del  mostruoso  fe¬ 
nomeno,  si  pensò  alla  trasformazione  dell’amante  di  lei  in  cigno.  Così  nella  leggenda 
s’infiltrava  un  primo  sapore  burlesco. 

Alla  medesima  cerchia  di  Leda  apparteneva  anche  Elena  ;  5  onde  si  capisce  anche 
l’escogitata  sua  parentela  con  quella  e  coi  Dioscuri.  In  un  luogo  d  Omero  sembre¬ 
rebbe  che  Elena  riconoscesse  questi  come  fratelli  solo  per  parte  di  madre.  6  Ala, 
naturalmente,  la  consanguineità  si  estese  presto  anche  al  padre  ;  e  la  sorella  dei  Dio¬ 
scuri  fu  detta  anch’essa  nata  dall’uovo. 7 

E  c’era  poi  un’altra  leg'genda,  quella  esposta  nelle  Ciprie,  secondo  la  quale 
Elena  sarebbe  nata,  non  già  da  Leda,  ma  da  Nemesi  (6  Kinkel)  : 


1  Paus.,  Ili,  1 6,  I  :  ’KvraoSsa  àmr.pTTiTai  <oòv  tsù 

òpo’tpou  rai-na t;-  sivai  3 é  cpaaiv  iog'/  susino 

o  tskcÌn  ArSav  vqii  Xoy 0'. 

2  Cfr.  Kaibel,  articolo  citato. 

3  Cfr.  Ninfe  e  Cabiri,  sopra,  p.  173. 

4  Cfr.  Preller,  Griech.  Mythol.,  II3,  p.  90. 

3  Ib.,  p.  109. 

6  I';  236:  ostò)  o’oò  Su '/a  a  ai  ìSssim  '/.ogu.t,  xope  Xa  wv  — 


KàaTopà  Ss’  ir:niocuj.c,'i  '/.olì  ttò;  àyaSssv  HoXuoeiLsa  — 
aÙTOx,acny-jy;T(<),  rio  a oi  aia  ysivaxo  p.r,Tr,p.  Questo  pro¬ 
verebbe  forse  una  originaria  esistenza  indipendente  di 
Elena. 

7  II  Kern  (De  Orphei  Epimenidis  Pherecydis  Theo- 
goniis  quaestiones  criticae ,  12)  opina  invece  che  il  rap¬ 
porto  di  Elena  con  l’uovo  sia  anteriore.  Ma  non  ad¬ 
duce  ragioni. 
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Toù;  r^è  y.érx  rpirxr’nv  'Ekévy)v  r éx,s  S’ausa  (3porot<7t  1 
~r,'>  TTOTE  V.X Xki/.0\J.0C  Ns(/.£G,t?  <piXÓT7)Tl  [AiySlGOt 
Zvjvì  S’swv  ^acriX^i  rètte  ttparep?i?  ùtc’  xvy.yy.-nc. 
tpeuye  yàp,  où^’  eB's'Xev  puy3'ó[A£vai  èv  <ptXÓT/)Ti 
5  7rarpt  Ad  kpovtcovr  èreipsTO  yàp  tppeva?  at^oi 

v.  a  I  ve  [/.scei.  ttarà  yvjv  riè  /.ai  àrpuyerov  t/.eAav  urlino 
©suys,  Zeù?  fVèScwjte’  Xa^etv  o’ èXi^atero  Sup.m. 
àXXore  uè/  /.ara  /.Cip. a  'rcoXutp^rkcfìoio  5a>.àa<rr(? 
ìyùut  eu5o(xsv7)  7róvTOv  tto'X’jv  è^opoSuvev, 
io  àÀAov’  àv’  ’ATìELpov  7roA’j(jWAa/.a-  yiyvero  cV  atei 
Svioi’,  oc ’  r,7retpo?  aivà  2  rperpet,  otppa  cpuyot  vtv. 

Non  si  può  certo  disconoscere  il  carattere  etiologico  di  questa  versione.  Elena 
era,  nelle  Ciprie ,  il  mezzo  di  cui  la  divina  giustizia  si  serviva  per  compiere  i  suoi 
fini  —  era,  in  linguaggio  simbolico,  la  figlia  di  Neuecnc.  Poi,  le  varie  trasformazioni 
di  Nemesi  sembrano  calcate  su  quelle  di  Proteo  e  di  Teticle;  chè  non  si  può  sup¬ 
porre  un  rapporto  inverso. 3  Infine  quel  /.ai  ve  uè 'rei  (v.  6)  è  proprio  un  giuochetto  : 
e  non  è  certo  di  buon  gusto. 

Tali  particolari  non  accennano  davvero  a  una  grande  antichità  di  questa  versione, 4 
che  tuttavia,  per  essere  accolta  in  un  poema  di  tanta  importanza,  dovè  certo  aver 
credito  e  diffusione. 

Ora  in  essa  non  si  parla  nè  di  trasformazioni  in  cigno,  nè  d’uovo.  Ma  essendo 
Elena,  secondo  una  leggenda  parallela  e  popolare,  nata  da  un  uovo,  ben  presto  si 
attribuì  anche  a  Nemesi  il  parto  miracoloso.  Naturalmente,  si  determinò  poi  un 
accordo  delle  due  versioni.  E  si  stabilì  che  Nemesi  generò  l’uovo,  Leda  lo  raccolse 
e  n’ebbe  cura  sino  al  suo  dischiudersi.  La  contaminazione  era  già  avvenuta  ai  tempi 
di  Saffo,  che  narrava,  in  tono  scherzevole  (65  Hiller  4)  : 

©al gì  f)n  Trova  Arpxv  ua/àvS'w  Tcznvy.xHu.évov 
SUpY]V  nkov. 

Su  per  giù  in  questo  momento  la  leggenda  combinata  deve  aver  trovato  ma¬ 
gnìfica  espressione  in  qualche  opera  poetica  maggiore.  Certo  l’insistenza  con  cui  nelle 


1  Non  accolgo,  perchè  mi  sembra  superflua,  la  mu¬ 
tazione  del  tsjce  in  vpsffis,  proposta  dall’AHRKNS  ( Jahn’s 
Jahrb.,  XIII,  1830,  p.  195  e  seg.),  e  accettata  dal 
Kekulé  (. Bonner  Festschrift ,  1879,  p.  io  e  seg.).  E 
credo  che  il  soggetto  sottinteso  nella  prima  proposi¬ 
zione  sia  Zsu?.  Non  c’è  poi  alcun  obbligo  d’intendere 
che  i  Dioscuri  fossero  figli  di  Nemesi. 

2  Ssivà  Welcker. 

3  Non  si  vede  infatti  che  cosa,  nella  essenza  di  Ne¬ 


mesi,  trasparentissima  dal  nome,  potrebbe  aver  occa¬ 
sionato  questa  fantasia.  Per  Tetide  e  Proteo,  invece, 
divinità  marine,  le  metamorfosi  esprimono  simbolica- 
mente  il  perenne  tramutar  d’aspetto  del  pelago.  Le  nuove 
teorie,  giustamente  in  voga,  sulla  formazione  dei  miti, 
non  devono  far  dimenticare  che  molti  di  questi  hanno 
indiscutibilmente  base  in  fenomeni  naturali. 

4  S’ intende  che  anche  l’antichità  del  poema  stesso 
non  riesce  confortata  da  queste  osservazioni. 
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varie  figurazioni  ceramiche  tornano  alcuni  particolari,  per  esempio  la  presenza  dei 
Dioscuri  e  di  Tindaro,  e  la  deposizione  dell’uovo  sopra  un’ara,  designante  a  sua 
volta  una  località  sacra, 1  accenna  ad  una  fonte  unica.  E  io  la  crederei  piuttosto 
letteraria  che  figurata.  Ma  per  noi  è  ora  inutile  approfondire  questo  punto.  Solo 
c’interessa  che  in  questa  fase  del  suo  sviluppo  la  leggenda  era  matura  per  una  rap¬ 
presentazione  comica. 

E  ben  presto  Cratino  le  dava  elegante  veste  nel  suo  trimetro.  E  certo,  un’eco 
della  sua  Nsvsxi?,  come  ne  fa  fede  il  buffo  particolare  della  metamorfosi  di  Leda  in 


Fig.  7.  Da  Frohner,  Catalogne  vati  Branteghem  Coltection,  tav.  29. 


oca,  deve  riecheggiare  nella  narrazione  apollodorea  (III,  127):  Asyoucn  ài  svtot  Nsj/i- 
csmi ;  'EXsvtjv  sìvai  a  ai  A  toc  •  xauryiv  yàp  x/jv  Aio?  tpsuyoucav  xuvouxìav  sì?  jy iva  xàv  p.opoÀv 
v.sxajD.Àsìv,  óy-OuoB' svxa  Ss  a  ai  Aia  zuavo)  xvvsA.xsìv.  t/,v  Ss  òov  sa  t 7)?  xuvouefa?  à—OTSasìv, 
touto  Ss  sv  toc?  aXTSotv  supóvxa  riva  — otu.sva  Av(Sa  zop-tTavra  Souvat,  x/]V  Ss  /.a: aS’sp.sV/iv 
sì?  Xàpvaza  <p  u  A  à  <7  <7  s  1  v ,  a  ai  ypóvto  z.aS'/QZovTt  ysvvyiS'stcav  EXsvtqv  co?  se  auxyj?  .Suyaxspa 
xpstpstv. 

La  storiella  dell’uovo  abbandonato  nei  campi  e  del  pastore  che  lo  trova,  parrà 
facilmente  calcata  sul  notissimo  motivo  che  trova  la  sua  più  fulgida  incarnazione  nel- 
l’ Edipo  sofocleo.  E  più  comica,  e  più  probabilmente  derivata  dalla  Ns'gsot?  cratinea 
sembrerà  l’altra  versione  riferita  da  Igino  (. Astron .  8):  «  Nemesis...  ovum  procreavit 
quod  Mercurius  auferens  detulit  Spartam  et  Ledae  sedenti  in  gremium  proiecit  ». 

1  Cfr.  KekulÉ,  Ueber  ein griechisch.es  Vasengemdlde  im  la  tavola  fotografica  in  cui  appare,  sopra  una  stele,  il 
akademischen  Kunstmuseum  zu  Bonn,  in  Bónner  Best-  simulacro  di  (dove. 
schrift,  1879.  Vedi  specialmente,  nell’articolo  suddetto, 


257 


Proprio  ad  un  Ermete  da  farsa  nell’esercizio  di  tale  fun¬ 
zione  sembrano  attagliarsi  i  versi  cratinei  (108): 

AvjSa,  crbv  spyov  rìsi  n  otìok  zbcyr^ovoc, 
àXsZTpi)  óvo?  p.7)Òèv  Ì)L0ÌGZIC,  TO'JQ  TOOTOUC, 
ì~ì  tuo’  èTifó^oucr’,  Me,  av  za7,òv 

tÓulTv  ti  zaì  vauaa'T'ròv  sz  rourV  oovòov. 

Anche  la  Xapva^  apollodorea  non  mi  sa  troppo  di 
commedia.  E  che  nel  dramma  di  Cratino  ci  fosse  invece 
un  cestello  simile  a  quello  del  nostro  vaso,  si  può  forse 
indurre  dal  verso,  che  certo  separato  dal  contesto  riesce 
molto  oscuro  (iio): 

^-aprrjV  Xéyw  ys  arraoTÌoa  t/;v  <7— «pxivov, 

dove  Polluce  spiega  (io,  1 86)  :  sì  r)è  zaì  TrXéy^x  ri  curàp- 
tivov  r,  cràzov  cr~ap~!,vov  èSsàotc  zaXstv,  zaì  ~pò?  touto  KpaxTvó? 
aot  (b or, órsi  èv  iNsp.sost,  z.  t.  7. 

Dunque,  il  bimbo  sgusciarne  dall’uovo  è  Elena,  e 
il  luogo  dove  avviene  la  scena  è  la  casa  di  Leda.  Ma 
come  chiamare  gli  altri  personaggi  del  dramma? 

Quanto  a  quello  che  compie  l’azione  principale, 
mi  pare  che  corra  spontaneo  al  labbro  il  nome  di  Efesto. 

Questo  nume  s’era  esercitato  a  un  giuoco  simile  nella 
famosa  nascita  d’Atena.  E  lo  strumento  che  adopera 
è  il  medesimo  che  in  alcune  figurazioni  gli  serve  ad 
alleggerire  la  testa  di  Giove, 1  e  che  in  moltissime  altre 

designa  appunto  la  sua  qualità  di  fabbro  celeste. 2  Meno  frequente  è  certo  la  rap¬ 
presentazione  di  un  Efesto  vecchio;  ma  è  pur  tanto  naturale  che  uno  scrittore  di 
farse  non  concepisse  sotto  forme  giovanili  un  marito  così  poco  felice. 

Meno  ovvia  sembra  la  identificazione  del  suo  compagno.  Nondimeno,  in  via 
ipotetica,  credo  si  possa  pensare  a  Giove. 

In  un  vaso  già  della  collezione  Branteghem  (tav.  29),  che  qui  si  riproduce  (fig.  7), 
vediamo  il  solito  altare,  sulla  cui  sponda  sinistra  c’è  l’uovo,  sulla  destra  l’aquila  scesa 
or  ora,  tra  lo  stupore  di  Tindaro  e  di  Clitemestra  e  il  terrore  di  Leda  e  di  altre  due 
fanciulle  che  fuggono.  Quel  che  abbia  voluto  significare  il  ceramografo  mi  sembra 
abbastanza  chiaro.  Ancora  un  momento,  e  il  messaggero  di  Giove  avrà  colpito  col 


Fig.  8.  Da  fotografìa 
del  dott.  Michele  Jatta. 


1  Gerhard,  A.  V.,  tav.  2,  3-4.  V,  tav.  35;  Gerhard,  A.  V.,  39;  Laborde,  Vases 

2  Cfr.,  p.  e.,  Compte-rendu ,  1863,  pp.  5,  133;  M.  d,  /.,  Lamberg,  T,  52,  53,  etc. 
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becco  il  guscio,  e  la  fanciulletta  bellissima  emergerà  a  meravigliare  la  terra. 1  Nel 
nostro  vaso  Giove  scenderebbe  a  presenziare  egli  stesso  l’operazione  che  nella  figu¬ 
razione  seria  del  mito  affidava,  più  dignitosamente,  al¬ 
l’alato  ministro.  Che  poi  l’onnisciente  signore  dei  numi 
dimostri  sì  alta  meraviglia,  non  può  stupire.  Pulcinella 
non  si  è  mai  piccato  di  razionalismo.  E  d’altronde, 
anche  un  poeta  epico,  narrando  una  tale  scena,  difficil¬ 
mente  si  sarebbe  astenuto  daH’immaginare  una  simile 
meraviglia. 

Per  un  Giove  fliacico  il  nostro  attore  è  poi  più  che 
presentabile  (fig.  8).  Sembra  in  evidente  relazione  di 
superiorità  di  fronte  al  compagno  martellante,  che 
compie  l’azione  materiale,  ed  ha  evidentemente  aspetto 
meno  fine  e  dignitoso.  E  un  uomo  nel  vigor  dell’età, 
d’aspetto  florido,  e,  relativamente  ai  tipi  fliacici,  non 
brutto.  Ha  il  capo  cinto  d’una  benda  con  le  code  svo- 
azzanti.  Che  non  abbia  alcuno  dei  soliti  attributi,  non 
significa.  Nell’alto  Olimpo,  e  sia  pure  un  Olimpo  fliacico, 
noi  lo  troveremo  certo  sfolgorante  in  soglio,  col  suo 
bravo  scettro  sormontato  dall’aquila,  e  con  il  fulmine 
alato.  Ma  nelle  sue  scappatelle  terrestri  lasciava  questi 
compromettenti  segni  del  suo  potere,  viaggiava  in 
incognito.  E  assolutamente  gemello  del  nostro  Giove 
è  quello  che  troviamo  sotto  il  balcone  d’Alcmena  nel 
celebre  vaso  del  Vaticano  (/  Heyd.)  :  nè  meno  gli  ras¬ 
somiglia  quello  2  che  in  un  altro  vaso  ha  già  incomin¬ 
ciato  a  scalare  il  sospirato  balcone. 

E  chi  sarà  infine  la  donna  (fig.  g)  ?  A  Leda  non  pos¬ 
siamo  certo  pensare.  Quando  avvenne  la  nascita  portentosa,  ella  era  nel  pieno  ful¬ 
gore  della  sua  bellezza:  e  in  forma  di  donna  bellissima  la  vediamo  rappresentata  in 
tutte  le  figurazioni  serie  del  mito.  Ora,  a  giudicare  dai  vasi  che  possediamo,  sembra 
che  nelle  farse  fliaciche  le  vecchie  solamente  e  gli  esseri  femminili  più  laidi  fossero 
rappresentati  in  forma  di  orride  megere,  per  lo  più  camitiche;  e  che  le  giovani,  invece, 
le  donne  dichiarate  belle  dal  mito,  le  dee,  apparissero  senza  maschera,  in  sembianza 
assai  vezzosa. 


Fig.  9.  Da  fotografia 
del  dott.  Michele  Jatta. 


1  Un’aquila  compare  anche  nel  vaso  C  del  IvEKULE 
(Arrh.  Zeit .,  1853,  tav.  LIX).  E  si  può  pensare  che 
il  motivo,  certamente  poetico,  appartenesse  al  fonte 
letterario. 


2  L’osservazione  che  qui  non  si  tratta  di  Alcmena 
perchè  Giove  non  si  recò  da  lei  con  una  scala,  sem¬ 
bra  priva  di  qualsiasi  fondamento.  Anche  una  volta, 
un  cpXua^  non  era  una  composizione  razionalistica. 
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Svelte,  flessuose,  belle,  son  le  Menadi  così  spesso  folleggianti  tra  gli  attori  flia- 
cici  (Heyd.  B,  i,  s ,  x)  :  il  visino  della  donna  che  schiudeM’uscio  all’amante  (a),  s’in- 
travvede  capriccioso  e  piacente; 
graziosa  è  la  giovane  che  ruba  il 
vino  ad  Eracle  (/),  graziose  sono 
Arianna  (?)  (E),  Alcmena  (/,  ò), 

Era  legata  da  Efesto  al  trono  (a), 

Alceste  ricondotta  ai  vivi  da  Era¬ 
cle  e  da  Ermete  ;  1  una  certa  va¬ 
ghezza  appare  anche  nella  donna 
trascinata  da  Eracle  (u),  e  nel¬ 
l’altra  che  innanzi  ad  un  tempio 
riceve  da  un  giovine  un  oggetto 
involto  in  un  panno  ;  2  infine,  il 
nuovo  Mnesiloco  del  vaso  t 
stringe  in  mano  una  maschera 
visibilmente  non  brutta. 

Dunque,  non  Leda,  ma,  pro¬ 
babilmente,  una  delle  sue  ancelle, 
adibita,  chi  sa,  alla  custodia  del¬ 
l’uovo. 

Sbigottita  forse  dall’  arrivo 
dei  due  personaggi,  s’è  rimpiattata 
dietro  la  porta,  e  spia  curiosa¬ 
mente  quanto  avviene.  Motivo 
comico,  questo  del  ~apax.o'kiv  fìe- 

w  ,  ,\  .  «  „  ,*-,/•  Fig.  io.  Da  fotografia  al  dott.  Michele  Jatta. 

cttcotmv  y.rr  zv  AzÀcocrt,  (Aristot., 

Rane ,  750)  che  dai  precursori  d’ Aristofane  sino  ai  nostri  giorni  è  stato  sempre  diletto 
agli  autori  ed  agli  spettatori  di  commedie  popolari.  Così  pure  tradizionale  sembre¬ 
rebbe  in  qualche  modo  il  picchio  onde  si  origina  qualche  stupendo  o  pauroso  pro¬ 
digio.  A  Pindaro  ne  risale  forse  l’invenzione.  3  E  il  motivo,  in  origine  sublime,  prima 
di  assumere  l’ultimo  travestimento  comico  nella  satira  lucianea,  pare  fosse  sfruttato 
dal  dramma  satiresco,  almeno  a  giudicare  dalle  frequenti  rappresentazioni  di  Satiri 
martellanti  il  suolo  a  farne  emergere  Cora  o  Gea.4  Certo  nel  nostro  vaso  esso  ha 
trovato  una  molto  felice  applicazione. 


1  Romische  Mittheilungen ,  1900,  tav.  VI. 

2  Dòrpfeld  und  Reisch,  Das  griechische  Theater , 

P-  323. 


^  Olimpie,  VII,  35  e  seg. 

4  A.  d.  I.,  1830,  tav.  I.  Tv.  Cfi.  M.  d.  I,  1856, 
tav.  XVII. 


2  6o  — 


La  espressività,  la  vita  di  tutta  la  scena  si  apprezza  senza  esegesi.  La  vivacità 
del  gesto  della  bambina  ci  fa  quasi  sentire  le  parole,  i  versi,  quasi  direi,  sgorganti 
dalle  sue  labbra:  quasi  risuona  alle  nostre  orecchie  il  grido  di  stupore  levato  da 
Giove.  E  si  veda  come  nella  figura  d’ Efesto  (fìg.  io),  è  acutamente  osservato  dal 
vero  e  magistralmente  espresso  il  leggero  sollevamento  sulle  punte  dei  piedi,  che 
consegue  naturale  all’ innalzarsi  delle  braccia  che  sostengono  un  corpo  pesante, 
mentre  tutto  il  corpo  si  incurva  leggermente  in  avanti,  per  effetto  e  a  contrappeso 
della  massa  di  ferro  che  lo  trascina  indietro. 

Si  osservi  ancora  il  virtuosismo  addirittura  nipponico  con  cui  son  tratteggiate 
le  due  mani  che  sostengono  il  mazzuolo.  E  poiché  ci  è  pur  venuta  espressa  la  re¬ 
miniscenza  suggerita,  non  solo  da  questo,  ma  anche  dagli  altri  due  vasi  esaminati, 
si  dica  se  la  figura  dell’ancella  spiante  non  sembra  addirittura  balzata  fuori  da  una 
pagina  della  Mangwa  di  Hokusai.  E  non  si  attaglierebbero  a  queste  nostre  scene 
fliaciche  alcune  delle  parole  con  cui  Edmondo  Goncourt  caratterizza  l'arte  del  sommo 
pittore  giapponese  ? 1 

Ma  non  voglio  troppo  insistere  in  questo  esame  che  non  potrebbe  avere  inte¬ 
resse  se  non  estetico. 

A  ben  altra  importanza  potrebbe  assurgere,  se  fosse  possibile  un  confronto  con 
le  altre  rappresentazioni  fliaciche.  Ma  di  quasi  nessuna  d’esse  troviamo  riproduzioni 
fotografiche  ;  e  fondarsi  sui  disegni  sarebbe  far  opera  più  che  vana.  Ben  sarebbe  desi¬ 
derabile  che  si  pubblicasse  in  repliche  fotografiche  tutto  il  corpus  fliacico.  E  più  sarebbe 
da  augurare  che  tale  pubblicazione  vedesse  la  luce  in  Italia,  nella  patria  di  queste 
farse  bizzarre,  dalle  quali  trassero  ispirazione  le  grottesche  e  vivaci  composizioni  che 
dopo  tanti  e  tanti  secoli  attraggono  ancora  il  nostro  spirito  con  indicibile  fascino. 

Ettore  Romagnoli. 

1  Edmond  de  Goncourt,  Hokousai.  Vedi  specialmente  p.  116. 


UNA  BASE  ISTORIATA  DI  MARMO 


NUOVAMENTE  ESPOSTA  NEL  MUSEO  VATICANO. 


Sulla  provenienza  di  questo  singolare  monumento  non  si  hanno  altre  notizie 
che  quelle  date  da  Ennio  Quirino  Visconti:1  «trovato  in  uno  scavo  sull’ Esqui- 
lino  in  villa  Negroni  ».  Ora  si  sa  di  parecchi  scavi  avvenuti  nella  villa  Negroni,2 
ma  non  precisamente  a  quale  di  questi  debbasi  la  sua  scoperta.  Si  può  credere 
per  congettura  che  esso  provenga  dagli  scavi  fatti  verso  la  metà  del  secolo  XViir, 
e  così  almeno  ritenne  lo  storiografo  della  villa,  Vittorio  Massimo,  fondandosi  sopra 
un’indicazione  contenuta  in  una  perizia  manoscritta,  la  quale  diceva:  «  Nell’anno  1750 
fu  trovato  un  bassorilievo  di  marmo  storiato,  che  fu  venduto  zecchini  100  ».3  Il  fatto 
è  che  nelle  descrizioni  e  negli  inventari  della  villa,  sia  prima,  sia  dopo  di  quell’anno, 
non  si  trova  alcun’altra  indicazione  che  gli  si  possa  riferire.4 

Circa  l’anno  1778  era  in  casa  del  pittore  inglese  Collino  Morison,  come  si  deduce 
da  una  stampa  di  G.  B.  Piranesi, 5  e  poco  dopo  nel  1788  compariva  nel  Museo  Pio- 
Clementino  (voi.  IV,  tav.  25);  ma  anche  qui  non  aveva  vita  molto  fortunata. 


1  Museo  Pio-Clemcntino ,  IV,  tav.  25,  p.  51  nota. 

2  Questa  villa,  detta  prima  di  Montalto  dal  cardi¬ 
nale  di  Montalto,  Felice  Peretti,  poi  papa  Sisto  V,  che 
la  fece  erigere,  venne  in  seguito  in  potere  dei  Savelli, 
che  la  vendettero  nel  1696  al  card.  Negroni.  Dalla 
famiglia  Negroni  passò  nel  1784  a  Giuseppe  Staderini 
che  pose  in  vendita  i  monumenti  che  vi  erano  raccolti 
e  molti  dei  quali  furono  comprati  da  Pio  VI  per  il 
Museo  Vaticano.  Da  ultimo  nel  1 789  la  villa  fu  acqui¬ 
stata  dal  marchese  Camillo  Massimo,  donde  essa  ebbe 
anche  il  nome  di  villa  Massimo. 

5  Vittorio  Massimo,  ATotizie  storiche  della  villa  Mas¬ 
simo,  Roma,  1836,  p.  213. 

4  Una  notizia  che  potrebbe  far  nascere  qualche  dub¬ 
bio  in  proposito  è  quella  contenuta  nel  Diario  di  Cas¬ 

sano  Del  Pozzo  (nato  nel  1588,  morto  nel  1657)  con¬ 
servato  nel  Cod.  V.  E.  io  della  Biblioteca  Nazionale 
di  Napoli,  e  pubblicato  dallo  Schreiber  nei  Berichte 
uh.  d.  Verhandlung.  d.  Kóm.  Sachs.  Gesell.  zu  Leipzig , 
voi.  37  (  1 885),  pp.  97-118;  la  quale  accenna  all’esi¬ 
stenza  nella  villa  Montalto  di  un  «basamento  trian¬ 
golo,  nel  quale  è  un  Triclinio  simil’a  quello  che  è  nel 
muro  con  le  testate  che  sono.  Un’  altro  basso  rilievo 


di  non  so  che  Cerna  che  uien  munta  da  un  Pastore, 
con  due  Pezzi  simili  »  (p.  108).  Triclinio  è  la  deno¬ 
minazione  consueta  data  dal  Del  Pozzo  e  dagli  altri 
archeologi  del  tempo  alla  rappresentazione  d’icario  ;  e 
qui  si  parla  di  due  bassorilievi  di  tal  soggetto  nella 
villa  Montalto.  Rimane  fuori  di  questione  il  bassorilievo 
«  che  è  nel  muro  »  :  al  monumento  valicano  invece  po¬ 
trebbero  far  pensare  il  basamento  e  il  bassorilievo  con 
la  «  Cerua  che  vien  munta  »;  ma  per  identificare  il  ba¬ 
samento  valicano  con  quello  indicato  dal  Del  Pozzo 
bisognerebbe  supporre  nel  suo  diario  due  errori  gros¬ 
solani  :  che  avesse  detto  cioè  basamento  triangolo ,  in¬ 
vece  di  basamento  quadrangolare,  e  che  avesse  consi¬ 
derato  come  un  basamento  staccato  quello  della  cerva, 
che  sta  invece  su  uno  dei  lati  più  brevi  del  basamento 
stesso  Sembra  pertanto  più  logico  ammettere  che  il 
basamento  vaticano  sia  affatto  diverso  da  quello  trian¬ 
golare  veduto  dal  Del  Pozzo,  e  che  questo,  come  molti 
altri,  siasi  smarrito  nelle  varie  vicende  a  cui  la  villa 
andò  soggetta.  Cfr.  intorno  a  ciò  Fr.  Hauser,  Die 
Neu-Attischen  Reliefs,  Stuttgart,  1889,  p.  192  e  seg. 

5  Voi.  V,  Candelabri,  sarcofagi,  ecc.  Roma,  1778. 
Nelle  tavole  42-43  sono  incise,  come  base  ad  un  vaso. 
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Destinato  per  la  sua  forma  a  far  da  base,  senza  che  gli  scavi  abbiano  ridonato 
il  monumento  che  gli  apparteneva,  esso  fu  adattato  a  cimelii  diversi  e  fu  anche  più 
volte  cangiato  di  posto.  La  prima  volta  fu  sottoposto  ad  una  statuetta  equestre  di 
cacciatore  dell’età  degli  Antonini,  attribuita  comunemente  all’imperatore  Commodo, 


Fig.  i. 


e  fu  collocato  così  nell’andito  di  accesso  dalla  Galleria  delle  Statue  al  Gabinetto 
delle  Maschere  1  (fig.  i).  La  statuetta  equestre  fu  in  seguito  trasportata  nella  Sala 
degli  Animali,  e  il  il  basamento  ricomparve  più  tardi  nel  Braccio  Nuovo,  nel  mezzo 
del  lato  destro  di  contro  alia  statua  del  Nilo,  e  sopra  di  esso  venne  collocata  una 
copia  antica  del  noto  gruppo  delle  tre  Grazie,  che  furono  vedute  ed  ammirate 
prima  dal  Winckelmann  nel  palazzo  Ruspoli,2  e,  venute  poi  in  possesso  di  un  certo 
Pietro  Vitali,  furono  incise  in  rame  e  riprodotte  dal  Guattani  nelle  sue  Memorie 
enciclopediche  (tom.  V,  p.  113  e  segg.).  Ma  anche  qui  non  doveva  rimanere  a  lungo; 


due  facce  del  nostro  monumento,  e  nella  nota  alla  ta¬ 
vola  43  è  detto  espressamente  :  «  Il  monumento  su  cui 
qui  posa  il  sullodato  vaso  si  vede  in  casa  del  signor 
Collino  Morison  pittore  ed  antiquario  inglese  ».  Intorno 
al  Morison,  per  quel  poco  che  si  sa,  vedi  Nagler. 
Kiìnstler-Lexicon,  voi.  IX,  p.  499. 

1  Vedi  Pasquale  Massi,  Indicazione  antiquaria  del 
Pontificio  Museo  Pio-Cle??ientino,  Roma,  1792,  p.  85; 
e  un’incisione  a  stampa  di  Vincenzo  Feoli,  intitolata: 


«  Parte  seconda  della  parete  sinistra  della  Galleria  lunga 
del  Museo  Pio-Clementino  umiliata  alla  Santità  di  nostro 
Signore  Pio  Papa  Sesto»,  la  quale  sta  in  una  raccolta 
di  grandi  incisioni  non  numerate  aventi  tutte  per  sog¬ 
getto  le  nuove  sale  e  gallerie  del  Museo  Pio-Clemen¬ 
tino.  Intorno  al  Feoli,  vedi  Nagler,  Kiìnstler-Lexicon, 
voi.  IV,  p.  277. 

2  Storia  delle  arti  del  disegno,  ediz.  di  Milano,  1779, 
tom.  I,  p.  243. 
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e  verso  l’anno  1825  esso  venne  tolto  di  là  e  trasportato  nel  magazzino  del  Museo,1 
dove  è  rimasto  fino  al  luglio  scorso,  quando,  in  occasione  di  alcuni  mutamenti,  fu 
tratto  di  nuovo  alla  luce  e  collocato  nella  galleria  dei  busti  in  mezzo  al  secondo 
scompartimento. 

* 


Il  monumento  è  di  piccola  mole,  ma  pur  si  raccomanda  agli  studiosi  e  a  tutti 
gli  amatori  del  bello  per  l’elegante  proporzione  delle  parti  per  i  bassorilievi  che  ne 
adornano  le  facce  e  furono  già  argomento  di  lunghe  discussioni,  e  per  le  ottime 
condizioni  di  conservazione  in  cui  si  trova. 2  Pochi  e  di  lievissimo  conto  sono  i 
restauri  che  ha  subito,  e  questi  riguardano  soltanto  le  estremità  delle  foglie  d’acanto 
e  delle  volute  sovrapposte  delle  quattro  testate  d’angolo,  qualche  frammento  degli 
spigoli  dei  listelli,  tanto  quello  superiore  quanto  l’inferiore,  e  l’estremità  della  coda 
della  centauressa  a  sinistra  in  una  delle  facce  più  lunghe  ;  per  cui  il  monumento 
nulla  ha  perduto  della  sua  forma  genuina  e  della  sua  integrità. 

Per  intero  esso  fu  riprodotto  soltanto  due  volte  :  la  prima  dal  Visconti  nel 
Museo  Pio-Clementino  (voi.  IV,  tav.  25),  e  la  seconda  dal  Welcker  nelle  sue  aggiunte 
alle  Abhandlungen  di  G.  Zoega  (tav.  Ili  e  IV)  ;  più  volte  e  in  parecchie  pubblica¬ 
zioni  3  fu  ripetuta  la  faccia  che  mostra  il  così  detto  rilievo  d’icario  ;  mancava  però 
di  tutte  una  riproduzione  veramente  fedele,  quale  soltanto  può  darla  la  fotografia. 
Di  qui  la  ragione  principale  di  questa  pubblicazione  e  dei  brevi  appunti  che  l’accom¬ 
pagnano,  i  quali  varranno,  se  non  altro,  a  richiamare  sul  curioso  cimelio  l’attenzione 
degli  archeologi  e  degli  artisti. 

*  *  * 

Ara  sepolcrale  fu  detto  questo  monumento  da  Ennio  Quirino  Visconti  che  per 
primo  lo  illustrò  (loc.  cit.,  p.  51  e  seg.);  ma  deve  ritenersi  piuttosto  come  un  basa¬ 
mento  fatto  per  sostegno  di  qualche  anathema  (vaso,  tripode,  piccolo  gruppo  sta- 


1  Lo  afferma  il  Gerhard,  Hyperboreisch-R'óm.  Stu¬ 
diai  f  Arch.,  parte  I  (Berlin,  1833),  p.  149.  Cfr. 
Beschr.  d.  Stadi  Rom  di  Platner,  Gerhard,  ecc., 
(Stuttgart  u.  Tiibingen,  1834),  voi.  II,  parte  2a,  p.  97, 
nota. 

2  Qualche  dubbio  sull’autenticità  del  monumento  fu 
emesso  nell’opera  già  citata  di  Fr.  Hauser,  Neu-Att. 
Rdiefs,  p.  193  (Stuttgart,  1889);  ma  in  essa  l’autore 
giudicava  da  un  gesso  del  Mirseo  di  Berlino,  e  dalle  inci¬ 
sioni,  non  sempre  fedeli  ;  e  i  suoi  sospetti  derivavano  so¬ 
pratutto  dalle  incerte  notizie  intorno  al  luogo  e  al  tempo 
del  rinvenimento  e  dalla  diversità  delle  rappresentazioni 
riunite  sulle  quattro  facce  del  monumento.  Ora  che  esso 

è  tornato  alla  luce,  ed  è  possibile  un  esame  diretto, 


credo  che  ogni  dubbio  in  proposito  debba  scomparire. 

3  In  PlRANESl,  voi.  V  ( Candelabri ,  sarcofagi,  tri¬ 
podi)  tav.  43  :  nella  tav.  42  riproduce  quella  delle  facce 
minori  che  rappresenta  il  capriolo  attaccato  alle  mam¬ 
melle  della  madre  ;  Millin,  Mythologischc  Gallerie,  ta¬ 
vola  66,  n.  263;  Moses,  A  collection  of  antique  vases,  ecc., 
tav.  129;  Guigniaut,  Religions  de  V antiquité ,  tav.  126, 
n.  477.  Nei  Denkmiiler  dei ■  altcn  Kunst  del  Wiesei.er 
(toni.  II,  n.  671)  è  riprodotta  la  faccia  opposta  nella 
quale  i  due  Eroti  abbruciano  le  farfalla  sulle  torce.  Non 
ho  potuto  vedere  le  riproduzioni  che  si  trovano  citate 
del  Roccheggiani  e  del  Bouchard.  L’ intero  monumento 
è  riprodotto  e  illustrato  ora  dall’AMEi.UNG,  Die  Scnlp- 
turen  d.  Vai.  Museums ,  voi.  II. 
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tuario,  ecc.)  di  marmo  o  di  metallo  1  dedicato  ad  una  divinità,  probabilmente  a 
Bacco. 2  Esso  è  un  blocco  di  marmo  lunense  avente  la  forma  di  un  parallelepipedo, 
che  misura  m.  0.50  di  altezza  computandovi  le  zampe,  e  0.91  di  lunghezza  per  0.595 
di  spessore  computando  lunghezza  e  spessore  sui  listelli  della  cornice,  e  posa  su 
quattro  zampe  a  foggia  di  chimere.  Supponendo  per  un  istante  che  queste  siano 
tolte,  ognuna  delle  quattro  facce  del  monumento  prende  l’aspetto  di  una  trabeazione 
d’ordine  ionico  o  corinzio,  in  cui  manchi  l’architrave,  sostituito  dai  piedi  delle  chimere 


e  della  gola  lesbica  ( kyma )  rovesciata,  a  foglie,  racchiusa  fra  due  listelli  :  segue  il 
fregio  propriamente  detto  con  rappresentanza  figurata  a  bassorilievo,  e  sopra  di  esso 
una  semplice  modanatura  ad  ovoli  :  dopo  il  fregio  la  cornice,  e  in  ogni  angolo  tre 
foglie  d’acanto,  delle  quali  quella  di  mezzo  sorregge  una  voluta,  mentre  dai  fianchi 
si  svolgono  rame  ondulate,  che  s’incontrano  a  metà  di  ciascun  lato  con  fiori  fra  loro 
simmetricamente  annodati:  chiude  la  trabeazione  un  abaco  liscio  rettilineo  che  sembra 
appoggiare  sulle  quattro  volute. 

La  parte  più  interessante  del  monumento  sono  i  bassorilievi  d’ispirazione  elleni¬ 
stica,  che  si  vedono  nei  quattro  lati  del  fregio  e  che  non  hanno  apparentemente 
alcun  legame  fra  loro. 

Nella  faccia  che  si  può  ritenere  la  principale,  e  che  determina  il  carattere  votivo 
del  monumento,  campeggia  in  mezzo  la  figura  di  Dioniso  barbato  (fig.  2).  Avvolto  in 
ricco  mantello,  egli  si  appoggia  col  gomito  sinistro  ad  un  piccolo  satiro,  e  con  la  testa 
leggermente  inclinata  guarda  verso  un  letto  convivale,  dietro  il  quale  pende  un’ampia 
cortina  che  occupa  nello  sfondo  i  tre  quarti  della  scena.  Sul  letto  giacciono  due 
figure:  l’una  semieretta  di  giovane  uomo  sbarbato,  nudo  dalla  cintola  in  su,  che,  sten¬ 
dendo  il  braccio  destro  in  segno  di  meraviglia,  volge  la  faccia  attonita  per  l’inaspet¬ 
tata  comparsa  del  nume;  l’altra  di  giovane  donna  distesa  bocconi  di  fianco  a  lui, 
la  quale,  puntellando  col  gomito  destro  la  faccia,  guarda  innanzi  a  sè  in  atto  di 
osservazione.  Presso  il  letto  si  distingue  sul  davanti  una  tavola  a  tre  piedi  con  la 
suppellettile  della  mensa,  e  un  piccolo  satiro  nudo,  accorrendo  verso  il  nume,  si 


1  La  forma  ci  tali  basamenti  poteva  variare  secondo 
il  gusto  dell’artista  e  la  qualità  del  dono:  una  delle  più 
antiche  e  più  usate,  insieme  a  quella  cilindrica,  è  la 
quadrangolare.  Vedi  E.  Reisch,  Griechische  Weihge- 
sclienke,  fase.  Vili  delle  Abhandl.  d.  Arcli.-Epigraph. 
Semiti,  d.  Univ.  IVien ,  1890,  p.  87  e  segg.  Un  esemplare 
simile  al  nostro  è  quello  offerto  dalla  così  detta  base 
Casali  del  Museo  Vaticano  (cortile  ottagono,  n.  44) 
coi  celebri  bassorilievi  relativi  alle  origini  di  Roma,  la 
quale  si  ritiene  dovesse  sostenere  qualche  statuetta  di 
Marte  o  di  Marte  e  Venere  insieme.  Vedi  W.  IIelbig, 
Fùhrer  in  Rotti,  I,  p.  95.  L’Amei.ung,  loc.  cit.,  ritiene 
invece  con  Fr.  Hauser  che  il  basamento  abbia  signi 


Acato  e  destinazione  funeraria. 

2  Come  esempio  di  doni  votivi  ricordati  nelle  iscri¬ 
zioni,  cito  quelli  di  un  basamento  triangolare  del  Museo 
archeologico  del  Castello  Sforzesco  di  Milano,  dove  il 
dedicante  offre  a  Mercurio  dracones  aureos  libriarutn) 
quinque  adiectis  orna»ient(is )  [e]t  cortinam.  Vedi  A. 
De  Marchi,  in  Rendiconti  del  R.  Istituto  Lombardo, 
voi.  XXXIX.  1896,  p.  995  e  seg.  e  F.  Barnabei,  in 
ATotizie  degli  Scavi,  1896,  p.  466  e  segg.  Parecchi  altri 
esempi  di  doni  votivi  consistenti  in  vasi,  statue,  are  coi 
rispettivi  basamenti,  ricordati  nelle  iscrizioni,  sono  rac¬ 
colti  dallo  stesso  A.  De  Marchi  in  Culto  privato  di  Roma 
antica ,  II  (Milano,  1903),  p.  106,  nota  1. 
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china  a  sciogliergli  i  sandali,  affinchè  egli  pure  possa  prender  posto  nel  tratto  del 
letto  a  desti  a,  non  ancora  occupato.  Dietro  di  lui  si  svolge  il  ticiso  composto  di 
cinque  figure.  Vien  primo  un  giovane  satiro  danzante  col  pedo  1  nella  destra,  seguono 
un  Sileno  coturnato  che  suona  la  doppia  tibia,  quindi  un  altro  satiro  danzante  che 
con  la  destra  in  alto  agitava  probabilmente  una  fiaccola  e  con  la  sinistra  pare  strin¬ 
gere  sul  petto  il  collo  di  un  otre,  da  ultimo  una  menade  ebbra  che  regge  con  la 
destra  un  oggetto  rotondo,  probabilmente  un  timpano,  ed  è  sostenuta  sotto  le  ascelle 


Fig.  2.  Basamento  Vaticano. 


da  un  altro  Sileno.  La  scena  si  chiude  da  questa  parte  con  una  statua  di  Priapo 
\fista  di  profilo  dalle  ginocchia  in  su,  e  posta  sopra  un  basamento  quadrangolare  a 
guisa  di  erma. 

Una  rappresentazione  quasi  eguale  è  ripetuta  più  volte  in  tavole  intere  o  fram¬ 
mentarie  di  marmo  o  di  terracotta;  ma  gli  esemplari  meglio  conservati  e  più  vicini 
al  nostro  sono  tre  bassorilievi  di  marmo,  l’uno  dei  quali  si  trova  nel  Museo  britannico, 
1  altro  nel  Museo  del  Louvre  e  il  terzo  nel  Museo  nazionale  di  Napoli.2 

Negli  altri  bassorilievi  consimili  del  Museo  Bri-  essere  rappresentato  anche  qui  nell’ intenzione  dell’artista, 
tannico,  del  Louvre  e  di  Napoli  e  un  tirso;  e  un  tirso  2  Sono  tutti  e  tre  egregiamente  riprodotti  in  Th. 
troncato  nell  estremità  superiore  dal  listello  doveva  forse  Schreiber,  Die  Hellenistischcn  Reliefsìrilder ,  Leipzig, 
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Essi  concordano  col  nostro  nel  numero  e  nella  disposizione  delle  figure,  ma  ne 
differiscono  nello  sfondo  e  in  alcuni  particolari  della  scena.  Questa,  nei  bassorilievi 
citati,  è  molto  più  ampia  e  specialmente  più  alta, 1  e  al  di  là  della  cortina  lascia 
vedere  il  fianco  di  due  edifici  di  diversa  altezza;  sul  davanti  a  sinistra  mostra  un 
piccolo  pilastro  con  vaso  sovrapposto,  e  dietro  di  esso  una  colonnetta  che  sostiene 
un’erma  a  tre  fronti,  tra  il  pilastro  e  la  tavola  uno  sgabello,  e  su  questo,  nei  basso- 
rilievi  di  Parigi  e  di  Londra,  alcune  maschere  sceniche  raggruppate.  A  destra  poi 
manca  in  tutti  e  tre  la  statua  di  Priapo,  e  solo  nel  bassorilievo  di  Londra,  in  quella 
vece,  compare  in  un  piano  superiore  un  giovane  satiro  che  trattiene  l’estremità  pen¬ 
dente  di  un  festone  che  orna  il  tetto  dell’edifìcio  maggiore,  il  tempio.  Nei  frammenti 
e  nelle  terrecotte  la  variante  più  notevole  sta  nella  figura  della  donna  che,  invece 
di  giacer  distesa  sul  letto,  appare  per  lo  più  seduta  ai  piedi  dell’uomo. 

Come  ognun  vede,  si  tratta  di  una  composizione  artistica,  la  quale,  al  modo 
stesso  di  molte  altre,  avendo  incontrato  il  favore  dell’antichità,  fu  riprodotta  e  adat¬ 
tata  a  monumenti  diversi  e  per  diversi  scopi  ;  ma  il  nucleo  fondamentale  di  tutte  è 
sempre  Dioniso,  il  nume  più  popolare  dei  festeggiamenti  pubblici  dell’Ellade,  e,  per 
così  dire,  iniziatore  e  patrono  della  poesia  drammatica,  che  appare  col  suo  seguito 
festante  nella  casa  di  un  mortale  da  lui  favorito,  per  godere  della  sua  ospitalità.  Fra 
le  molte  avventure  che  la  mitologia  greca  gli  attribuiva  vi  era  quella  dell’ospitalità 
da  lui  trovata  presso  l’attico  Icario,  al  quale  insegnò  la  coltivazione  della  vite;  e 
però  la  rappresentazione  di  questo  incontro,  come  la  fantasia  del  popolo  poteva  sce¬ 
neggiarlo,  sarebbe  stata  prescelta  da  quei  devoti  del  nume  che  volevano  testimo¬ 
niargli  con  un  oggetto  figurato  la  propria  gratitudine.2  Una  tale  interpretazione  fu 
lungamente  discussa  tra  gli  archeologi;  ma,  posta  da  parte  la  questione  di  una 
derivazione  mitica,  tutti  oramai  si  accordano  nell’opinione  che  il  soggetto  della  rap¬ 
presentazione  sia  la  visita  di  Dioniso  a  qualche  personaggio,  poeta  od  attore,  da 
lui  favorito  in  un  concorso  drammatico.  3  Un’altra  questione  fu  fatta  sul  prototipo 
del  bassorilievo  ;  se  esso  sia  stato  creato  a  scopo  decorativo,  o  non  piuttosto  come 
tavola  votiva  per  essere  esposto  in  qualche  tempio  o  recinto  sacro  ;  ma  anche  qui 


1894,  tav.  XXXVII- XXXIX.  Vedi  l’elenco  compiuto 
delle  varie  riproduzioni,  prima  in  O.  Jahn,  Archàolo- 
gische  Beitràge ,  Berlin,  1847,  p.  198;  poi  in  Fr.  De- 
neken,  De  theoxeniis,  Berlin,  1881,  p.  50  e  segg.;  in 
Fr.  Hauser,  Die  Neu-Attischen  Reliefs,  Stuttgart,  1889, 
p.  189  e  seg.;  in  E.  Reisch,  Griechische  Weihgeschenke , 
( Abhandl .  d.  arch.  Seminares  in  ì'Vien,  1890,  voi.  Vili, 
p.  27  e  seg.,  nota  2,  e  p.  3 1 ,  nota  3);  in  H.  B.  Wal- 
ters,  Catalogne  of  thè  terracottas  in  Brit.  Museum, 
London,  1908,  p.  386.  Aggiungi  a  questi  da  ultimo 
W.  Amklung,  Die  Sculpturen  d.  Vatican.  Museums,  T, 
Berlin,  1903,  p.  713  e  seg.  e  L.  Pollar,  J.  v.  Kopf 


als  Sammler ,  Rom,  1905,  p.  6  n.  17. 

1  II  basamento  del  Vaticano  nei  lati  più  lunghi  mi¬ 
sura  m.  0.91  X  °-5°,  ù  bassorilievo  del  Museo  britan¬ 
nico  m.  1.50  X  °-9  L  quello  del  Louvre  m.  1.36  X  0.80, 
quello  del  Museo  di  Napoli  m.  1.33  X  0.67. 

2  Questa  interpretazione  fu  formulata  così  per  primo 
da  O.  Jai-in,  Ardi.  Beitràge,  p.  208  e  seg. 

3  Vedi  Deneken,  op.  cit.,  p.  5o  ;  Friederichs-Wol- 
ters,  Die  Gipsabgììsse  ant.  Bildw.  (Berlin,  1885),  p.  724, 
cfr.  p.  819  e  seg.;  Hauser,  op.  cit.  p.  148  e  Reisch, 
op.  cit.,  p.  30  e  seg. 
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quasi  tutti  gli  archeologi  respingono  la  prima  ipotesi,  e,  senza  escludere  che  in 
talune  riproduzioni  c  varianti  sia  manifesto  il  motivo  del  ricordo  funebre,1  accettano 
in  generale  la  seconda;  ritengono  cioè  che  il  prototipo  fosse  una  composizione  votiva 
dedicata  a  Dioniso  da  un  qualche  attore  o  poeta  drammatico.2  Nulla  impediva  poi 


Fig.  3.  Basamento  Vaticano. 


che,  una  volta  creato  il  tipo,  questo  tosse  ripetuto  in  seguito  come  motivo  orna¬ 
mentale. 

D’ indole  affatto  diversa  è  la  rappresentazione  scolpita  sulla  faccia  opposta  (fig.  3). 
Si  vedono  in  mezzo  di  essa  due  genietti  alati  (Eroti),  i  quali,  sopra  la  fiamma  di 
due  torce  appoggiate  a  due  piccole  basi  rotonde  a  tre  piedi,  sostengono  per  le  ali  una 
farfalla,  mentre  con  atto  di  dolore  che  ricorda  il  virgiliano  subiectam . . .  aversi  tenuere 
facem  ( Aen .,  VI,  224),  voltano  il  capo  di  fianco  e  si  soffregano  piangendo  gli  occhi 
con  le  dita.  Il  genietto  di  sinistra  mostra  la  punta  delle  ali  ripiegata  all’  insù.  Di 
fianco  a  lui  appare  una  centauressa,  la  quale  ha  legata  intorno  al  capo  una  tenia 


1  A.  Furtwangler,  Sammlung  Sabouroff,  voi.  I, 
p.  32. 

2  Secondo  E.  Reisch  il  prototipo  si  concretò  nella 
seconda  metà  del  iv  secolo,  mentre  l’applicazione  di  un 


tal  soggetto  alla  glorificazione  di  un  morto  e  uno  svi¬ 
luppo  posteriore,  perchè  e  nella  leggenda  e  nelle  cre¬ 
denze  la  visita  di  Dioniso  avviene  presso  un  vivo  :  loc. 
cit.,  p.  31  e  seg. 
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piega  un  ginocchio  delle  zampe  anteriori  a  terra,  e,  tenendo  con  una  mano  il  tirso, 
porge  l’altra  per  aiuto  ad  una  fanciulla  vestita  di  nebride,  che  ha  nella  destra  un 
corto  bastone,1  e  si  appoggia  con  esso  alla  groppa  della  fiera  come  per  saltare  a 
terra.  A  destra  s  avanza  al  g'aloppo  un  centauro  con  la  pelle  di  una  testa  di  fiera 
in  capo  :  egli  tiene  un  pedo  in  una  mano,  e,  con  l’altra  accostata  all’orecchio,  stringe 
i  lembi  estremi  di  una  tenia  volgendo  indietro  la  faccia,  come  per  ascoltar  meglio 


Fìr.  3-a.  Cratere  Chigi  (Guattani,  Mon.  Ani.,  t.  III). 

il  giovane  satiro.  Questi  infatti,  che  sopra  una  pelle  di  pantera  gli  siede  in  groppa, 
va  toccando  con  un  grosso  plettro  la  lira,"  e  guarda  verso  il  mezzo  della  scena  con 
un’espressione  non  ben  distinta  se  di  riso  o  di  ribrezzo. 

Che  cosa  possa  sig'nificare  all’ingrosso  questa  rappresentazione  s’intravvede  abba¬ 
stanza  facilmente,  b in  dal  i  secolo  av.  Cr.  la  farfalla  fu  per  gli  antichi  simbolo  non 
solo  della  forza  vitale  comune  a  tutti  gli  esseri,  ma  sopratutto  dell’anima  umana,3  che 


I  primi  illustratori  di  questo  bassorilievo  (vedi 
Gerhard  e  Bunsen,  Beschreib.  citi ■  Stadt  Rom,  II,  2, 
p.  ioi)  parlano  espressamente  di  torcia  e  fiaccola.  Al 
presente  la  cosa  non  si  può  affermare  in  modo  asso 
luto,  perchè  l’estremità  dell'oggetto  che  si  confondeva 
con  la  coda  della  fiera,  per  un  guasto  subito  dal  marmo, 
e  mancante,  e  quel  tanto  che  resta  può  interpretarsi 
cosi  per  la  parte  diritta  di  un  pedo  o  bastone,  come 
per  un  semplice  flauto,  o  per  il  fusto  di  una  torcia. 


Certo  è  che  il  tratto  visibile  di  quest’oggetto  è  liscio 
e  non  ha  nulla  di  eguale  alle  due  grosse  torce  che  si 
vedono  ardere  in  mezzo,  formate  di  parecchi  bastoncini 
legati  in  fascio  a  più  riprese 

2  Si  tratta  veramente  di  un  giovane  satiro  :  le  orec¬ 
chie  appuntate  e  la  coda  sono  evidenti.  Cfr.  Gerhard 
e  Bunsen,  op.  cit.,  p.  ioi. 

3  Una  trattazione  esauriente  della  farfalla  come  realtà 
e  come  simbolo  della  vita  e  dell’anima  umana  nella 
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anela  al  possesso  dell’eterno  amante,  e  invaghita  .di  lui  lo  cerca  per  ogni  dove,  più 
volte  illusa,  ed  erra,  come  direbbe  Dante  ( Purg .,  XXX.  131-132), 


. . .  imagini  di  ben  seguendo  false 
che  nulla  promission  rendeno  intera. 

Così  l’alato  insetto,  come  ebbro  d’amore,  va  cercando  e  ricercando  senza  posa 
durante  il  giorno  i  fiori  più  olezzanti  e  più  leggiadri  a  cui  dissetarsi,  e,  quando  la 
notte  non  gli  permette  di  scernere  i  colori,  insegue  perdutamente  ogni  fiammella, 
finché  ne  resta  acciecato  e  consunto. 1  Ma  questa  ricerca  affannosa  non  si  compie 
senza  die  ne  rimanga,  almeno  in  parte,  offuscato  il  candore  col  quale  le  anime 
uscirono  alla  vita  nelle  spoglie  terrene;  nè  basta  la  morte  a  ricondurle  allo  stato 
primitivo  ;  e  però  esse  vanno  sottoposte  a  diversi  tormenti  e  devono  espiare  le 
colpe  e  gli  errori  commessi:  altre  trasportate  in  balìa  dei  venti,  altre  sommerse  nel 
fondo  del  mare,  ed  altre  purificate  dal  fuoco  : 


.  . .  aliae  panduntur  inane s 
suspensae  ad  ventos ,  aliis  sub  gurgite  vasto 
infectum  eluitur  scelus,  aut  exuritur  igni.2 


Il  fuoco  delle  passioni  e  specialmente  quello  dell’amore  fu  la  causa  dei  più 
gravi  errori,  e  il  fuoco  deve  essere  lo  strumento  della  purificazione.  Ed  ecco  che 
Eros,  l’essere  misterioso  e  lontano  verso  il  quale  l’immortale  farfalla  ha  diretto  i 
suoi  voli  appassionati,  diventa  il  carnefice  esecutore  della  fatale  sentenza,  e  con  le 
sue  mani  stesse,  benché  repugnante,  accosta  l’incauta  alla  fiammella  espiatoria. 

Il  concetto  fondamentale  di  questa  rappresentazione,  più  volte  espresso  dall’arte 
antica,3  è  reso  ancor  più  facile  all’intelligenza  da  un  bassorilievo  del  famoso  cratere 
Chigi,  del  quale  diamo  qui  la  riproduzione  4  (fig.  4). 


letteratura  e  nell’arte  classica  fu  fatta  da  Ludolf  Ste- 
phani,  in  Compte-Rendu  de  la  Commission  Imperiai 
Archéologique pour  l'année  1877  (St.-Pétersbourg,  1880), 
pp.  87,  89,  ecc. 

1  Pure  ad  una  farfalla  è  rassomigliata  l’anima  del 
defunto  in  un’  iscrizione  riferita  già  dallo  Stephani, 
loc.  cit.,  p.  78  (—  C.  I.  L.,  II,  2146),  la  quale  dice: 
heredibus  mando  etiam  cinere(m)  ut  m\eum  vino  spar¬ 
gavi  ut  super  eum ]  volitet  meus  ebrius  papi lìo. 

2  Così  descrive  Virgilio  le  condizioni  delle  anime 
prima  e  dopo  la  vita  in  un  celebre  passo  dell’ Eneide , 
lib.  VI,  vv.  724-751. 

3  Vedine  un’ampia  enumerazione  nello  studio  citato 
dello  Stephani,  p.  103  e  seg.  Vedi  inoltre  Roscher, 
Mythologisches  Lexikon,  III,  1,  p.  155  e  seg. 


4  Rendo  qui  pubbliche  grazie  a  S.  E.  il  principe 
don  Mario  Chigi,  il  quale  permise  gentilmente  che  il 
prezioso  monumento  venisse  fotografato.  Esso  si  trova 
collocato  in  una  sala  d’anticamera  dell’appartamento 
occupato  dall’Ambasciata  austriaca  presso  la  Corona 
d’Italia.  Debbo  perciò  un  ringraziamento  anche  a  S.  E. 
l’ambasciatore,  il  quale  aggiunse  il  proprio  consenso  a 
quello  del  principe  Chigi.  Questo  cratere  fu  trovato 
negli  scavi  di  Porcigliano  nel  1780,  e  fu  riprodotto 
più  volte  in  parecchie  incisioni,  le  quali  derivano  tutte 
da  quella  data  dal  GUATTANI,  nei  Monumenti  antichi 
inediti ,  Roma,  1784,  tav.  II  e  III,  p.  XXV  e  segg.  La 
riproduzione  che  qui  si  offre  ai  lettori  è  la  prima,  per 
quanto  io  sappia,  a  base  fotografica.  L’altezza  del  cra¬ 
tere  è  di  m.  0.84,  comprendendo  in  essa  la  base,  la 
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Ad  un  piccolo  rialzo  del  terreno  sta  appoggiata  una  torcia  accesa,  e  un  Eros, 
ritto  sopra  un  piedistallo  quadrato  contiguo  al  rialzo,  sporge  sopra  la  fiamma  una 


Fig.  4.  Cratere  Chigi. 


gran  farfalla  tenendola  per  le  ali  con  la  destra,  mentre  volge  la  faccia  e  la  persona 
dall’altra  parte  e  preme  la  mano  sinistra  sugli  occhi  in  atto  di  piangere.  Anche  qui  Eros 


quale  però  è  di  marmo  diverso  e  potrebbe  anche  non 
essere  antica:  l’altezza  del  corpo  del  vaso  è  di  circa 
m.  0.52,  delle  figure  è  in  media  di  m.  u.27.  Vedi 
Fr.  Matz  e  F.  v.  Duhn,  Antike  Bildxverke  in  Rom, 
III,  p.  1 1 7  e  seg.  Alla  nota  bibliografica  ivi  riportata 


aggiungi  il  lavoro  citato  dello  Stephani,  p.  102  e  segg.; 
Baumeister,  Dcnkmàkr,  III,  1425  ;  Roscher,  Mythol. 
Lex .,  Ili,  155;  Paui.y-Wissowa,  Real-Encyclopàdie ,  V, 
2455:  VI,  535. 


è  l’autore  involontario  del  supplizio  a  cui  è  sottoposta  la  misera  Psiche  ;  1  ma  ad 
esprimere  più  chiaramente  la  legge  fatale  dalla  quale  è  costretto,  l’artista  ha  rappre¬ 
sentato  dietro  di  lui  a  sinistra  la  figura  di  Nemesi,  la  giustizia  punitiva,  nell’atteg¬ 
giamento  consueto  di  giovane  donna  ritta,  vestita  di  lungo  chitone  senza  maniche, 
la  quale  stringe  con  la  destra  l’orlo  del  chitone  sotto  la  gola,  reca  nella  sinistra  un 
ramoscello  con  otto  bacche  di  forma  oblunga,  e  veglia  attentamente  perchè  abbia 
esecuzione  la  pena  stabilita.  Di  fronte  a  lei  a  sinistra,  quasi  a  raddolcire  l’espres¬ 
sione  della  scena,  vedesi  la  figura  di  Elpis,  la  speranza,  anch’essa  vestita  di  lungo 
chitone  senza  maniche,  che  tiene  in  una  mano  distesa  lungo  il  fianco  un  ramoscello 
con  cinque  bacche  oblunghe,  e  nell’altra  piegata  sul  gomito  un  fiore  (di  melagrano?), 
il  premio  riserbato  a  chi  avrà  sofferto  con  pazienza  e  superata  la  prova.  Anche  in 
questo  rilievo  ritroviamo  dunque  svolto  il  concetto  dell’anima  umana  che  si  purifica 
dalle  scorie  terrene  per  mezzo  del  fuoco,  e  l’azione  simbolica  compiuta  da  Eros,  con 
la  presenza  di  Nemesi  e  di  Elpis,  senza  aggiunta  di  figure  accessorie,  è  rappresen¬ 
tata  con  tanta  chiarezza  e  con  tanta  sobrietà  di  mezzi,  che  non  lascia  luogo  ad 
alcun  dubbio. 

Non  così  nel  bassorilievo  Vaticano,  il  quale  in  alcune  parti  secondarie  richiede 
una  più  attenta  riflessione.  Perchè,  per  esempio,  due  Eroti  invece  di  uno  solo,  o  una 
farfalla  invece  di  due?  Perchè  i  due  centauri  e  i  due  cavalieri,  gli  uni  e  gli  altri 
di  sesso  diverso  e  in  diverso  atteggiamento  ?  Una  spiegazione  molto  ovvia,  ma  che 
non  si  potrebbe  difendere  dalla  taccia  di  superficialità,  sarebbe  quella  che  attribuisse 
questo  raddoppiamento  di  figure  ad  una  ragione  ornamentale  di  simmetria.  Se  è 
vero  però  che  la  ricerca  della  simmetria  o  di  un’  armonica  distribuzione  delle  parti 
non  si  deve  escludere  da  qualsiasi  composizione  di  gruppi  statuari  di  bassorilievi  e  di 
pitture  antiche,  è  certo  pur  anche  che  una  tale  ricerca  non  può  mai  essere  addotta 
come  ragione  unica  ed  esclusiva  per  un  vero  artista.  Già  per  i  due  Eroti  alcuni 
pensarono  ai  due  geni  funerari  che  si  vedono  con  le  torce  rovesciate  comunemente 
ai  lati  dei  sarcofagi,  altri  invece  alle  passioni  personificate  che  per  legge  fatale  tor¬ 
mentano  l’anima  nella  vita;  ma  è  forse  più  verosimile  vedere  in  essi  rappresentate 


1  L’identificazione  della  farfalla  con  Psiche  in  questi 
monumenti  è  confermata  da  altre  rappresentazioni,  in 
cui,  invece  dell’insetto  alato,  è  raffigurata  una  fanciulla 
dalle  ali  di  farfalla.  Vedi,  per  esempio,  il  dipinto  pom¬ 
peiano  analogo  al  nostro  bassorilievo,  riprodotto  in  Ro- 
SCHER,  Mythòl.  Lex.,  voi.  cit.,  p.  162,  nel  quale  appare 
Psiche  con  ali  di  farfalla  seduta  e  trattenuta  dietro  pel¬ 
le  braccia  da  un  Eros,  mentre  un  altro  le  accosta  la 
torcia  accesa  al  petto.  Dietro  l’infelice  appare  la  figura 
tipica  di  Nemesi.  Questo  con  altri  -esempi  consimili 


raccolti  vedi  in  Pauly-Wissowa,  Real-Encyclopìidie , 
voi.  VI,  p.  534  e  segg. 

2  Anche  l’identificazione  di  Nemesi  è  accertata  da 
altri  monumenti  che  così  la  rappresentano  (Roscher, 
loc.  cit.,  p.  154  e  seg.)  e  dai  testi  letterari  dell’età 
alessandrina,  nei  quali  Nemesi  è  spesso  invocata  dagli 
amanti  come  vendicatrice  delle  infedeltà  vere  o  sup¬ 
poste  delle  loro  belle,  e  viceversa.  Vedi  Roscher, 
loc.  cit.,  p.  1 3 3. 
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le  figure  contrapposte  di  Eros  e  di  Anteros,1  che  già  si  contesero  fra  loro  il  pos¬ 
sesso  dell’essere  amato  e  insieme  fanno  ora  da  testimoni  ed  esecutori  della  pena 
che  gli  è  inflitta.  Tale  ipotesi  è  avvalorata  dal  fatto  che  le  due  figurine,  eguali  fra  loro 
nell’atteggiamento,  differiscono  per  la  forma  delle  ali,  distese  in  quella  a  destra,  e 
ripiegate  nella  punta  all’ insù  in  quella  a  sinistra;  e  questo  ripiegamento  nelle  ali  è 
appunto  notato  dagli  archeologi  come  segno  caratteristico  della  figura  di  Anteros.2 

I  due  centauri  dovrebbero  servire  a  designar  meglio  il  luogo  in  cui  avviene  la 
purificazione  dell’anima,  cioè  gl’inferi,  sulle  porte  dei  quali  Virgilio  li  descrive 
(. Aen .,  VI,  286)  —  centauri  in  foribus  stabulant  —  mentre  la  fanciulla  a  sinistra 
rappresenterebbe  l’ombra  di  un  defunto  pervenuta  già  alla  mèta  e  in  atto  di  smon¬ 
tare  per  subire  la  pena:  il  tirso,  la  nebride,  le  tenie  che  svolazzano  intorno  alle  teste 
dei  centauri  indicherebbero  che  la  giovinetta  morta  era  stata  iniziata  ai  misteri  di 
Bacco.  Tale  a  un  dipresso  è  il  pensiero  espresso  dal  Welcker  (Zoega,  Abhan dlungen , 
p.  384)  ed  esposto  dal  Gerhard  (op.  cit.,  p.  101),  i  quali  citano  per  raffronto  la  com¬ 
posizione  di  un  bassorilievo  pubblicato  nella  Galleria  Giustiniani  (II,  tav.  107),  in 
cui  si  vedono  a  sinistra  un  centauro  che  porta  in  groppa  un  Amorino,  a  destra  una 
centauressa  con  una  piccola  Psiche,  in  mezzo  un  altro  Amorino  più  grande  che 
suona  la  tibia  e  ai  lati  piante  con  frutti  e  putti  che  li  raccolgono:  il  tutto  poi  dovrebbe 
raffigurare  la  vita  felice  delle  ombre  nei  campi  Elisi  dopo  aver  superata  la  prova 
suprema. 

Ma  pèr  ammettere  senz’altro  questa  spiegazione,  bisognerebbe  ritenere  come 
dimostrato  che  tutto  il  basamento  sia  un  monumento  sepolcrale  non  solo,  ma  dedi¬ 
cato  alla  memoria  di  uno  o  due  iniziati  ai  misteri  di  Bacco.  Al  contrario,  essendosi 
esclusa  la  prima  ipotesi,  viene  a  cadere  anche  l’altra  che  esso  possa  riferirsi  a 
persone  defunte  ascritte  ai  misteri,  e  conviene  cercare  una  interpretazione  più  larga, 
più  generale,  e  che  s’accordi  insieme  con  l’intimo  senso  che  gli  antichi  attribuivano 
al  culto  di  Dioniso,  come  divinità  rappresentante  la  forza  produttiva  in  tutti  i  suoi 
aspetti  dalla  nascita  alla  morte. 

Ora,  se  si  confrontano  fra  loro  le  due  facce  del  basamento  esaminate  sin  qui, 
nel  contrasto  fra  le  due  composizioni,  è  facile  veder  simboleggiata  l’eterna  vicenda 
che  regna  sovrana  delle  sorti  umane  ;  cioè  il  continuo  rifluir  dell’essere  attraverso 
le  fasi  opposte  della  gioia  e  del  dolore,  della  vita  e  della  morte.  Nell’una  di  esse 
infatti  è  rappresentato  uno  dei  momenti  più  belli  della  vita  terrena,  quale  doveva 


1  Vedi  intorno  a  queste  ipotesi  Gerhard  e  Bunsen, 
nella  Beschreibung  der  Stadi  Rom,  II,  parte  2a,  p.  ioo. 
Per  lo  Stephani,  loc.  cit.,  p.  102  fine,  i  due  amorini 
rappresentano  «  eine  doppelte  Liebes-Neigung  der 
Seele  ». 


2  Vedi  Gerhard  e  Bunsen,  loc.  cit.,  e  i  due  monu¬ 
menti  riprodotti  in  Baumeister,  Denkmàhr,  I,  499. 
Cfr.  Roscher,  Mythol.  Lex.,  I,  1343  (Furtwangler); 
Paui.y-Wissowa,  I,  2354  e  seg.  (Wernickf.)  e  VI, 
491  (Waser). 
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apparire  al  genio  artistico  del  popolo  greco  :  il  poeta  o  l’attore  trionfante  che  celebra 
con  1  amica  la  vittoria  riportata  in  una  gara  pubblica.  Nulla  manca  in  quell’ora  alla 
sua  felicità  :  per  lui  sono  le  gioie  del  banchetto,  dell’amicizia  e  della  gloria,  e  il  nume 
stesso  titolare  della  festa  corona  con  la  sua  presenza  e  col  suo  corteo  il  lieto  con¬ 
vegno.  Nell  altra  invece  e  raffigurato  il  momento  più  pauroso  e  più  triste,  quello  in 
cui  1  anima  espia  col  fuoco  le  colpe  di  cui  si  è  macchiata,  un  momento  triste  sì,  ma 
necessario  e  lieto  pel  suo  fine,  la  felicità,  per  la  quale,  secondo  la  dottrina  platonica, 
dal  mondo  degli  spiriti  essa  fu  mandata  a  ravvivare  la  creta  mortale.  Ciò  posto, 
nella  giovinetta  che  sta  per  smontare  a  sinistra,  si  può  vedere  l’anima  che  è  arrivata 
al  luogo  dell’espiazione,  dove  già  un’altra,  sotto  forma  di  farfalla,  subisce  la  pena 
prescritta,  e  dove  anch’essa  dovrà  alla  sua  volta  purificarsi  nel  fuoco  ;  e  nel  giovane 
satiro,  che  suona  la  lira,  si  può  riconoscere  uno  dei  compagni  di  Dioniso  che  si 
affretta  incontro  all’ospite  gentile,  per  accoglierla  festosamente  e  scortarla  nel  mondo 
nuovo  che  l’aspetta. 

Una  tale  spiegazione  è  confermata  dal  confronto  con  le  rappresentazioni  del 
cratere  Chigi.  Ivi  pure,  osservando  attentamente  le  due  faccie  opposte,  si  ritrova 
espresso  il  medesimo  concetto,  e  come  quella  già  descritta  raffigurante  l’espiazione 
di  Psiche  simboleggia  in  modo  evidente  le  sorti  umane  nella  vita  di  oltretomba, 
cosi  l’altra  può  considerarsi  una  rappresentazione  simbolica  dei  piaceri  terreni  (fig.  5). 

Si  vedono  in  mezzo,  ai  due  lati  di  un’  elegante  colonnetta  ionica,  due  donne 
ignude.  L  una  ritta  a  sinistra  si  appoggia  con  una  mano  alla  colonna,  portando  sul 
braccio  il  mantello  che  tocca  con  lo  strascico  il  suolo,  e,  mentre  piega  alquanto  il 
ginocchio  sinistro,  allunga  la  mano  destra  con  le  dita  distese  al  collo  del  piede, 
come  per  adattarvi  meglio  una  specie  di  armilla  a  spirale,1  della  quale  si  distinguono 
quattro  giri.  D  altra  a  destra  sta  seduta  sopra  un  blocco  informe  di  pietra,  coperto 
dal  mantello,  appoggia  il  palmo  della  sinistra  al  sedile,  tiene  nella  destra  lo  specchio,3 
e  si  china  leggermente  in  avanti  guardandosi  in  esso,  forse  per  studiarvi  qualche 
nuova  acconciatura  del  capo.  Dietro  le  sue  spalle  compare  un  satiro  con  due  sottili 
cornetti  sulla  fronte,  che  s’avanza  sulla  punta  dei  piedi,  porta  sul  braccio  sinistro  una 
pelle  di  fiera,  ed  alza  la  mano  destra  con  l’indice  teso  e  le  altre  dita  ripiegate  sul 


quell  ornamento  particolare  conosciuto  col  nome 
gì  eco  di  Tvspicr/CsXt',  trapiantato  nel  latino  periscelis , 
voce  usata  anche  da  Orazio,  Epist.,  I,  17,  56,  e  spie¬ 
gala  da  Porfirio,  ibid. :  ornamentimi  pedis  circa  entra. 

Così  giustamente  anche  lo  Zoega  ( Abhandlungen , 
p.  387)-  L  affermazione  che  si  trova  in  Matz-von  Duhn 
(op.  cit. ,  III,  p.  1 17)  non  è  esatta.  E  vero  che  di  questo 
fermaglio  appaiono  a  tutta  prima  soltanto  tre  giri,  ma 


guardando  attentamente  si  vede  anche  il  quarto,  ed 
esso  poi  è  perfettamente  sensibile  al  tocco. 

5  Lo  specchio  è  racchiuso  in  un  astuccio  bivalve  a 
cerniera,  che  si  apre  come  un  libro:  la  donna  lo  tiene 
aperto  in  posizione  orizzontale,  e  il  coperchio  ricade 
verticalmente  dietro  il  palmo  della  mano.  Uno  specchio 
di  egual  forma  è  descritto  dal  Furtwangler  in  An¬ 
nali  dell’ Istituto,  1877,  p.  185,  tav.  d’agg.  AI. 
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pollice  come  in  atto  di  attenzione  e  d’invito.1  All’estremità  sinistra  della  scena  sopra 
l’ansa,  e  più  precisamente  dietro  la  figura  di  Elpis,  si  vede  un  tronco  d  albero  con 


Fig.  5.  Cratere  Chigi. 


due  rami,  l’uno  dei  quali  tagliato  porta  una  statuetta  itifallica  di  Priapo  rivolta  a 
destra  : 2  vedi  sopra  fig.  3-A.  Quest’ultima  figura  con  l’albero  ricorda  in  modo  speciale 


1  L’albero  con  la  statuetta  di  Priapo  non  si  vede 
nelle  due  riproduzioni  che  diamo  dalle  fotografie,  perchè 
viene  a  trovarsi  proprio  nello  spazio  intermedio  fra  le 
due  scene  opposte.  La  riproduzione  che  demmo  sopra 


(p.  268)  è  l’incisione  annessa  alla  prima  pubblicazione 
del  cratere  in  Guattaw,  Monumenti  antichi  inediti,  I, 
(Roma,  1784),  p.  xxv,  tav.  UT. 

2  Può  sorgere  il  dubbio  che  invece  di  un  satiro  si 
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l’erma  e  la  mezza  figura  itifallica  che  si  vede  rappresentata  nella  prima  faccia  del 
basamento  vaticano,  e  indica  un  luogo  dedicato  al  riposo  e  ai  piaceri  della  vita.  Ivi 
è  rappresentato  un  avvenimento  straordinario  a  cui  aggiunge  lustro  la  presenza  di 
Dioniso  col  tiaso:  nel  cratere  invece  una  delie  scene  più  comuni  del  gineceo,  spesso 
riprodotta  nelle  pitture  vascolari,1  quella  dell’abbigliamento,  quando,  subito  dopo  il 
bagno,  le  giovani  donne  si  occupano  specialmente  della  loro  persona  e  studiano  la 
scelta  degli  ornamenti  più  adatti  :  il  satiro  poi  significa  probabilmente  il  piacere  e 
il  desiderio  che  nascono  insieme  dalla  contemplazione  delle  belle  forme,  ed  è  posto 
qui  per  indicare  che  la  scena  va  considerata  nel  simbolo  e  non  nella  realtà.  In  ogni 
modo  è  certo  che  anche  nel  cratere  Chigi  è  simboleggiato  il  perpetuarsi  dell’essere 
tra  le  opposte  vicende  del  nascere  e  del  morire. 

Ritornando  ora  al  basamento  vaticano,  restano  ad  esaminare  i  bassorilievi  delle 
due  facce  minori  (figg.  6  e  7).  Essi  non  hanno  un’importanza  speciale,  ma,  posti 
come  intermezzi  fra  le  rappresentazioni  dei  due  lati  maggiori,  mostrano  scene  pasto¬ 
rali  di  paesaggio. 

Nella  faccia  a  sinistra  del  cosidetto  bassorilievo  d’icario,  quella  che  al  presente 
guarda  Monte  Mario  (fig.  6),  si  vede  in  mezzo  un  giovane  pastore  nudo,  appoggiato 
ad  un  grosso  bastone;  dinanzi  a  lui  un  capriolo  attaccato  alle  mammelle  della  madre, 
la  quale  volge  indietro  il  capo  verso  il  piccino,  mentre  una  pastorella,  seduta  su  di  un 
frammento  di  roccia,  col  mantello  che  le  cade  dalle  spalle  sulle  ginocchia  lasciandole 
scoperto  per  metà  il  corpo,  si  china  in  avanti  e  trattiene  con  le  mani  il  piccolo 
quadrupede,  perchè  con  movimento  incomposto  non  disturbi  la  madre.  Dietro  il 
pastore,  verso  l’estremità  destra  del  bassorilievo,  sopra  un  alto  piedestallo  cilindrico 
si  vede  di  profilo  una  statua  di  Ercole  che  porta  sulla  spalla  destra  la  clava,  e  tiene 
raccolta  sul  braccio  sinistro  la  pelle  di  leone  con  un  oggetto,  che  rassomiglia  alle 
piccole  borse  che  si  vedono  in  mano  alle  statue  di  Ermes,  di  età  ellenistico-romana. 
È  il  tipo  dell’Èrcole  in  riposo  proprio  dello  stile  libero  del  v  secolo  av.  Cr. 3 

Una  scena  consimile  si  trova  rappresentata  nella  faccia  opposta  (fig.  7).  Qui  un 
pastore  barbuto  sta  mungendo  una  capra,  mentre  una  pastorella  vestita  di  chitone, 


abbia  qui  rappresentato  Pane  in  forme  umane.  Il  fatto 
è  che  nell’arte  ellenistica  i  caratteri  degli  uni  si  con¬ 
fondono  con  quelli  dell’altro.  Vedi  Roscher,  Mythol. 
Lex.,  Ili,  1,  p.  1432,  §  14.  11  Furtwangler  ( Annali 
dell’Istituto,  1877,  p.  218,  nota  1)  dice  a  proposito 
della  nostra  figura  che  «  sta  in  mezzo  fra  Satiro  e  Pane  » . 

1  Vedi,  per  esempio,  Compte-Rendu  de  la  Com.  Impér. 
Archéolog.  pour  lunule  1861,  p.  5  e  seg.  (Pietroburgo, 
1862),  e  atlante,  tav.  I. 

2  Diversa  affatto  è  l’interpretazione  che  ne  diede  lo 
Zoega,  in  Abhandlungen ,  pp.  52,  88,  385  e  seg.  A 
p.  387  egli  dice  che  una  faccia  rappresenta  l’espiazione 


di  Psiche,  l’altra  la  ferita  di  Afrodite.  In  questa  la  co¬ 
lonna  ionica  indicherebbe  la  tomba  di  Adone  :  la  donna 
a  sinistra  sarebbe  Afrodite,  col  piede  sinistro  fasciato, 
quella  a  destra  la  ninfa  di  Byblos  che  sta  per  sommi¬ 
nistrare  alla  dea  qualche  unguento  contenuto  nella  pa¬ 
tera  che  ha  nella  mano  destra:  il  Satiro  dietro  in  atto 
di  scherno  additerebbe  la  statuetta  di  Priapo  come  per 
dire  che  quello  fu  la  causa  del  malanno.  Non  mi  in¬ 
dugio  a  discutere  questa  interpretazione,  perchè  ognuno 
può  vedere  da  se  quanto  sia  arbitraria. 

3  Vedi  Roscher,  Mythol.  Lex.,  I,  2,  p.  2156  (Furt¬ 
wangler). 


che  riproduce  nei  tratti  quella  precedente,  tien  fermo  l’animale  pel  capo  accarezzan¬ 
done  la  barba.  Dietro  il  pastore,  sopra  un  plinto  rotondo,  si  vede  a  sinistra  di  profilo 
la  statua  di  Elpis,  col  braccio  sinistro  disteso,  e  nel  resto  eguale  in  tutto  a  quella 
del  cratere  Chigi,  e  dietro  di  lei,  come  nel  medesimo  cratere,  è  raffigurato  un  albero 
dal  grosso  tronco  che  si  biforca  in  due  rami. 

Si  osservi  la  perfetta  corrispondenza  fra  le  due  rappresentazioni.  In  entrambe 
a  destra  vien  prima  la  statua  di  una  divinità  diritta  e  di  profilo  ;  segue  la  figura 


Fig.  6.  Basamento  Vaticano. 


di  un  pastore  ritto  nella  prima  e  seduto  nell’altra:  poi  un  animale  pastorale,  un 
capriolo  femmina  che  dà  il  latte  al  piccino  nella  prima,  e  una  capra  che  si  lascia 
mungere  nell’altra:  da  ultimo  una  giovane  pastorella  seduta  nella  prima,  ritta  nella 
seconda,  che  si  contrappone  al  pastore  ritto  nella  prima  e  seduto  nella  seconda. 

Qui  dove  mancava  il  legame  di  una  rappresentazione  determinata,  l’artista  ha 
voluto  dare  alle  figure  della  sua  composizione  una  distribuzione  armonica,  da  cui 
l’occhio  ritraesse,  come  da  un  ameno  paesaggio,  una  grata  impressione  di  pace,  e 
l’ intento  suo  si  può  dire  perfettamente  raggiunto.  Le  due  piccole  scene  si  possono 
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ascrivere  alla  classe  dei  rilievi  pittorici.  Esse  appaiono  perciò  dettate  da  quello  stesso 
sentimento  che  ispira  la  poesia  idillica  alessandrina  :  studiata  semplicità  ed  eleganza, 
tutto  il  bello  della  natura  campestre  senza  alcuna  mescolanza  di  cose  e  d’immagini 
che  possano  dare  un’impressione  sgradevole.  Così  voleva  il  gusto  di  quella  civiltà 
raffinata,  e  l’arte  ellenistica  che  ne  raccolse  il  fiore,  insieme  agl’  idillii  e  agli  epi¬ 
grammi  conservati  dalla  letteratura,  ne  ha  tramandato  esempi  numerosi,  i  quali  non 


Big.  7.  Basamento  Vaticano. 

possono  dispiacere  all’età  nostra  così  affine  a  quella  nel  sentimento  artistico.  E  come 
prodotto  notevole  di  quest’arte  va  considerato  il  basamento  vaticano. 

Già  su  tavole  e  tabelle  votive  di  marmo  o  di  terracotta,  in  sarcofagi,  vasi  e 
pitture  apparivano  spesso  ed  erano  accolti  con  favore  i  motivi  di  Dioniso  e  d’icario, 
di  Eros  e  di  Psiche  e  dei  paesaggi  pastorali,  che  erano  entrati,  per  così  dire,  a  far 
parte  del  repertorio  artistico  degli  scultori  e  dei  pittori  dell’età  greco-romana  ;  1  ma 


1  Per  le  rappresentazioni  di  Dioniso  ed  Icario,  di 
Amore  e  Psiche,  vedi  sopra  p.  265  e  seg.  nota  2,  e 
p.  269  nota  3  ;  per  i  paesaggi  pastorali  cfr.  specialmente 
la  notizia  citata  del  Diarium  di  Cassiano  Del  Pozzo 


(. Berichte  der  Kón.  Sachs.  Gesellschaft,  1885,  p.  108  e 
sopra,  p.  261,  nota  4),  e  la  tav.  LXXIV  della  Galleria 
Giustiniani,  voi.  II,  già  citata  dall’HAUSER,  Nru  At- 
Usciteti  Relìefs,  p.  193. 
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non  è  scarso  merito  per  l’artista  che  nell’età  imperiale  fermò  su  di  essi  l’attenzione, 
l’averne  fatta  una  scelta  giudiziosa  e  l’averli  distribuiti  armonicamente  intorno  al 
blocco  di  marmo  che  egli  doveva  istoriare.  L’opera  sua  di  saggio  eclettismo,  con 
minor  modestia  e  con  maggior  verità,  potrà  paragonarsi  a  quella  di  Orazio,  il  quale 
apis  Matinae  —  more  modoque  —  grata  carpentis  thyma  per  laborem  —  plunmum . . . 
componeva  operosa  carmina;  ed  egli  pure  potrà  ripetere  a  buon  dritto  per  sè  la 
preghiera  di  Properzio  (III,  i,  1-2): 

Calli  mai hi  manes  et  Coi  sacra  Philetae, 
in  vestrum ,  qnaeso,  me  s inite  ire  nemus. 


Roma,  dicembre,  1907. 


B.  Nogaka. 
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STATUINE  IN  BRONZO  DI  GUERRIERI  GALLI. 


Con  felice  intuizione  il  Gamurrini  pubblicando  una  figurina  di  bronzo,  trovata 
a  Talamone,  qui  riprodotta  a  fig.  i,  proponeva  di  riconoscervi  un  guerriero  gallo.1 
Oltre  che  dalle  armi,  l’attribuzione  del  Gamurrini  era  suggerita  dal  luogo  del  trova- 
mento,  illustre  per  l’ultima,  grandiosa  vittoria  romana  sui  Galli  d’Italia  dell’anno  225. 2 
Il  Milani,  per  la  foggia  dell’elmo  a  punta  incurvata  alla  maniera  frigia,  pensa  che 
la  figurina  possa  piuttosto  rappresentare  un  regulo  frigio-galato. 3  II  Brizio  final¬ 
mente,  sebbene  egli  stesso  dica,  che  debbono  essere  accolte  con  circospezione  le 
notizie  degli  antichi  scrittori  relative  ai  Galli  combattenti  a  capo  scoperto,  pure, 
appunto  per  la  presenza  dell’elmo,  ritiene  che  la  statuetta  non  possa  rappresentare 
un  Gallo.  4 

Non  credo  pertanto  inutile  riesaminare  la  questione,  tanto  più  che  ritengo  pos¬ 
sano  far  famiglia  con  la  statuina  di  Talamone  i  guerrieri  rilevati  sul  dossale  della 
sedia  marmorea  di  palazzo  Corsini,  in  Roma,  e  due  altre  figurine  inedite  del  Museo 
Kircheriano.  Non  posso  qui  riprendere  l’esame  del  singolare  monumento  di  palazzo 
Corsini  già  più  volte  pubblicato  s  ma  meritevole  ancora  di  un  ampio  studio  comples¬ 
sivo  di  tutti  i  suoi  rilievi,  e  mi  limito  a  descrivere  brevemente  le  tre  statuine. 

A)  Guerriero  caduto  col  ginocchio  sinistro  a  terra,  ma  ancora  in  atto  di 
difendersi  protendendo  lo  scudo  ellittico  con  umbone  rilevato,  e  vibrando  con  la 
destra  un  colpo  di  spada.  Ha  un  elmo  a  punta  ripiegata  in  avanti,  breve  tunichetta 
di  stoffa  grossa  con  cintura  orizzontale  e  alle  gambe  gli  schinieri  (fig.  1).  Altezza 
m.  0.12.  Museo  Archeologico  di  Firenze.  Da  Talamone. 

B)  Guerriero  che  corre  all’assalto,  protendendo  nella  sinistra  lo  scudo  e  solle¬ 
vando  con  la  destra  un’  arma  ora  mancante. 6  Ha  in  capo  un  elmo  a  calotta  emi¬ 
sferica  fornito  di  paranuca  e  di  paragnatidi,  in  dosso  una  tunichetta  senza  maniche, 
molto  breve  con  una  piccola  appendice  tondeggiante  sul  davanti  w?  p  Acaro  Trspt  jfioì 

sa  (poro;.  Sulla  tunica  un  balteo,  che  cinge  la  vita,  sorregge  una  spada  piuttosto 


1  Not.  scavi,  1888,  p.  686. 

2  POLYB.,  II-23-31;  DiOD.,  V-29;  ZONARAS,  VIII-20; 
Oros.,  IV-13. 

?  Milani,  Mus.  topografico  dell’ Etruria,  p.  92  e 
nota  112,  cfr.  pag.  280. 

4  Brizio,  Il  sepolcreto  gallico  di  Montefortino ,  in 


Mon.  Lincei,  IX,  col.  754  e  nota  2. 

5  V.  per  le  citazioni  Matz-Duhn,  Antike  Bildwerke 
in  Rom,  III,  p.  125  ;  per  la  riproduzione  Mon.  dell’ Ist., 
XI,  tav.  9. 

6  Vedi  su  quest’arma,  p.  286. 
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lunga  la  cui  impugnatura  viene  a  trovarsi  quasi  sotto  l’ascella.  Lo  scudo  è  oblungo 
e  rilevato  in  mezzo  a  lunga  spina  carenata  (fig.  2).  Alt.  m.  0.075.  Museo  Kirche- 
riano,  n.  d’inv.  5418.  Provenienza  ignota. 

C)  Guerriero  stante  che  tiene  con  la  destra  una  lancia  poggiata  col  calcio 
in  terra,  e  con  la  sinistra  sostiene  imbracciato  lo  scudo  (fig.  3).  Pia  in  capo  un  elmo 
a  calotta  con  bottone  tondeggiante  sul  sommo  e  grande  paranuca.  Indossa  una 

tunica  senza  maniche,  uguale  di  taglio,  ma  alquanto 
più  lunga  di  quella  del  guerriero  precedente  ;  su  di 
essa  passa  una  cintura  orizzontale  che  sostiene  una 
spada  affatto  simile  a  quella  dell’altro  guerriero  con 
alta  elsa  che  giunge  quasi  sotto  l’ascella.  La  lancia 
non  lunga  arriva  appena  all’altezza  dell’elmo  (manca 
Testrema  parte  della  punta)  lo  scudo  è,  come  quello 
della  statuina  descritta,  oblungo  con  umbone  a  spina 
fortemente  carenata.  Alt.  m.  0.09.  Museo  Kirche- 
riano.  Provenienza  ignota. 

I  guerrieri  e  i  cacciatori  della  sedia  Corsini, 
mostrano  vesti,  spade,  scudi,  perfettamente  simili  a 
quelli  delle  nostre  statuette  ;  gli  elmi  uguali  di  forma 
non  hanno  però  paranuca. 

Nessuno  prenderà  certo  queste  figure  per  guer¬ 
rieri  greci  o  romani;  per  riconoscere  con  relativa 
certezza  a  quale  nazionalità  dovremo  attribuirli,  con¬ 
sideriamo  separatamente  i  pezzi  della  loro  armatura. 

LLmo.  Quello  della  figurina  di  1  alamene  (fig.  1)  è  di  una  forma  che  non 
pare  abbia  limiti  geografici  e  cronologici  ben  definiti,  e  serve  perciò  poco  al  nostro 
scopo.  In  ogni  modo  non  è  necessario  pensare  alla  Frigia,  come  propone  il  Mi¬ 
lani,1  pel  semplice  fatto  che  la  punta  dell’elmo  è  ripiegata  in  avanti.  Qualunque 
elmo  di  cuoio  o  d’altra  materia  poco  resistente  può  presentare  quella  ripiegatura,  e 
pei  il  nostro  caso  e  interessante  ricordare,  che  elmi  di  cuoio  si  sono  trovati  in  tombe 
galliche  della  Francia  2  e  che  non  mancano  altre  figurine  forse  di  Galli,  in  ogni 
modo  non  certo  di  Frigi,  che  presentano  l’elmo  così  ripiegato.3 

Nella  statuina  di  fig.  3,  1  elmo  e  a  forma  di  calotta  sferica  con  orlo  leggermente 
ribattuto  intorno  alla  fronte  e  grande  paranuca  che  scende  a  coprire  l’occipite.  Al 
vertice  è  un  bottone  lenticolare.  L’elmo  della  fig.  2  è  simile  a  questo  ;  il  bottone 

*  Mus'  toP°Sr->  P-  92  e  nota  112.  3  Ghirardini  in  Not.  scavi,  1888,  p.  80,  statnine 

2  Fourdriguier,  Les  casques  gaulois  a  forme  co  di  Este  (fondo  Baratela). 
nique,  p.  8  e  p.  19. 


Fig.  1  •  Statuina  del  Museo  Archeologico 
di  Firenze. 
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sul  vertice  è  ora  mancante,  ma  forse  esisteva  in  origine,  perchè  al  suo  posto  è  un 
foro.  È  una  forma  che  non  ha  nulla  di  comune  con  l’elmo  ellenico  che  appare  con 
un  aspetto  ben  definito  e  ben  distinto  dal  nostro  già  in  età  molto  arcaica.1  La  forma 
d’elmo  che  meglio  si  accosta  a  questi  esemplari  è  quella  più  volte  rinvenuta  in  Italia 
in  bronzo  e  in  ferro  e  in  più  varietà,  come  appare  dai  nostri 
disegni  schematici  (fig.  4).  Non  ho  sicura  notizia  di  esemplari  con 
ampio  paranuca,  quale  è  quello  delle  nostre  figurine,2  ma  come 
alla  forma  primitiva  affatto  semplice  si  annettono  le  ~apayva,3à()s;, 
s’intende,  che  possa  essersi  dato  maggiore  sviluppo  a  quel  ru¬ 
dimentale  paranuca  che  esiste  già  nelle  forme  più  semplici.3  Sulla 
distribuzione  geografica  di  tali  elmi,  ecco  quanto  ho  potuto  rac¬ 
cogliere  :  4 

Gallici  Transalpina  e  paesi  d' Oltralpe  :  Anfreville  (Nor¬ 
mandia),  un  esemplare,  Viollet-Le  Due  in  Rev.  arch.,  1862,  voi.  V, 
p.  225;  Rev.  del'Éc.  d’ anthrop.,  1902,  p.  66.  —  Coolus  (Marne), 
un  esemplare,  Read,  Guide  to  thè  antiquit.  of  thè  early  iron  age 
in  Brit.  Mus.,  p.  68,  fig.  59.  —  Weisskirchen,  un  esemplare, 

Much,  Kunsthist.  Atlas,  tav.  XC,  fig.  1.  —  Deschmann  in  Mitth. 
der  anthropol.  Gesellschajt  in  Wien,  1883,  voi.  XIII,  p.  210.  — 

Ungheria,  tre  esemplari,  Hampel,  Antiquités  préhist.  de  la  Hongrie ,  tav.  XII;  Rei- 
necke  in  Ardi.  Ertesito ,  1898,  p.  311.5 

Gallia  Cisalpina  e  Piceno:  San  Martino  in  Strada  (Milano),  un  esemplare, 
Castelfranco  in  Bull,  di  pai.  it .,  1883,  p.  196,  tav.  Vili,  fig.  16.  --  Bologna,  tre  esem¬ 
plari,  uno  dei  quali  con  iscrizione  (etnisca?),  Brizio  in  Notizie  degli  scavi,  1881,  p.  214; 
id.,  in  Atti  e  memorie  della  R.  Deput.  di  St.  Patria  per  la  Romagna ,  III  serie,  voi.  V, 
a.  1887,  pp.  18  e  24  dell’estratto,  cfr.  anche  dello  stesso  Nuova  situla  di  òr.  tro- 


Fig.  2. 

Statuiua  di  bronzo 
del  Museo  Kircheriano. 


1  Cfr.  Mon.  Lincei ,  XIV,  p.  274. 

2  Non  oso  asserire  che  possa  ricondursi  a  questo  tipo 
di  elmi  un  esemplare,  trovalo  in  Inghilterra,  del  British 
Museum  (Read,  Guide  to  thè  antiquit.  of  thè  early  iron 
age  in  Brit.  Mus.,  p.  68)  che  avrebbe  la  stessa  forma 
di  calotta  e  più  un  ampio  paranuca.  Ricordo  però,  che 
una  relazione  del  Dominici  su  scavi  di  Todi,  disgraziata¬ 
mente  non  illustrata,  e  non  sufficientemente  chiara, 
parla  di  «  un  elmo  di  bronzo,  integro,  che  posava  sopra 
una  fascia  semicircolare  di  rame,  larga  m.  0.12,  la  quale, 
secondo  il  prof.  Milani,  era  una  falda  o  tesa  dell’elmo 
per  difendere  il  collo  ».  L’elmo  sembra  nel  resto  del 
tipo  dei  nostri,  e  pare  avesse  un  paranuca  largo  cm.  12 
(Not.  scavi,  1891,  p.  332). 

3  Che  quel  leggero  risvolto  sia  un  paranuca  e  non 


una  visiera  è  mostrato  dall’esemplare  intatto  di  Mon- 
tefortino  :  Mon.  Lincei ,  IX,  tav.  VI,  come  fu  fatto  os¬ 
servare  dal  Brizio,  Lbid.,  p.  749. 

4  Un  volume  di  Franz  von  Lippeuheide,  Die  Licinie 
der  alten  Zeit  annunciato  come  di  prossima  pubblica¬ 
zione  nel  1898  (cfr .  Prdhistorische  Bliìtter,  1898^.49) 
pare  non  sia  più  uscito;  almeno  ne  ignorano  l’esistenza 
bibliotecari  e  librai  di  Roma.  Però  avendo  il  Lipper- 
heide  donato  al  Museo  di  Berlino  la  sua  raccolta,  ne 
diede  una  notizia  in  Arch.  Anzeiger,  1905,  p.  15  lo 
SCHROEDER. 

5  Una  certa  somiglianza  con  questi  elmi  hanno  anche 
tre  esemplari  germanici  pubblicati  dal  LlNDENSCHMIT, 
Alterthùmer  unserer  heidn.  Vorzeit,  I,  fase.  11,  tav.  1, 

n.  1-3. 
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vata  a  Bologna,  in  Atti  e  memorie  della  Deputazione  di  St.  Patria  per  le  prov.  del- 
l' Emilia,  1884,  p.  34  dell’estratto  e  Mon.  dei  Lincei,  IX,  col.  753.  —  Monterenzo 
(Bologna),  un  esemplare,  Brizio  in  Noi.  scavi,  1882,  p.  432.  —  Riolo  (Bologna),  un 
esemplare,  Brizio  in  Not.  scavi,  1891,  p.  307.  —  Montefortino  (Ascoli),  diciassette 
esemplari,  Brizio  in  Mon.  dei  Lincei,  IX,  p.  748.  —  Monte  Rolo  San  Vito  (Pesaro), 
un  esemplare  con  iscrizione,  Brizio  in  Monumenti  dei  Lincei,  IX,  p.  643,  per  l’iscri¬ 
zione:  Fabretti,  Primo  supplem.  alle  antiche  iscr.  italiche,  p.  17,  n.  106.  —  Serra 

.San  Quirico  (Ancona),  due  esemplari,  Not. 
scavi,  1891,  p.  307.  —  San  Ginesio  (Mace¬ 
rata),  un  esemplare,  Silveri-Gentiloni  in  Not. 
scavi,  1886,  pag.  44.  —  Fermo  (Ascoli),  un 
esemplare,  Silveri-Gentiloni  in  Not.  scavi, 
1887,  p.  156.  —  Dintorni  di  Macerata,  un 
esemplare  conservato  nel  Museo  di  Pesaro, 
Not.  scavi,  1886,  p.  44. 1 

Etruria  e  Umbria:  Perugia,  sei  esem¬ 
plari,  Micali,  Mon.  inediti,  p.  339, tav.  LIII-6  ; 
Carattoli  in  Not.  scavi,  1886,  p.  221  e  1887, 
p.  167.  —  Orvieto,  due  esemplari,  Conesta- 
bile,  Pitture  murali  esupp.  etnisca,  tav.  XII-4; 
Ancona,  Le  armi,  p.  7,  n.  13.  —  Talamone, 
vengono  forse  di  qui  due  esemplari  nel  Mu- 
Sala  del  carro  di  Chianciano)  vi  sono  poi  i 
Mus.  topografico,  p.  93  ;  Studi  e  materiali 
I,  p.  140.  —  Vulci,  un  esemplare,  Mus. 
LI-i .  -  Potassa  (Grosseto),  un  esemplare,  An- 
Fig.  3.  statuirla  di  bronzo  cona>  ge  armi^  p.  8,  n.  15.  —  Tra  Acquaviva  e  Montepul- 

ciano  (Siena),  un  esemplare,  Ancona,  Le  armi,  p.  7,  n.  io.  — 
Todi,  due  esemplari,  Not,  scavi,  1891,  p.  332.  —  Cervetri,  un  esemplare  nella  colle¬ 
zione  Augusto  Castellani.  —  Castel  d’Asso,  un  esemplare  in  proprietà  del  marchese 
Patrizio  Patrizi. 

Samnium:  Pietrabbondante  (Bovianum  vetus),  due  esemplari,  biorelli,  Cat. 
del  Mus.  di  Napoli  -  Armi ,  nn.  64,  65. 

Lucania  :  Paestum,  un  esemplare,  Lindenschmit,  Alterthumer  uns.  heidn, 

Vorzeit,  I,  fase.  Ili,  tav.  2,  n.  4. 

1  Due  elmi  di  Lozzo  e  due  di  Pozzale  nel  Cadore  essere  del  tipo  conico,  che  credo  debba  essere  tenuto 
non  figurati  {Not.  scavi,  1S88,  pp.  69  e  72)  sembrano  distinto  dal  nostro. 
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Apulia  :  Canne,  un  esemplare,  Gori,  Mus.  Etr.,  I,  tav.  CLXXVII.  —  Canosa, 
un  esemplare,  Naue  in  Pràhist.  Bldtter ,  1898,  p.  49,  tav.  V.  —  Luoghi  ignoti  del- 
l’Apulia,  due  esemplari,  Schumacher,  Bronzen  voti  Karlsruhe,  nn.  696  e  098. 

Provenienza  ignota:  Un  esemplare  nel  Museo  Kircheriano,  num.  d’inv.  5528; 
Uno  già  nella  collezione  Ancona  (ora?),  Ancona,  Le  armi ,  supplemento,  n.  16.  — 
Uno  nel  commercio  antiquario  in  Roma  nel  1885  (poi?)  Bull,  di  pai.  il.,  1885, 
p.  32.  —  Due  nel  Museo  Etrusco  Gregoriano.  —  Uno  nel  Museo  Archeologico  di 
Firenze  (Sala  del  carro  di  Chianciano).  —  Uno  nella  Biblioteca  Nazionale  di  Parigi, 


Babelon-Blanchet,  Bronzes  de  la  Bibl.  Nat.,  p.  660,  n.  2019.  —  Quattro  nel  Museo 
di  Berlino,  Schròder  in  Jahrbuch  des  Just.,  Anzeiger,  1902,  p.  28,  I,  71,  72,  77,  78. 1 
—  Quattro  nel  British  Museum,  Walters,  Catal.  of  Bronzes ,  n.  2725-2728. 

Riassumendo  questi  dati,  vediamo  che  tali  elmi  si  presentano  in  prevalenza 
nelle  regioni  italiche  occupate  dai  Galli,  donde  ne  abbiamo  ventinove  esemplari  o 
trentuno,  se  contiamo  tra  essi  gli  esemplari  di  Todi,  citati  sotto  Etruria  e  Umbria.2 
E  similmente  figure  di  guerrieri  forniti  di  tali  elmi  si  trovano  in  monumenti  della 
Gallia  Cisalpina,  per  esempio,  in  una  situla  bolognese  a  figure  rilevate,  da  cui  ab¬ 
biamo  tratta  la  nostra  fig.  5. 3 


1  Gli  elmi  appartenevano  alla  collezione  Lipperheide  ; 
ora  è  da  osservare,  che  essendosi  tale  collezione  for¬ 
mata  specialmente  con  la  vendita  della  raccolta  An¬ 
cona  (cfr.  yahrbuch  des  Inst.,  1894;  Anzeiger,  p.  126) 
potrebbe  darsi,  che  alcuno  di  questi  tre  elmi  o  anche 
tutti  e  tre  fossero  stati  già  da  me  elencati  tra  quelli 
di  proprietà  Ancona. 

2  Non  è  necessario  infatti  che  io  ricordi,  come  uno 

dei  più  insigni  monumenti  di  epigrafia  gallica  l’abbiamo 
appunto  da  Todi  (Pauli,  Altita lische  Forschungen,  I, 
p.  12,  84;  C.  I.  L.,  XI,  4687). 


5  Brizio,  Nuova  situla  trovata  in  Bologna,  in  Atti 
e  meni,  della  R.  Deput.  di  st.  patria  per  le  prov.  dcl- 
V Emilia,  a.  1888,  tav.  VI  e  Vlh  Anche  in  altre  situle, 
ma  specialmente  in  questa,  si  seguono  in  pacifico  corteo 
figure  vestite  ed  armate  molto  diversamente,  alternan¬ 
dosi  confusamente  scudi  rotondi,  ellittici  e  quadrati, 
elmi  a  bottone,  a  larga  tesa,  a  cimiero,  ecc.  A  spiegare 
questa  mescolanza,  può  invocarsi  il  fatto,  attestato  anche 
dalla  tradizione  di  Manlio  Torquato,  che  le  armature 
potevano  esser  tolte  a  nemici  uccisi  e  portate  con  osten¬ 
tazione  come  trofeo  di  guerra. 
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L’origine  prima  di  questo  tipo  di  difesa  del  capo  non  sarà  certo  da  attribuirsi 
ai  Galli  che  per  quasi  unanime  consenso  di  scrittori  e  di  artisti  combattevano,  se 
non  tutti,  e  sempre,  certo  spesso,  a  capo  scoperto,  e  neppure  agli  Italioti  del  mez¬ 
zogiorno  della  penisola,  cui  si  pensò  di  attribuirli  per  gli  esemplari  tro¬ 
vati  in  Apulia.1 2  Delle  molte  rappresentanze  di  guerrieri  italioti  non 
conosco  infatti  alcuna  che  mostri  elmi  siffatti. 

Invece  è  molto  probabile  attribuirne  l’uso  primitivo  agli  Etruschi 
che  li  avrebbero  trasmessi  ai  vicini  Galli.  Infatti  non  solo  vediamo  dalla 
nostra  statistica  che,  dopo  le  regioni  galliche,  segue  per  numero  di 
rinvenimenti  l’Etruria  (quindici  esemplari)  ;  ma  in  Etruria  possiamo  ritro¬ 
vare  gli  esemplari  più  antichi  di  tale  foggia  di  elmo.  Non  altro  infatti 
possono  essere  le  calotte  emisferiche  in  bronzo  o  riprodotte  a  scopo 
simbolico  in  terracotta  (fìg.  6),  date  dalle  tombe  più  arcaiche  delle  ne¬ 
cropoli  di  Tarquinii 3  e  di  Vetulonia,4  calotte  che  dovettero  essere  realmente  in  uso, 
e  di  cui  troviamo  probabilmente  le  tracce  neWapex  dei  Flamini  e  dei  Salii. 5  No¬ 
tevoli  sono  specialmente  le  somiglianze  deWapex  posto  tra 
due  ancilia  nella  moneta  della  gens  Licinia  riprodotta  a  fìg.  7. 

In  ogni  modo  quel  che  a  noi  più  importa  di  rilevare,  l’uso 
di  questi  elmi  in  Italia  è  sopratutto  diffuso  nelle  regioni  galliche. 

SCUDO.  —  Tutte  e  tre  le  figurine  hanno  uno  scudo 
ellittico  grande,  segnato  da  una  spina  verticale  a  forte  rilievo. 

Esemplari  completi  di  scudi  siffatti  non  mi  consta,  che  siano 
stati  mai  trovati,  probabilmente  perchè  fatti  di  materia  di¬ 
struttibile.  Si  rinvennero  bensì  delle  sfere  metalliche  con  due 
lunghe  alette  che  si  ritennero  molto  ragionevolmente  umboni  di  questa  foggia  di  scudi. 
Tali  rinvenimenti  si  ebbero  in  paesi  abitati  dai  Galli 6  e  analogamente  in  monumenti 
che  ai  Galli  si  riferiscono,  gli  scudi  sono  rappresentati  in  tale  forma.7  Come  ottima 


Fig.  5.  Figurina 
rilevata  sa  una 
situla  di  Bo¬ 
logna. 


1  Bull,  di  pai.,  1885,  p.  32;  cfr.  le  osservazioni  del 
Brizio  in  Not.  scavi,  1889,  p.  295,  n.  2. 

2  Cfr.  Panofica,  Ann.  Ist.,  1844,  p.  236  e  1852, 
p.  3 16,  tav.  M-Q;  Helbig,  Ibid.,  1865.  p.  262,  tav.  N-O; 
Michaelis,  Ibid.,  1871,  p.  175,  n.  22;  Helbig,  Mon. 
Ist.,  Vili,  lav.  21;  Visconti  in  Bull,  coni.,  1889, 
p.  344,  tav.  XI  e  XII;  Réni.  Mitili.,  1891,  p.  ni; 
Patroni,  La  ceramica  dell’Italia  meridionale ,  pp.  38 
e  127,  ecc. 

3  Ghirardini  in  Not.  scavi,  1881,  tav.  V,  n.  23, 
p.  359;  1882,  p.  188;  Pasqui,  Ibid.,  1885,  p.  449, 
tav.  XIV,  n.  5;  Pernier,  Ibid.,  1907,  p.  63. 

4  Falchi,  Vetulonia,  tav.  IV,  nn.  1,  3. 

5  IIelbig,  Sur  les  aitributs  des  Saliens,  in  Meni,  de 


l’Acad.  des  Inscriptions ,  voi,  XXXVII,  p.  232.  Il  co¬ 
pricapo  dei  Salii  e  dei  Flamini  ha,  come  è  noto,  un 
apice  aguzzo  al  posto  del  bottone  lenticolare,  ma  questa 
modificazione  non  può  impedirci  dal  ritenerlo  collegato 
ai  tipi  tarquiniesi. 

6  Bianchetti,  I  sepolcreti  di  Ornavasso,  in  Atti  So¬ 
cietà  arch.  Torino,  VI,  p.  20,  tav.  VII;  Montelius, 
Civ.  primitive  de  l’ Italie,  I,  tav.  64,  n.  3  ;  Cross,  La 
Tene,  tav.  VII,  figg.  8  e  13;  Patroni,  Tomba  gallica 
di  Barzio,  in  Bull  Soc.  arch.  di  Como,  fase.  DII1-LV, 
p.  130;  Castelfranco,  Necropoli  di  Introbbio,  in  Bull, 
di  pai.  ita!.,  1886,  p.  205. 

7  Cfr.  REINACH,  Les  Gaulois  dans  l’art  antique,  in 
Rev.  ardi.,  1 888-11,  p.  273  e  1SS9-I,  pp.  n,  187  e  317; 
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Fig.  7.  Denaro 
di  P.  Licinio  Stolone. 


delle  prove  ho  fatto  riprodurre  a  fìg.  8  una  moneta  della  gallica  Ariminum.  E  con 
i  monumenti  si  accordano  i  dati  degli  scrittori,  sia  di  Diodoro  che,  forse  con  lieve 
esagerazione,  dice  questi  scudi  àvSpo^xsit;,1  sia,  e  molto  meglio,  di  Pausania  che  li 
dice  simili  ai  ysppa  dei  Persiani,2  la  qual  cosa  spiegherebbe  la 
loro  distruzione,  essendo  notoriamente  i  ysppa  costituiti  di  vimini.5 

In  proporzioni  minuscole  come  oggetto  votivo  si  ebbero  scudi 
oblunghi  da  paesi  che  coi  Galli  ebbero  relazione,  cioè  da  Anca- 
rano  presso  Norcia, 4  da  Paiamone, 5  da  Este, 6  da  Gurina  in  Ca- 
rinzia.7  Aveva  questa  forma  anche  una  pietra  che  copriva  un  poz¬ 
zetto  primitivo  della  necropoli  di  Vetulonia, 8  cosa  che  potrebbe 
farci  pensare  a  una  possibile  origine  etnisca  di  questi  scudi,  ma  la  ricerca  di  questa 
origine  non  è  ora  mio  compito. 9 

Spada.  —  Nelle  due  figurine  del  Museo  Kircheriano,  la  spada  è  ringuainata 
al  fianco,  sorretta  non  da  un  balteo  che  scende  obliquo  da  una  spalla  come  presso 
i  Greci,  ma  da  una  cintura  orizzontale.  Ora  è  già  stato  riconosciuto  come  probabile, 
che  i  Galli  lasciassero  pendere  le  armi  da  cinture  legate  intorno  ai 
fianchi.10  Ma  v’è  di  meglio,  l’arma  è  appesa  al  fianco  destro  e  non  al 
sinistro,  e  questa  inversione  è  da  Diodoro  riconosciuta  ai  Galli.11 

Inoltre  la  spada,  fornita  di  un’impugnatura  ampia  e  comoda,  è 
piuttosto  lunga,  giungendo  dal  ginocchio  fin  sotto  l’ascella,  per  una 
lunghezza  cioè  di  circa  m.  0.70  in  un  uomo  di  statura  normale.  Le 
spade  romane  e  le  greche  sembrano  essere  più  corte;  12  lunghe  invece  si  sa  che  erano 
le  spade  dei  Galli. 13 

Lancia.  —  Una  delle  due  figurine  ha  nella  destra  una  lancia  non  molto  alta 
con  fusto  sottile  e  breve  punta.  E  notevole,  che  la  punta  sorge  immediatamente  sul- 


Fig.  8.  Moneta 
di  Ariminum. 


aggiungi  Brizio,  Terrecotte  figurate  di  Civitalba ,  in 
A Tot.  scavi,  1897,  p.  296  e  1903,  p.  177;  monete  di 
Ariminum ,  Garrucci,  Monete  dell’ Italia  ant.,  tav.  L1X, 
n.  2  e  LXXXII,  n.  26,  nostra  fig.  8. 

1  Diod.,  V-30-2. 

2  Paus  ,  X,  19,  4. 

5  Cfr.  i  molti  passi  raccolti  in  Stephanus,  Thesaurus , 
s.  v. 

4  Cuardabassi  in  Not.  scavi,  1878,  p.  13,  tav.  L3. 

5  Milani  in  Mus.  topogr.,  p.  92. 

6  Ghirardini,  in  Not.  scavi,  1888,  p.  125. 

I  Meyer,  Gurina ,  tav.  VII,  fig.  11. 

8  Milani,  Mus.  topogr .,  p.  24. 

9  II  Brizio  preferiva  di  attribuire  a  questo  scudo 
origine  umbra,  in  Atti  e  meni,  della  R.  Deput.  di  storia 
patria  per  le  prov.  dell1  Emilia,  a.  1884,  p.  38  del¬ 
l’estratto. 


10  Brizio  in  Mon.  Lincei ,  IX,  757,  n.  1,  e  in  Atti 
e  meni,  della  R.  Deput.  di  st.  patria  per  le  prov.  di 
Romagna,  1887,  p.  io  dell’estratto;  alle  citazioni  da  lui 
recate  per  mostrare  che  la  spada  era  appesa  a  cate¬ 
nella  di  ferro,  si  può  aggiungere  la  rappresentanza  del 
triente  di  Ariminum  ;  Garrucci,  Monete  dell'Italia  ant., 
tav.  LIX-3. 

11  Diod.,  V-30-3.  Greci  ed  Etruschi  portano  costan¬ 
temente  la  spada  a  sinistra,  i  Romani  non  di  rado 
anche  a  destra;  cfr.  Beurlier,  Gladius ,  in  Darkmberg- 
Saglio,  Dict.  des  antiquités. 

12  Daremberg-Saglio,  Dict.  des  antiquités ,  s.  v.  Gla¬ 
dius. 

15  Tale  lunghezza  è  concordemente  attestata  dagli 
storici  ( Polyb.,  II-3o-8;  33-3;  Strab.,  IV-4-3  ;  Diod., 
V-3o-4;  Plutarch.,  Camillus,  40  e  41)  e  confermata 
dai  trovamenti  ;  Bertrand,  Arch.  celtique  et  gauloise, 
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l’asta  cilindrica,  mentre  le  cuspidi  di  lancia  che  si  innestano  su  aste  di  legno,  hanno 
e  debbono  avere  un  cannone  conico.  Questo  particolare  è  notato  in  altre  figurine 
di  bronzo  (vedi  fig.  g  da  una  statuina  di  Marzabotto),  sicché  la  mancanza  di  esso 
nella  nostra  può  far  ritenere,  che  la  punta  formi  un  corpo  solo  con  l’asta,  ossia  che 
l’arma  sia  tutta  di  ferro.  Tale  era  il  gaesum  o  lancia  da  getto  1  attribuita  dagli  antichi 

autori  a  parecchi  popoli, 2 *  ma  da  lasciarsi  di  preferenza 
ai  Galli,  perchè  ad  essi  si  riferisce  sia  la  testimonianza 
più  antica,  Polibio,5  sia  l’uso  ufficiale  dell’ impero  romano 
che  chiamava  gaesati  alcuni  ausiliari  Galli.4  Una  diffi¬ 
coltà  a  riconoscere  nell’arma  della  nostra  statuina  un 
gaesum  può  essere  posta  dal  fatto  che  i  testi  parlano  per 
solito  di  due  gaesa  per  ogni  guerriero  5  e  che  con  essi  si 
accordano  alcune  rappresentazioni  figurate  (cfr.  ad  esempio 
la  nostra  fig.  5).  Non  mancano  però  guerrieri  con  un  solo 
gaesum. 6 

Cateia.  —  Quale  arma  si  può  pensare  tenesse  nella 
destra  il  guerriero  di  fig.  2  ?  La  posizione  del  braccio  e 
del  pugno  alzati  verticalmente  esclude  in  modo  assoluto 
una  lancia,  e  sembra  adatta  unicamente  ad  un’arma  breve 

Fig.  9. 

statuina  di  bronzo  di  Marzabotto.  destinata  a  calare  un  colpo  sul  capo  del  nemico.  La  spada 

è  anch’  essa  esclusa,  perchè  appare  ringuainata  al  fianco 
del  guerriero,  sicché  non  resta  che  pensare  ad  un’  ascia  da  guerra,  arma  anche 
questa  che  sappiamo  essere  stata  largamente  e  durevolmente  usata  dai  primitivi 
abitatori  d’Italia  e  in  particolar  modo  dai  Galli. 7  Modellini  di  asce  da  guerra  si  tro¬ 
varono  anche  nel  deposito  commemorativo  di  Talamone.8  Potremo  dare  a  tali  asce 
il  nome  di  cateia ,  ricordandoci  che  Isidoro  la  definisce  « genus  gallici  teli ».9 

Sagum.  —  Tutti  e  tre  i  guerrieri  indossano  una  tunichetta  breve  con  accenni 
di  maniche,  che  per  la  scarsezza  di  pieghe  sembra  essere  di  una  stoffa  grossa  e 


2a  ediz.,  p.  280;  Cross,  La  Tene ,  p.  21  ;  Ghirardini 
in  Not.  scavi,  1883,  p.  401  e  1888,  p.  82;  Brizio  in 
Mon.  Lincei,  IX,  p.  755;  Castelfranco  in  Bull.  pai. 
ital.,  1886,  p.  231;  Naue,  Vorrò mische  Schwerter, 
p.  89,  tav.  XXXIX;  Reinecke,  La  Tene  Denkmdler 
nordwdrts  der  Alpen,  in  Festschrift  des  rotn.-germ.  Mas. 
zu  Afainz,  p.  63;  Reinach,  L’ epée  de  Brennus,  in  An- 
thropologie,  1906,  p.  343,  etc. 

1  SuiDAS,  «  fi  3' cùao'i  su.po’XtO'/  Eivai  oXoaiÒTìpov  ». 

2  Cfr.  Reinach  A.  J . ,  L’oxigine  du  pilum ,  in  Rev. 
Arch .,  1907,  I,  p.  425. 

5  POLYB.,  11-22. 

4  Waltzing,  Les  Gésales ,  in  Bull,  de  l’Ac.  Roy.  de 


Belgique,  1 90 1 ,  p.  769;  De  Ruggiero,  Diz.  epigrafico ,s.  v. 

5  Cfr.  Reinach  A.  J.  in  Revue  archéol.,  1907,  I, 
p.  429,  nota  2. 

6  Cfr.  Revue  archéol .,  1907,  II,  p.  127,  nota  3. 

7  Cfr.  per  le  rappresentazioni  più  antiche  Grenier, 
L‘ '  armement  des populations  villanoviennes ,  mRev.  ardi., 
1907,  I,  p.  1,  inoltre  Bertrand-Reinach,  Les  Celtes , 
p.  191  ;  Babelon  e  Blanchet,  Catal.  des  bronzee  de 
la  Bibl.  Nat.,  n.  916;  Babelon,  Alonnayes  de  la  repu- 
blique,  II,  p.  17  (monete  di  vincitori  di  Galli),  ecc. 

8  Milani,  A-Ius.  topogr.,  p.  92. 

9  Isid.,  Orig.,  XVII,  VII,  7  ;  cfr.  Bertrand-Rei- 
nacii  S.,  L.es  Celtes,  pp.  191  e  194. 
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pesante.  È  un  vestito  largamente  esemplificato  nelle  figurine  di  bronzo  d’ Este  1  e 
che  proporremo  di  chiamare  col  nome  sagum.  Il  sagum  infatti  è  un  vestito  breve 
e  spesso  di  stoffa  pesante.  È  vero,  che  gli  autori  che  parlano  di  sagum ,  fanno  in¬ 
sieme  menzione  di  fibule,2  e  che  nella  tunichetta  dei  nostri  guerrieri  non  sembra 
esservi  necessità  di  tali  fermagli.  Occorre  però  non  dimenticare,  che  accanto  al  sagum 
fermato  con  fibule  doveva  esservene  almeno  nell’Impero  anche  un  modello  senza 
fibule,  come  e  provato  dal  passo  seguente  della  Histona  Augusta:  «  arcus  sarma- 
ticos  et  duo  saga  ad  me  velim  mittas :  sed  ftbulatoria ,  cimi  ipse  miserim  de  nostris  ».3 
Ora,  uno  studio  dello  Hettner  che  io  non  ho  potuto  trovare,  ma  che  vedo  lodato 
e  riassunto  dal  Marquardt,  prova,  in  base  a  monumenti  sepolcrali  romani,  che  preci¬ 
samente  senza  fibule  è  almeno  in  età  imperiale  il  sago  usato  dai  Galli.4 

Ocreae.  —  La  statuina  di  Talamone  è  fornita  di  gambiere,  che  mancano  invece 
nelle  altre  due.  In  g'enere  le  gambiere  non  furono  molto  usate  in  Italia,  neppure 
dai  popoli  di  maggiore  civiltà,  nè  da  Etruschi,  nè  da  Romani,5  in  ogni  modo,  parti¬ 
colare  per  noi  importante,  non  ne  mancano  esempi  neppure  in  tombe  galliche. 6 

lutti  pertanto  gli  indumenti  e  le  armi  delle  tre  figurine  si  può  provare  essere 
stati  usati  o  solamente  dai  Galli,  o  specialmente  da  essi,  sicché  non  è  possibile  dubi¬ 
tare  che  esse  rappresentino  dei  guerrieri  galli.  E  Galli  debbono  e  possono  essere 
anche  i  guerrieri  della  sedia  Corsini.  Lo  Helbig  giudicò  quella  sedia  di  arte  osca, 
e  cercò  raffronti  con  monumenti  e  monete  dell’Italia  Meridionale.7  Non  si  può  in¬ 
vece  disconoscere,  come  osserva  giustamente  il  von  Duhn,  che  maggiori  analogie 
essa  presenta  con  le  sitale  figurate  dall’Italia  Settentrionale.8 

L’arte  figurata  ha  preferito  di  rappresentare  i  Galli  come  selvaggi  nudi  dai  ca¬ 
pelli  irti  e  scompigliati,  dall’aspetto  feroce.  Questo  è  il  tipo  costante  che  conosciamo 
dai  monumenti  ellenistici  e  romani.9 

Naturalmente  la  grande  maggioranza  di  questi  monumenti  dipende  dalle  rappre¬ 
sentazioni  insigni  che  la  grande  arte  greca  ideò  e  compì  per  celebrare  le  vittorie 
elleniche  sulle  orde  galliche  che  minacciarono  Delfi  e  il  regno  di  Pergamo.  Di  quelle 
grandi  e  complesse  opere  d’arte  abbiamo,  come  è  noto,  qualche  residuo  :  del  ciclo 


1  Giiirardini  in  Noi.  scavi ,  1888,  p.  76. 

2  Cfr.  i  passi  raccolti  diligentemente  dal  Ferrarius, 
De  re  vestiaria,  in  Graevius,  Thesaurus,  VI,  p.  847 
e  seg.;  cfr.  anche  Forcellini-De  Vit,  Lexicon ,  s.  v.; 
Stephanus,  Thesaurus ,  s.  v.  aàys;. 

5  Ty ranni  triginta ,  X,  12. 

4  Hettner,  Rb/nisches  Grabmonume?it ,  gefunden  bei 

Born  an  der  Sauer,  in  Monatsschrift  fùr  die  Geschichte 

W estdeutschlands ,  1881;  cfr.  Marquardt-Mau,  Privat- 


leben  der  R'ómer ,  p.  5 66,  nota  11. 

5  Raro,  Ocreae,  in  Daremrerg-Saglio,  Dictionnaire 
des  antiquités. 

6  Biondelei,  Tombe  galliche  di  Sesto  Colende ,  in 
Meni,  del  R.  Ist.  Lombardo,  a.  1867,  voi.  X,  tav.  1. 

7  In  Annali  dell’ Lstituto ,  1879,  p.  312. 

8  Matz-Duhn,  Antike  Bildwerke,  III,  p.  125. 

7  Reinach  S.,  L.es  Gaulois  dans  V art  antique ,  in  Rev. 
archeol .,  1888,  II,  p.  273  ;  1889,  I,  pp.  n,  187  e  317. 


delfico  alcuni  dei  vincitori,1  del  pergameno  alcuni  dei  vinti. 2 *  In  esse  si  crea  il 
tipo  del  Gallo  selvaggio  che  corre  affatto  nudo  alla  battaglia  e  alla  morte,  ed  è 
naturale,  sia  così,  non  solo  perchè  forse  tali  in  realtà  si  presentarono  i  barbari  di 
quelle  orde  che  atterrirono  le  falangi  macedoni,  pur  ora  uscite  dalle  vittorie  di  Ales¬ 
sandro  Magno,  e  uccisero  un  successore  di  lui,  Tolemeo  Cerauno,  ma  anche  perchè 
all’intento  artistico  e  patriottico  di  una  più  illustre  celebrazione  delle  finali  vittorie 
elleniche  ben  conveniva  la  nudità  e  l’aspetto  feroce  dei  vinti. 

Nel  ciclo  delfico  infatti  entrava  ampiamente  l’elemento  leggendario  e  prodi¬ 
gioso  per  il  soccorso  portato  al  tempio  di  Apollo  da  Artemide  e  da  Atena/  Nelle 
opere  d’arte  pergamene  poi,  destinate  alla  glorificazione  degli  Attalidi,  l’arte,  sapiente 
blanditrice,  collegati  tra  loro  i  gruppi  delle  vittorie  sui  Persiani  e  sulle  Amazzoni, 
volle  far  sorgere  spontaneo  il  confronto  tra  gli  altri  due  gruppi  della  Gigantomachia 
e  della  Galatomachia,  equiparando  così  le  vittorie  dei  re  di  Pergamo  a  quelle  degli 
dei.  S’ intende  perciò  che  i  Galli  di  Pergamo  non  potevano  essere  rappresentati  che 
nudi  e  feroci  nell’aspetto  come  i  giganti. 

Da  quegli  insigni  modelli  l’arte  antica  non  seppe  più  distaccarsi,  e  ogni  qual¬ 
volta  dovè  rappresentare  dei  Galli,  non  potè  dimenticare  il  meraviglioso  partito  che 
dai  vigorosi  corpi  nudi  avevano  saputo  trarre  i  grandi  scultori  di  Pergamo.  Si  creò 
pertanto  quel  tipo  tradizionale  a  cui  non  si  osò  più  venir  meno,  e  questo  avvenne 
non  nella  sola  arte,  ma  persino  nella  letteratura  e  nella  stessa  storiografia  che,  attri¬ 
buite  ai  popoli  celtici  certe  doti,  si  studiò  di  farli  agire  sempre  in  armonia  con  quelle, 
anche  a  scapito  della  realtà  dei  fatti.4 

Non  è  pertanto  inutile,  nè  privo  d’interesse  riconoscere  accanto  alle  rappresen¬ 
tazioni  illustri  della  grande  arte  queste  umili  figurine  che,  se  non  hanno  il  pregio 
della  bellezza,  hanno  però  forse  quello  di  una  maggiore  verità,  appunto  come  non 
sarebbe  inutile  accanto  alla  magnifica  eloquenza  liviana  possedere  la  povera  prosa 
di  Fabio  Pittore  o  di  Cincio  Alimento. 

È  infatti  impossibile  ammettere,  che  i  Galli  Cisalpini,  che  sappiamo  più  seden¬ 
tari  e  più  civili  degli  altri,  vissuti  lungamente  a  contatto  con  popoli  di  alta  civiltà, 
più  volte  combattenti  al  loro  fianco  come  alleati,  o  ai  loro  ordini  come  mercenari, 
specialmente  con  gli  Etruschi,  con  i  Sanniti,  con  gli  Umbri,  con  i  Cartaginesi, 5  è 


1  Come  è  noto,  è  stata  emessa  e  sostenuta  con  molta 
dottrina  l’ipotesi,  che  siano  parti  à&W  ex  voto  degli  Etoli 
a  Delfo  (Paus.,  X,  15  e  seg.)  l’Apollo  del  Belvedere, 
l’Artemide  di  Versailles  e  un’Athena  del  Museo  Capi¬ 
tolino  (Overbeck,  Gesch.  dei -  griech.  Plastik ,  3a  ediz., 
Il,  p.  318). 

2  Brunn,  I  doni  di  Attalo,  in  Annali  dell’ Ist .,  1870, 

p.  292;  cfr.  Reinach  S.  in  Rcv.  archéol..  1889,  I,  p.  n. 


3  Paus.,  X,  19  e  seg.:  Justin.,  XXIX,  6;  Dior»., 
XXII,  9. 

4  Cfr.  le  osservazioni  del  Columba,  Cassio  Dione  e 
le  guerre  galliche  di  Cesare,  in  Atti  dell’ Acc.  d’ arch. 
di  Napoli,  XXII,  a.  1902. 

5  Cfr.  Polyb.,  II,  7;  Liv.,  X,  io,  18;  Bertrand- 
Reinacii,  Les  Celtes ,p.  28  e  seg. 
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impossibile,  dico,  ammettere,  che  non  abbiano  accettato,  almeno  in  parte,  per  quanto 
la  loro  ricchezza  lo  permetteva,  l’armamento  piu  perfetto  di  questi  popoli.  Nella 
guerra  antica  avere  una  corazza  e  un  elmo  era  tanto  importante,  quanto  nella  guerra 
moderna  avere  le  armi  da  fuoco;  e  come  tutte  le  popolazioni  selvagge  attualmente 
viventi  ben  volentieri  abbandonano  la  lancia  e  l’arco  per  il  fucile,  così  i  Galli  an¬ 
tichi  non  devono  aver  rifiutato  le  armi  di  difesa,  anche  ammettendo,  che  per  spa¬ 
valda  fierezza  le  gettassero  talora  durante  la  mischia.  E  più  convincente  ancora  di 
tutti  gli  argomenti  di  convenienza  è  il  fatto,  che  tali  armi  si  trovano  frequentemente 
nelle  tombe  galliche  d’Italia. 

Sicché  gli  oscuri  fonditori  di  tyrrhcna  sigilla ,  dalle  cui  officine  uscirono  le  nostre 
statuette,  ignari  degl'  insigni  modelli  pergameni,  inetti  a  grandi  concezioni  artistiche, 
riprodussero  fedelmente  quei  Galli  Senoni  e  Boi  che  essi  videro  a  Sentino  o  a  Ta- 
lamone,  e  le  cui  caratteristiche  di  armi  e  di  costumi  avremmo  invano  domandato 
ai  grandi  maestri  ellenistici  e  ai  loro  imitatori. 

R.  Paribeni. 
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OSSERVAZIONI  ED  AGGIUNTE 

ALL’OPERA  DI  ALCUNI  ANTICHI  INCISORI. 


Delle  stampe  che  pubblico  qui  in  seguito  e  che  non  figurano  negli  elenchi  com¬ 
posti  dal  Bartsch,  dal  Passavant,  dal  Brulliot  e  dal  Nagler,  alcune  hanno  importanza 
semplicemente  perchè  completano  l’opera  degli  incisori,  altre  anche  perchè  i  soggetti 
che  vi  sono  raffigurati,  sono  interessanti  per  la  storia. 

Il  primo  posto  in  questa  breve  rassegna  spetta  a  due  curiose  incisioni  in  rame 
dei  primi  anni  del  Cinquecento,  che  nella  tecnica  imitano  le  silografie  quattro¬ 
centesche. 

Nel  suo  Peintre  Graveur  il  Passavant  1  descrive  due  stampe,  ora  nel  Gabinetto 
di  Dresda,  rappresentanti  Troilo  e  Teseo,  dovute  al  bulino  di  un  anonimo  incisore 
della  fine  del  secolo  decimoquinto  o  del  principio  del  decimosesto.  Egli  crede  che  le 
due  incisioni,  che  hanno  le  stesse  dimensioni  e  sono  incise  in  modo  abbastanza  gros¬ 
solano,  possano  aver  fatto  parte  di  un  giuoco  di  carte.  Nel  Gabinetto  Nazionale 
delle  Stampe  di  Roma,  oltre  il  Troilo  ed  il  Teseo,  si  conservano  due  incisioni,  iden¬ 
tiche  per  proporzioni  e  per  qualità  tecniche,  raffiguranti  Achille  e  Pirro.  Con  ciò 
la  serie  aumenta,  ma  d’altra  parte  svanisce  la  verosimiglianza  dell’ipotesi  del  Pas¬ 
savant,  non  potendosi  supporre  un  giuoco  di  carte  tutto  con  figure  di  guerrieri  e 
non  sembrando  molto  probabile  il  caso  della  conservazione  delle  sole  carte  con  simili 
soggetti.  Probabilmente  si  tratta  invece  di  una  semplice  collezione  di  eroi  classici. 

L’eroe  descritto  dal  Passavant  al  n.  28  b,  e  distinto  dall’iscrizione  Troilus,  sta 
in  piedi  volto  verso  destra.  Appoggia  a  terra  colla  punta  la  spada  e  regge  colla 
mano  sinistra  la  lancia. 

Il  secondo  eroe,  indicato  dall’iscrizione  Teseus  e  non  Theseus,  come  scrive  il 
Passavant,  è  coperto  di  ricchissima  armatura  a  fregi,  appoggia  anch’esso  la  spada 
colla  punta  a  terra  e  tiene  la  sinistra  sull’anca. 

Le  due  stampe  non  descritte  dal  Passavant  misurano,  come  le  descritte,  mm.  210 
in  altezza  e  mm.  104  in  larghezza. 

Achilles ,  come  ci  viene  indicato  dall’  iscrizione,  è  rivestito  di  un’armatura  antica 
con  corazza  e  tunica,  ornata  di  lamine  metalliche  ed  ha  sulle  spalle  una  clamide, 


I.  D.  Passavant,  Le  peintre  graveur,  Leipzig,  R.  Weigel,  1 863 ,  V,  p.  20,  nn.  28  b  e  29. 
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annodata  sull’omero  destro.  Il  suo  capo  è  coperto  da  un  elmo  senza  visiera.  Colla 
destra  si  appoggia  ad  una  lancia.  Ha  le  ginocchia  coperte  di  rotelle  e  calza  curiosi 
stivaletti.  Il  nome  Achilles  è 
presso  la  testa  della  figura  (cfr. 
fig.  i). 

Di  apparenza  molto  più  strana 
è  Pirrus ,  che  sembra  piuttosto 
un  soldato  di  ventura.  Infatti  ha 
le  gambe  strette  entro  calze,  su 
cui  sono  posti  gli  schinieri  ed  i 
piedi  rivestiti  di  pesanti  scarpe 
ferrate.  Il  morione  che  gli  copre 
il  capo  è  stato  dall’  incisore  com¬ 
posto  ad  imitazione  degli  elmi 
ionici,  e  non  lasciando  liberi  che 
gli  occhi,  il  naso  e  la  bocca,  dà 
alla  faccia  una  curiosa  apparenza. 

La  corazza  è  formata  di  fascie 
metalliche  soprapposte.  Il  guer¬ 
riero  stringe  con  tutte  e  due  le 
mani  una  mazza  ferrata  medievale 
che  egli  tiene  diritta  davanti  a 
sè.  L’ iscrizione  Pirrus  è  vicina 
alla  sua  testa  (cfr.  fig.  2). 

A  differenza  delle  figure  di 
Troilo,  Teseo  ed  Achille,  questa 
di  Pirro  non  è  disegnata  entro 
un  riquadro  formato  da  doppie 
liste.  In  tutte  e  quattro  le  inci¬ 
sioni  lo  sfondo  è  segnato  in  modo 
da  apparire  marmoreo. 

L’autore  delle  quattro  incisioni 
è  lo  stesso.  Nelle  figure  si  vede 
sempre  il  medesimo  segno  duro, 
rettilineo,  senza  curve,  con  sem- 

Fig.  1.  Incisore  italiano  della  fine  del  secolo  xv.  Achille. 

plici  incroci  per  ottenere  le  om¬ 
bre,  che  sono  troppo  scure  e  fanno  apparire  le  figure  dure,  come  metalliche.  I  segni 
sono  così  sgarbati  e  grossi  da  far  sorgere  l’idea  che  l’incisore  abbia  avuto  l’intem 
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zione  di  volere  con  ciò  dare 
alle  sue  stampe  l’apparenza  di 
silografie. 

Si  è  pensato  che  il  modo 
d’ incidere  dell’anonimo  arte¬ 
fice  potesse  ricordare  quello 
di  Cristoforo  Robetta  ;  ora  a 
me  pare  che  questa  somiglianza 
possa  trovarsi  nella  composi¬ 
zione  delle  figure,  ma  non  nel 
sistema  dei  segni,  che  nelle 
stampe  del  maestro  toscano 
sono  filiformi  e  numerosi,  men¬ 
tre  nelle  nostre  sono  grossi  e 
rari  ed  hanno  piuttosto  affinità 
con  incisioni  dell’  Italia  setten¬ 
trionale,  come  per  esempio, 
colle  figure  di  Marzo  e  di  Ot¬ 
tobre  di  Anonimo  padovano 
della  fine  del  secolo  decimo- 
quinto,  che  si  conservano  nel- 
l’Albertina  di  Vienna. 1 

Il  segno  è  proprio  quello, 
grosso,  senza  vita,  comune  alle 
stampe  settentrionali  d’ incisori 
secondari  del  Quattrocento, 
mentre  i  segni  dei  Toscani  con¬ 
temporanei  sono  filiformi  e  vivi. 

Nel  disegno  delle  figure  però 
e  nelle  particolarità  stilistiche 
non  si  può  non  riconoscere  l’af¬ 
finità  delle  nostre  incisioni  con 
stampe  toscane  come,  ad  esem- 

Fig.  2.  Incisore  italiano  della  fine  del  secolo  xv.  Pirro. 

pio,  con  quella  di  anonimo  se¬ 
guace  di  Cristoforo  Robetta,  raffigurante  Virginio  che  ticcide  la  figlia . 2  Uguale  è  il 


2V,? 


PUR. 


1  Passavant,  op.  cit.,  p.  1 1 6,  n.  84,  p.  117,  n.  85.  2  Adam  Bartsch,  Le  peintr e  graveur,  Vienne,  I. 

Cfr.  Riproduzione  nell’annata  1888  della  Internationale  V.  Degen,  1803,  voi.  XIII,  p.  108,  n.  5. 
Chalkographische  Gesellschaft. 
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modo  di  rappresentare  vesti  e  pieghe,  uguali  anche,  sino  ad  un  certo  segno,  i  parti¬ 
colari  delle  armi  e  delle  vesti.  L’elmo  di  Virginio  ad  esempio  è  uguale  a  quello  del 
nostro  Pirro.  Probabilmente  si  tratta  di  un  incisore  di  scuola  padovana,  che  ha  rica¬ 
vato  le  sue  figure  da  un  disegno  toscano. 

Martino  Rota  da  Sebenico. 

1.  Flagellazione  di  Gesù  Cristo.  —  Il  Bartsch  1  descrive  fra  le  stampe  di  Mar¬ 
tino  Rota  un  Jésus  Christ  attaché  à  la  colonne  et  fouettc  par  les  bourreaux.  D' après 
le  Titien.  On  lit  à  la  gauche  d’ en  bas.  Martin  Ruota  Sebenzan  f  1568.  Il  Nagler  2 
nel  Kùnstlerlexicon  nota  pure  quest’  incisione  con  firma  e  data  uguali  a  quelle  re¬ 
gistrate  dal  Bartsch.  11  Gori-Gandellini 3  ne  attribuisce  l’invenzione  al  Rota  stesso,  il 
Nagler  però  dà  notizia  di  due  copie  di  questa  stampa  sopra  una  delle  quali  si  leg'ge  : 
Titianus  Imi.  Marco  Antonio  Bandiera  for.  Ottaviano  Cavilli  for.,  sull’altra  :  Ni¬ 
colai  Nelli  formis,  notando  poi  che  le  prove  tarde  dell’originale  hanno  le  indica¬ 
zioni  :  Lucae  Bertelli  exc.  e  P.  S.  F.,  cioè  Petri  Stephanoni  Formis. 

Nell’incisione  che  si  conserva  nel  Gabinetto  Nazionale  delle  Stampe  di  Roma 
ed  in  cui  è  raffigurata  per  l’appunto  La  flagellazione  di  Nostro  Signore,  la  firma  è 
semplicemente  Martinus  Rota  Sculp.  senza  l’ indicazione  di  Sebenzan  e  senza  la  data 
1568,  che  si  trovano  nell’incisione,  pubblicata  dal  Bartsch. 

Gesù  Cristo  è  legato  alla  colonna  e  si  curva  sotto  i  colpi  di  cinque  tormenta- 
tori,  che  impugnano  grossi  mazzi  di  verghe.  Uno  d’essi,  mentre  colla  destra  gli 
acciuffa  i  capelli,  lo  percuote  colla  sinistra  con  uno  staffile  di  corda.  Benché  la  figura 
di  Gesù  ed  in  genere  la  composizione  possa  fare  pensare  all’arte  di  Tiziano,  i  par¬ 
ticolari  delle  vesti  degli  sgherri  e  non  poche  caratteristiche  dei  loro  volti  indicano 
la  derivazione  da  qualche  modello  tedesco  o  fiammingo  al  quale  l’autore  deve  anche 
essersi  ispirato.  Qua  e  là  si  scorgono  non  dubbie  derivazioni  dalla  tecnica  di  Lucas 
van  Leyden. 

Il  segno  nell’incisione  è  del  tipo  di  quelli  che  il  Rota  usava  nelle  sue  opere 
giovanili,  come  nella  Strage  degli  Innocenti  (B.  1)  e  nella  Deposizione  di  Gesù  (B.  1 1) 
che  deriva  da  un  disegno  di  Luca  Penni.  L’incisione  è  larga  mm.  183  ed  alta  mm.  144. 

2.  Cosimo  /,  granduca  di  Toscana.  —  Il  principe  ha  calvizie  incipiente,  un  neo 
sulla  guancia  sinistra  e  barba  folta  e  corta.  Indossa  un  mantello  d’ermellino  e  sul 
mantello  il  collare  del  Toson  d’oro.  Il  ritratto  è  contenuto  dentro  un  ovale,  cinto  da 
una  fascia,  che  reca  la  scritta  :  Cosmus  Medices  Mag.  Dux  Etruriae  I.  Intorno  è  una 

1  A.  Bartsch,  Peintre  graveur,  voi.  XVI,  p.  250,  Miinchen,  A.  Fleischmann,  1843,  XIII,  p.  453,  n.  7. 

n.  7*  3  Gori  Gandelini  (agg.  L.  De  Angelis).  Siena.  O. 

2  G.  K.  Nagler,  Areues  allgemeines  Kùnstlerlexicon.  Porri,  1815,  voi.  XIV. 
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ricca  cornice  che  termina  superiormente  in  una  testa  muliebre  diademata  e  fian¬ 
cheggiata  da  larghe  volute,  alle  quali  si  appoggiano  due  figure  simboliche  femmi¬ 
nili  alate.  In  basso  sono  tre  mascheroni  e  due  putti. 

L’incisione  non  porta  nè  la  firma,  nè  il  monogramma  di  Martino  Rota,  ma  non 
v’è  dubbio  alcuno  che  debba  attribuirsi  con  assoluta  certezza  a  lui,  perchè  le  carat¬ 
teristiche  della  tecnica  sono  perfettamente  uguali.  Basta  a  questo  proposito  parago¬ 
nare  l’incisione  a  quelle  del  Rota  che  contengono  i  ritratti  di  Carlo  V  (B.  6 1 ),  di 
Massimiliano  II  imperatore  (B.  82,  83)  e  di  Ferdinando  imperatore  (B.  68). 

L’incisione  condotta  con  tecnica  sicura  misura  in  larghezza  mm.  191  ed  in 
altezza  mm.  267. 

3.  Ritratto  di  Francesco  I  de'  Medici,  secondo  granduca  di  Toscana ,  figlio  di  Co¬ 
simo  I.  —  Il  granduca  è  raffigurato  sui  quarantanni,  con  barba  tonda.  Il  ritratto  è  a 
busto  entro  un  ovale  che  reca  nella  fascia  che  lo  recinge,  la  scritta  :  Franciscus  Med. 
Magnus  dux  Etruriae  IL  L’ovale  è  sorretto  da  due  prigionieri,  che  hanno  la  ca¬ 
tena  saldata  al  piede  e  di  cui  quello  di  sinistra  raffigura  un  orientale  col  capo 
raso.  Fra  i  due  prigioni  è  lo  stemma  dei  Medici,  sormontato  dalla  corona  grandu¬ 
cale  e  decorato  del  Toson  d’oro.  Nella  parte  superiore  dell’incisione  stanno  presso 
l’ovale  le  due  figure  simboliche  della  Guerra  e  della  Pace  ;  rappresentata  quella  da 
un  uomo  barbuto  in  armatura  classica,  che  si  appoggia  ad  una  lancia,  e  questa  da 
una  giovane,  che  vestita  di  una  lunga  tunica,  colla  mano  destra  tiene  un  ramo  di 
ulivo  e  colla  sinistra  una  fiaccola  rovesciata  su  di  un  mucchio  di  armi  di  offesa  e 
di  difesa.  Dietro  all’ovale  che  contiene  il  ritratto  è  una  grande  targa  che  termina 
superiormente  con  una  specie  di  timpano,  coronato  con  due  volute  fra  le  quali  è  la 
scritta:  Amat  victoria  curavi. 

L’incisione  non  porta  nè  la  firma  nè  la  marca  di  Martino  Rota,  ma  io  credo 
che  possa  assegnarsi  a  lui  per  gli  stessi  motivi  per  cui  ho  creduto  di  potergli  asse¬ 
gnare  l’incisione  precedente. 

Di  questa  incisione  il  Gabinetto  delle  Stampe  possiede  un  primo  stato  bellis¬ 
simo,  in  cui  non  si  vedono  che  il  medaglione  colla  testa  del  granduca,  le  due  figure 
della  Pace  e  della  Guerra  ed  il  prigione  di  sinistra.  L’incisione  misura  in  larghezza 
mm.  190  ed  in  altezza  mm.  275.  Nel  Gabinetto  delle  stampe  della  R.  Galleria  degli 
Uffizi  è  un’altra  incisione  riproducente  Francesco  I  granduca  di  Toscana,  anche 
essa  attribuita,  ma  secondo  me  non  a  ragione,  al  Rota.  Il  principe  vi  è  raffigurato 
di  profilo  verso  sinistra,  entro  un  medaglione  colla  scritta:  Franciscus  Me:  Magnus 
Dux  FJruriae. 

4.  Rodolfo  li  imperatore  di  Germania.  —  L’imperatore,  raffigurato  a  mezzo 
busto,  è  volto  di  tre  quarti  verso  destra,  ha  il  capo  scoperto,  cinto  di  corona  d’al¬ 
loro.  Un  alto  colletto  con  ricchi  merletti  gli  cinge  il  collo.  Ha  indosso  una  corazza 
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squisitamente  ageminata  e  decorata  sul  davanti  collo  stemma  imperiale.  Sulla  spalla 
sinistra  ha  appuntata  la  clamide. 

Nell’angolo  superiore  sinistro  dell’incisione  è  un’aquila  che  regge  colla  zampa 
destra  una  freccia  e  colla  sinistra  un  cartello  colla  scritta  Adsit.  In  basso,  sotto  al  busto 
imperiale  è  una  larga  fascia  coll’iscrizione:  Rudolphus  II.  D.  G.  Rovi.  Imp.  Semi 
Avg.  Germ.  Hung.  Bohem.  Dalm.  etc.  Rex  \  Archid .  Austriae  Dux  Burgvn  etc.  Nel- 
1  angolo  inferiore  del  cartello  è  il  monogramma  di  Martino  Rota;  un  M  ed  una  ruota. 

L’incisione  misura  in  larghezza  mm.  177  ed  in  altezza  mm.  276. 

Il  Bartsch  1  descrive  quattro  incisioni  di  Martino  Rota,  raffiguranti  Rodolfo  II, 
ma  di  esse  nessuna  corrisponde  alla  nostra. 

5.  Giovanni  Borgia ,  consigliere  di  Filippo  II  re  di  Spagna.  —  Il  Borgia  è  raffi¬ 
gurato  come  un  uomo  robusto  semicalvo  colla  larga  faccia  incorniciata  da  una  barba 
piena.  Ha  il  petto  coperto  di  una  robusta  corazza  da  guerra,  senza  ornamenti  e  sulla 
quale  pende  dal  collo  la  commenda  dell’ordine  di  Calatrava. 

In  uno  zoccolo  sotto  al  busto  si  legge  la  scritta  :  Iohannes.  a.  Borgia,  a  Con- 
siliis.  P htlippi  ij  |  Hispaniarum  Regis.  el  ad  Rudolphum  Imperatorem  Legatus. 
Aeta:  XLVIII.  MDLXXX. 

Nello  zoccolo  in  basso  a  destra  è  il  monogramma  del  Rota  nella  forma  di 
un  M  ed  un  R  intrecciati.  Questo  monogramma  è  di  tutti  quelli  usati  da  Martino 
Rota  il  meno  frequente.  (Cfr.  Nagler,  Monogramrnisten,  voi.  IV,  pag.  453,  n.  1446). 

L’incisione  misura  in  altezza  mm.  217  ed  in  larghezza  mm.  158. 

6.  Donna  Francesca  d' Aragona,  moglie  di  Giovanni  Borgia.  —  La  nobile  signora 
ha  il  viso  allungato  con  occhi  vivi  e  chiarissimi  che  l’ incisore  ha  saputo  mirabil¬ 
mente  caratterizzare.  Dalla  semplice  pettinatura  scende  sulle  spalle  un  ricco  mer¬ 
letto.  Il  busto  sporge  da  uno  zoccolo  su  cui  è  l’iscrizione  :  Dona  Francisco .  ab. 
Ar agonia.  Ioan  j  nis.a.  Borgia.  Vxor.  diarissima.  M.DLXXX.  Segue  il  monogramma 
di  Martino  Rota,  che  e  composto  di  un  AI  e d  R  capitali  posti  l’uno  vicino  all’altro. 
L’incisione  è  larga  mm.  157  ed  alta  mm.  213. 

7-  Carta  del  litorale  e  delle  isole  presso  Zara  e  Sebenico .  —  In  una  targa  in 
basso  verso  il  centro  è  la  scritta:  Il  vero  Ritratto  di  Zarra  et  di  Selenico' con  dili¬ 
genza  ridotte  m  qvesta  forma  a  comodità  de  1  leton  si  come  elle  si  ritrovano  al 
presente  del  anno  MDLXX  da  Martino  Rota  Sebenzan.  Illustri  ac  Reuerendisimo 
domino  Marco  Lavredano  episcopo  enonien.  D. 

La  carta  è  minutissima  e  vi  sono  rappresentate  non  solo  Zara  e  Sebenico,  ma 
tutte  le  isole  vicine.  Zara  stessa  è  raffigurata  schematicamente  colla  cerchia  delle  sue 
mura,  la  cittadella  e  la  cattedrale.  L’incisore  l’ ha  indicata  colla  scritta  :  La  Ma- 


1  A.  Bartsch,  op.  cit.,  VI,  nn.  94-97;  XVI,  p  276. 
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gnifica  Cita  De  Zara.  Dai  bastioni  si  sparano  i  cannoni  ad  appoggiare  i  combat¬ 
tenti  nella  pianura.  Qua  e  là  nella  campagna  sono  raffigurate  zuffe  fra  soldati  cri¬ 
stiani  e  maomettani  e  si  leggono  le  scritte  :  Capitanici  Michel  lucili,  Capitanio  sla- 
doia  ad  indicare  i  comandanti  delle  varie  schiere.  In  una  baia  profonda,  posta  a 
nord  di  Slivnitza  è  la  scritta  :  Qua  se  Pescano  le  ostreghe. 

In  basso  a  destra  è  una  quadra,  che  dal  gonfalone  di  San  Marco,  inalberato 
su  di  una  feluca,  è  caratterizzata  per  veneziana. 

Nell’angolo  in  basso  a  sinistra  è  disegnato  un  leone  che  uccide  un  drago,  a 
simboleggiare  Venezia  vittoriosa  del  Turco.  Nel  centro  è  la  scala  delle  misure  con 
un  compasso. 

L’incisione  è  in  due  lastre  di  cui  la  maggiore  misura  in  larghezza  mm.  412  e 
mm.  354  in  altezza,  la  minore  mm.  207  per  mm.  354. 

Enea  Vico. 


Tra  le  incisioni  di  Enea  Vico  incisore,  nato  a  Parma  il  29  gennaio  1523  e 
morto  a  Firenze  nel  1 567,1  il  Bartsch  2 *  non  registra  un  bel  ritratto  di  Iacopo  San¬ 
nazaro,  che  senza  alcun  dubbio  gli  si  deve  attribuire.  Esso  non  è  registrato  che 
dal  Drugulin,  ma  come  incisione  d'ignoto  colla  semplice  indicazione  editoriale: 
A.  Salamanca  exc. 3  (Cfr.  fìg.  3).4 

L’incisione  misura  in  altezza  mm.  220  ed  in  larghezza  mm.  150.  In  una  fascia 
in  basso  si  legge:  giacobo  Sanazaro,  ed  in  una  seconda  linea:  Ant.  Sai.  Esc. 

Il  poeta  è  raffigurato  volto  di  faccia,  leggermente  di  tre  quarti  verso  sinistra. 
Ha  bassa  la  fronte,  incorniciata  dai  capelli  lisci,  che  gli  coprono  le  orecchie.  Gli 
occhi  sono  grandi  e  profondi  ;  forte  di  linea  è  il  naso.  Il  volto  sbarbato  è  profonda¬ 
mente  rugoso.  Ha  il  collo  nudo  che  sporge  da  un  ampio  mantello  con  colletto,  chiuso 
sul  davanti  da  un  piccolo  laccio. 

Jacopo  Sannazaro  in  questo  ritratto  mostra  d’essere  già  avanti  nella  cinquantina, 
quindi,  poiché  egli  è  morto  nel  1530,  5  a  72  anni;  l’incisione  dev’essere  stata  fatta 
secondo  qualche  disegno  più  antico,  e  probabilmente  faceva  parte  di  una  serie  di 
ritratti  di  personaggi  illustri  insieme  a  quelli  di  Francesco  Petrarca,  Madonna  Laura, 
Giovanni  Boccaccio,  Fiammetta,  Vittoria  Colonna.  (Cfr.  B.  XV,  pag.  332,  n.  237; 
Passavant,  VI,  122). 


1  Le  date  di  nascita  e  di  morte  mi  sono  state  gen¬ 
tilmente  comunicate  dal  sig.  conte  Alessandro  Baudi 
di  Vesme. 

2  A.  Bartsch,  op.  cit.,  voi.  XV,  n.  275. 

5  W.  E.  Drugulin,  Allgemeiner  Portrait-Katalog , 
Leipzig,  Kunst-Comptoir,  1860,  n.  18165. 

4  Questo  ritratto  di  Jacopo  Sannazaro  è  stato  pub¬ 


blicato  dal  dott.  P.  D’Achiardi,  il  quale  l’aveva  indi¬ 
cato,  nel  suo  volume  su  Sebastiano  del  Piombo  (Roma, 
Casa  editrice  d e\Y  Arte,  1908). 

S  P.  Giannone,  Istoria  civile  del  Regno  di  Napoli, 
III,  28;  G.  Bellon,  De  Sannazarii  vita  et  operibus, 
Parigi,  J.  Mersch,  1895,  p.  22. 


* 
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Mentre  questi  ritratti  portano  tutti  il  monogramma  di  Enea  Vico,  la  stampa  raffi¬ 
gurante  il  Sannazaro  non  ha  marca  e  perciò  non  è  stata  osservata  dal  Bartsch  e 
dal  Passavant,  benché  abbia  chiare  ed  esplicite  le  caratteristiche  delle  incisioni  di 
Enea  Vico. 

Basta  un  esame  attento  del  sistema  d’incidere,  per  vedere  che  esso  è  lo  stesso 
che  si  osserva  nei  ritratti  del  Petrarca  e  di  Laura  ed  in  genere  in  tutte  le  stampe 

del  Vico.  Sono  segni  senza  vita  propria,  un  po’  duri,  chiari  e  distinti  gli  uni  dagli  altri. 

Caratteristico  è  quel  persistere  sempre  nel  segno  quasi  perfettamente  rettilineo, 
anche  nel  volto  delle  figure,  quando  una  maggiore  curvatura  sarebbe  stata  neces¬ 
saria  per  raffigurare  con  molta  maggiore  efficacia  la  forma  del  viso.  Si  osservino 
specialmente  le  guancie  e  le  tempie. 

Un  uguale  sistema  di  segni  può  osservarsi  non  solo  nel  ritratto  di  Laura  (B.  23 7), 

ma  nelle  teste  di  Sesto  Tarquinio  e  Lucrezia  (B.  15).  Si  osservi  per  queste  carat¬ 

teristiche  di  tecnica  anche  la  stampa  del  Vico  colla  Disputa  fra  le  Muse  e  le  Pie- 
ridi  (B.  28). 

In  questo  ritratto  del  Sannazaro  Enea  Vico  mostra  chiaramente  di  avere  imitato 
la  maniera  di  Alberto  Diirer. 

Di  questa  incisione  non  parla  nemmeno  l’Affò,  che  pure  scrive  del  Vico  che 
egli  incise  moltissimi  ritratti  di  cui  cita  i  principali.  1 


Luca  Ciamberlano. 

L’opera  di  Luca  Ciamberlano,  incisore  urbinate  che  lavorò  in  Roma  fra  il  1599 
ed  il  1641  è  ancora  incerta,  specialmente  perchè  le  sue  stampe  furono  spesso  con¬ 
fuse  con  quelle  di  altri.  Le  due  incisioni  ch’io  pubblico  qui  di  lui  e  che  non  si  tro¬ 
vano  registrate  negli  elenchi,  dove  è  enumerata  l’opera  sua,  non  aggiungono  certa¬ 
mente  nulla  alla  sua  fama  d’artista,  ma  sono  interessanti. 

Ambasciata  Persiana  in  Poma  nell’ anno  ióog.  —  Questa  stampa  è  stata 
eseguita  dal  Ciamberlano  per  ritenere  l’immagine  di  un  avvenimento,  che  destò 
grande  interesse  a  Roma,  nei  primi  anni  del  Seicento:  l’arrivo  di  due  ambasciatori 
del  re  di  Persia.  La  stampa  misura  mm.  100  in  larghezza  e  min.  105  in  altezza  ed 
è  condotta  con  molta  rapidità  e  senza  alcuna  finezza.  In  tre  medaglioni  sono  raffi¬ 
gurati  il  re  di  Persia  ed  i  due  ambasciatori.  Inferiormente  è  una  piccola  targa,  nella 
quale  si  vede  assai  sommariamente  raffigurata  l’udienza  in  cui  Paolo  V  riceve  l’am¬ 
basciata  persiana  (cfr.  fig.  4). 


Ireneo  Affò,  Memorie  degli  scrittori  e  letterati  parmigiani,  Parma,  Stamperia  reale,  1793,  voi.  IV,  p.  114. 
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Due  piccoli  trofei  d’armi  orientali  stanno  negli  angoli  superiori  dell’incisione. 
Il  personaggio  del  medaglione  superiore  è  lo  Schah  Abbas  I.  Ha  i  soli  baffi  ed  un 


Fig.  4.  Luca  Ciamberlano,  L’ ambasciata  persiana  a  Roma  nell'anno  16O9. 


grande  turbante  intorno  ad  una  corona  che  gli  cinge  il  capo.  Nella  scritta  è  indi¬ 
cato  colle  parole:  Magni  Sophi  Persarum  Regis  Efìgies.  Negli  altri  due  medaglioni 
a  sinistra  :  Rubertus  Sherleyns  Anglius  Comes  et  Eques  Avreatus,  legatus  ad  Summum 
Rontificem ,  a  destra  Ali  Goti  Bek  M or  dar  Legatus  ad  Summum  Pontific evi ,  di  anni  yj. 
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Sotto  alla  targa,  dove  è  raffigurata  l’udienza  papale,  sono  le  scritte: 

Imbasciatori  del  Re  di  Persia  alla  SA  di  N.  S.  Papa  Paolo  V.  tino  de  quali 
cioè  Ali  Goli  j  Fece  in  trota  sollene  in  Roma  alti  zy  di  agosto  1609.  Et  l’altro  cioè 
il  colite  Don  Ruberto  Sherleyns  Inglese  Cattolico ,  quale  fece  inlrata  in  Roma  adì 
28  di  Setenibre  dell' istess’ anno  1609. 

Si  stampa  in  Roma  a  Pasquino  con  licenza  d’  Superiori. 

Luca  de  Vrbino  F. 

Queste  due  ambasciate  dello  Schah  di  Persia  in  Roma  si  collegano  coll’opera 
di  penetrazione  che  la  Chiesa  romana  non  cessò  mai  di  esercitare  verso  il  grande 
impero  asiatico.  Abbiamo  notizie  di  rapporti  antichi  della  Curia  Romana  colla  Persia 
e  sappiamo  che  sul  principio  del  secolo  decimoquarto  vi  predicò  il  domenicano 
Franco  da  Perugia.  Le  relazioni  continuarono  poi  così  vive,  che,  nell’anno  1460  venne 
a  Roma  un’ambasceria  persiana.1  Durante  i  primi  anni  del  secolo  decimosettimo, 
durante  i  pontificati  di  Clemente  Vili  e  di  Paolo  V  i  Carmelitani  scalzi  penetrarono 
in  Persia,  fondando  ad  Ispahan  un  convento  ed  un  vescovado.  Con  queste  relazioni 
fra  Roma  e  l’impero  orientale  si  connettono  le  due  ambasciate  che  si  seguirono 
durante  l’anno  1609.  In  questa  occasione  Luca  Ciamberlano  incise  la  piccola  stampa. 

Del  ricevimento  che  i  due  ambasciatori  ebbero  alla  corte  pontificia  ci  ha  lasciato 
un’ampia  descrizione  Paolo  Alaleone  de  Branca,  che  fu  maestro  delle  cerimonie  pon¬ 
tificie  dall’anno  1582  all’anno  1638,  dal  pontificato  di  Gregorio  XIII  a  quello  di 
Urbano  Vili. 

Don  Leone  Caetani  pubblicò  un  interessante  studio  intorno  al  Diario  dell’ Ala¬ 
leone,  di  cui  un  manoscritto  si  conserva  nella  Biblioteca  Corsiniana. 2  Credo  inte¬ 
ressante  pubblicare  qui  ad  illustrazione  della  stampa,  il  brano  del  Diario  dell’Ala- 
leone,  che  riguarda  le  ambascerie  persiane.  Si  vedrà  come  l’incisore  sia  stato  preciso 
nel  ritrarre  anche  minuti  particolari  di  vesti  e  si  sia  invece  con  elegante  disin¬ 
voltura  permesso  di  raffigurare  in  una  composizione  sola  i  ricevimenti  delle  due 
ambasciate.  Il  Diario  è  contenuto  nel  Codice  Corsiniano  1037  e  la  parte  che  ci 
riguarda  comincia  a  foglio  igóv°. 

Fol.  196V0: 

Feria  5a  die  2  E  Augusti  circa  horam  22am  ingressus  est  Romani  per  Portam  Ste  Mae  de 
Populo  excmus  Dnus  Ali  Golibeb  Mordar  Orator  Regis  Persarum  discedens  a  Palatio  Vineae 
Iulij  Papae  Tertii,  ad  quam  de  mane  iuit  priuatim  ad  prandium  medius  inter  Ill.mos  DD.  Marcum 
Antonimi!  Victorium  Nepotem  San.ml  Dui  Nri,  locumtenentem  Generalem  utriusque  Custodiae 


1  Da  una  lettera  che  il  26  dicembre  1460  Carlo  da 
Franzoni  inviava  a  Barbara  marchesa  di  Mantova 
(Ludwig  Pastor,  Ungedruckte  Akten  zur  Geschichte 
der  Pàpste,  Freiburg,  B.  Herder,  1904,  voi.  I,  p.  13 1. 


2  Leone  Caetani,  Vita  e  diario  di  Paolo  Alaleone 
de  Branca]  in  Archivio  della  Società  romana  di  storia 
patria ,  Roma,  1893,  p.  5. 
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Papae  à  dextris,  et  Marchionem  Lantem  à  sinistris  associatns  a  familiaribus  Ill.mor  Dnor.  Car- 
dinalium,  Curialibus,  Nobilibus  Romanis,  et  aliquibus  Baronibus,  à  militibus  leuis  armaturae 
equestribus  sine  lanceis,  et  militibus  Heluetiis  cura  alabardis  pedestribus  hinc  inde  a  Tympa- 
nistis,  et  Tubicinibus,  et  apud  Oratorem  à  duodecim  parafrenariis  Papae  pedestribus  prò  suo  ser- 
uitio,  et  non  ab  clericis  personis,  cura  orator  sit  Regis  Maumethani,  et  non  Christiani,  ut  fuit 
tempore  fel.  sec.  Papae  Clementis  octaui  sub  die  5a  Aprilis  1602.  Aequi tatum  fuit  hoc  ordine 
à  uinea  Iulij  Papae  Tertij  usque  ad  Palatium  in  Platea  SA  Petri,  in  qua  Papa  illuni  hospitatus 
est,  primum  equites  leuis  armaturae  sine  lanceis,  familiares  Ill.mof;  Dnor.  Cardinalium,  Curiales, 
Nobiles  Romani  et  Barones,  quatuor  Persae  unus  post  alium  à  dextris  unius  Nobilis,  Orator 
medius  ut  supra,  et  per  uiam  Cursus  usque  ad  Palatium  Ruccellariorurn,  deinde  ante  Palatium 
Excell. mor  de  Burghesiis,  ante  Plateam  Nicosiae,  uersus  Scrofam,  ante  Sanctum  Augustinum, 
Turrem  Sanguineam,  ante  Ecclesiam  de  Anima,  Pasquinnm,  Parionem,  Montem  Iordanum,  per 
Bancos,  ante  Castrimi  Sancti  Angeli,  per  Burgum  ueterem,  quia  per  nouum  non  poterat  equi- 
tari,  et  ad  Domimi  habitationis,  hora  2qa  in  Castro  S11  Angeli  fuerunt  exoneratae  bombardae, 
in  transeundo  in  Platea  Sn  Petri  a  militibus  Heluetiis,  post  Oratorem  equitarunt  palici,  et  prae- 
sertim  duo  Persae  Christiani,  qui  inseruirunt  prò  Interpretibus.  Quando  orator  peruenit  ad  Pa¬ 
latium  suae  habitationis,  firmauit  se  equitantem  in  Porta,  et  recepit  salutationem  ab  associantibus 
deinde  descendens  de  equo  fuit  receptus  ab  Illrno  et  Revrao  D.  Patriarcha  Hierosolymitano 
rocchetto  induto  Magistro  Domus  Papae,  et  superius  ductus  usque  ad  suas  cameras  decenter 

ornatas,  et  accomodatas . 

Dom.ca  die  30  augusti  de  mane  circa  horam  X3.am  Papa  indutus  stola  supra  mozzettam  sedens 
in  sede  gestatoria  pontificali  sub  baldachino  dedit  audientiam  in  camera  audientiae  exc.mo  Diio 
Ali  Golibert  Mordar  Oratori  Seren.mi  Regis  Persarum,  qui  factis  tribus  reuerentiis  cura  'Tur¬ 
bante  genuflexus  osculatus  est  pedem,  deinde  dedit  literas  inclusas  in  Bursa,  illas  prius  deos- 
culatas  :  in  manibus  Papae  cura  reuerentia,  et  aliqua  dixit  lingua  sua  Persica,  et  Interpres 
explicavit  nostra  lingua,  et  Papa  respondit  per  eundem  Interpretem,  et  cura  magno  gaudio  allo- 
cutus  est  cum  Papa,  et  deosculabatur  suae  Sanctitatis,  et  dedit  etiam  Papae  Literas  Im- 
peratoris,  apud  quelli  fuit,  et  omnibus  expositis  surrexit,  et  stetit  à  dextris  Papae  cum  Tur¬ 
bante  in  capite  semper,  et  sui  famuli  osculati  sunt  pedem  Papae,  et  omnibus  expeditis  discessit, 
et  redivit  ad  suam  habitationem.  Interfuerunt  buie  actus  Illrai  et  Rmi  Domini  Cardinales  Bur- 
ghesius,  Barberinus,  Lantes,  Verallus,  Lenius,  Lanfrancus  Presbiteri,  et  Capponius  Diaconus, 
omnes  Creaturae  Sanrai, 

Fol.  1 98  v°  : 

Ai  sei  di  settembre  l’Alaleone  nota  un’udienza  privata  che  Paolo  V  concesse  all’ambascia¬ 
tore  di  Persia  e  dice  poi:  «et  discedet  citò  Roma  reuersurus  in  suam  Patriam». 

Stesso  foglio  : 

Sabbato  die  X2  Septembris  discessit  Roma  reuersurus  in  Persiani  orator  Regis  Persarum» 
qui  die  Mercurii  fuit  uisitatus  ab  Limatore  Hispaniarum  publice,  et  die  Iouis  orator  Persarum 
reuisitauit  oratorem  praefatum,  alij  oratorem  non  uisitarunt.  Papa  prò  discessu  fecit  proludere 
de  omnibus  necessariis  prò  itinere,  et  aliqua  dona  illi  donauit  portanda,  et  contentus  discessit. 

Fol.  199: 

Eadem  die  28  Septembris  ingressus  est  Romani  Dominus  Comes  Don  Robertus  Scerleye 
Anglus  Orator  alter  Regis  Persarum  missus  ad  Sanctissimum  Dominum  Nostrum  post  niultos 
menses  alterius  oratoris  Persarum  qui  paucis  diebus  Roma  discessit... 
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Qui  l’Alaleone  ripete  la  descrizione  del  cerimoniale,  uguale  su  per  giù  a  quello 
usato  per  il  primo  ambasciatore,  avvertendo  che  anche  per  lo  Scherleye  non  inter¬ 
vennero  gli  ecclesiastici  .  .  .  cum  sit  Orator  Regis  Maumethani ,  quamvis  orator  pro¬ 
fi  te1  ò  ahi  r  se  catholicum.  Ripete  la  descrizione  minuziosa  dell’itinerario,  aggiunge 
poi:  orator  erat  indutus  more  Hungar orimi,  siue  Moscouitarum  cum  Turbante,  et 
in  cacumine  Turbantis  crux. 

Identica  è  la  descrizione  dell’udienza  papale  con  qualche  piccola  differenza  di 
cerimoniale,  che  l’Alaleone  nota  con  gran  cura  come,  ad  esempio,  che  lo  Scherleye 
si  tolse  il  turbante  ;  cosa  che  il  primo  ambasciatore  da  buon  musulmano  non  aveva  fatto. 

Negli  appunti  giornalieri  che  seguono,  i  particolari  sono  anche  di  assai  poco 
interesse  ed  il  minutissimo  cerimoniere,  dopo  averci  detto  che  l’ambasciatore  del  re  di 
Persia  visitò  le  reliquie  nelle  basiliche  patriarcali,  non  sa  registrare  se  non  che  il 
4  di  ottobre  il  papa  lo  ricevette  in  udienza  privata  e  che  il  15  dello  stesso  mese 
post  prandiuni  discessit  Roma  Dominus  Comes  D.  Rubertus  Anglus  Orator  Regis 
Persarum ,  cui  Rapa  ninnerà  donanit  et  ipse  satisfactus  abijt. 

La  firma  dell’incisore  nella  stampa  ora  descritta  è  così:  Lucas  de  Vrbmo  F. 
Ora  egli  abitualmente  non  firma  in  questa  forma  e  preferisce  segnare  addirittura 
con  tutto  il  nome  al  quale  aggiunge  la  qualifica  di  Vrbinas,  oppure  col  monogramma 
in  cui  s’ intrecciano  un  L  ed  un  C. 1 

2.  Ritratto  di  Padre  Giambattista  doni  da  Lucca.  —  In  questa  seconda  inci¬ 
sione  Luca  Ciamberlano  è  raffigurato  il  ritratto  del  Padre  Giambattista  Cioni  da  Lucca. 

L’incisione  misura  in  larghezza  mm.  124  ed  in  altezza  mm.  185. 

Il  vecchio  monaco  vi  è  raffigurato  con  corta  barba  bianca,  che  incornicia  un 
volto  scarno  e  rugoso.  Si  notano  in  lui  la  grandezza  dell’orecchio  ed  un  neo  sotto 
l’occhio  destro.  Ha  in  capo  la  berretta  sacerdotale  e  veste  un  abito  talare  cinto  da 
cordone  ed  un  mantello  dal  colletto  diritto. 

Nell’iscrizione  apposta  al  ritratto  si  legge  :  P.  Io.  Baptista  Cionius  Lucensis 
Religioni  Matris  Dei  Primus  socius  P.  Io.  Leonardi j  Fundatoris  obijt  die  31  Martij 
1623  aetatis  suae  ano.  6y.  Ill»iae  et  Ex»iae  D.  D.  Felici  Mariae  Vrsinae  Ducissae 
Sermonetae. 

Lucas  Ciamberlanus  Vrbinas  I.  V.  Doc.  D.  D.  Lucae,  anno  1626. 

P'ederico  Hermanin. 

1  A.  Bartsch,  op.  cit. ,  voi.  XX,  "l'avola  dei  nionogr.  Ili,  n.  840;  G.  K.  Naglkr,  Die  monogramtnislen,  Mun¬ 
ii.  6;  l' RANQ1  >ts  Brulliot.  Dictìonnaire  de  monogram-  chen,  Hirth,  voi.  I,  n.  1063,  voi.  li,  n.  323,  IV,  n.  925. 
mes,  Munich,  J.  G.  Cotta,  1832,  voi.  I,  n.  1357,  voi. 


—  303  — 


CENNI  INTORNO  AI  PRECURSORI 

DEL  PAESAGGIO  SECENTESCO. 


Prima  di  essere  un’arte  a  sè  il  paesaggio  ha  avuto  una  lunga  storia  come  sfondo 
nella  pittura  di  figura;  cosicché  anche  anteriormente  al  Seicento  in  Italia  possiamo 
parlare  d’un  paesaggio  umbro,  d’un’  altro  toscano  e  d’un  terzo  veneto,  ciascuno 
avente  caratteri  tali  da  apparire  con  fisonomia  propria.  Non  è  questo  però  il  luogo 
di  seguirne  tutta  la  lunga  storia  ;  a  noi  basterà  studiarne  le  fonti  più  prossime. 

Tre  principalmente  sono  le  correnti  che  contribuirono  ad  alimentare  la  nuova 
forma  d  arte .  quella  della  scuola  fiamminga  per  lo  studio  del  vero,  quella  della  scuola 
veneta,  che  fa  capo  a  Tiziano,  per  lo  studio  del  colore  e  del  chiaroscuro,  e  final¬ 
mente  quella  della  scuola  bolognese,  e  di  Annibaie  Carracci  in  ispecie,  che,  riassu¬ 
mendo  il  gusto  decorativo  dell’arte  toscana  ed  umbra,  e  i  progressi  coloristici  della 
scuola  veneta,  produsse  i  primi  esempi  di  quel  paesaggio  che  fu  poi  detto  classico 
o  italiano.1 

I  Fiamminghi  portarono  un  grande  contributo  di  studi  per  le  marine,  per  i  monti 
e  per  i  tronchi  degli  alberi.  Per  le  marine  e  le  rocce  basta  rammentare  Enrico  Met 
di  Bles,  detto  il  Civetta  (1450,  viv.  1510),  nelle  cui  opere  è  una  sfumatura  di  con¬ 
torni  e  di  modellato,  prima  di  lui  sconosciuta,  che,  sebbene  spesso  esagerata  in 
modo  che  le  sue  montagne  sembrano  intagliate  nel  sapone,  pure  al  suo  tempo  dovette 
suscitare  una  grande  ammirazione,  ritrovandosene  delle  tracce  d’ imitazione  anche 
nel  secolo  seguente  in  Bonaventura  Peters  (1614-1652)  e  in  Salvator  Rosa  (1 6 15-1 673). 


1  Ecco  come  il  Baldinucci  accenna  alle  origini  di 
questo  genere  d’arte:  «Benché  nella  nostra  Italia  il 
dipingere  paesi  e  vedute  al  naturale,  sin  da  quei  primi 
tempi  nei  quali  il  famosissimo  Giotto  ritornò  in  vita  la 
pittura,  fosse  per  mano  di  lui  e  dei  suoi  seguaci  posto 
in  uso  e  che  poi  andasse  tuttavia  avanzandosi  di  per¬ 
fezione  col  miglioramento  che  nel  correr  degli  anni  andò 
facendo  l'arte  per  mano  di  diversi  maestri  in  più  secoli 
e  che  finalmente  arrivasse  agli  ultimi  segni  dell’eccel¬ 
lenza  per  opera  dei  pennelli  del  gran  Tiziano  e  poi 
dei  celebratissimi  Caracci,  non  è  però  ch’ei  non  si 
possa  affermare  che  quella  che  noi  diciamo  Arte  di  far 
paesi,  cioè  il  far  quadri  nè  quali  prima  e  principale  in¬ 


tenzione  sia  il  far  vedere  belle  campagne  o  selvagge  o 
domestiche  o  spiagge  marittime  non  ci  sia  venuta  dalla 
Fiandra.  Il  primo  che  (per  quanto  ci  lasciò  scritto  in 
suo  suo  nativo  idioma  Carlo  Vanmander  Pittor  Fiam¬ 
mingo)  si  disse  aver  dati  fuori  quadri  di  paesi  fu  Albert 
Vanorwaerter,  pittor  di  Aerlem  che  fioriva  circa  al  1450, 
seguito  poi  dagli  altri  del  susseguente  secolo  »  (Cfr. 
Notiz .  dei  Prof.,  etc..  Firenze,  1681,  dee.  Ili,  part.  II, 
sec.  iv,  p.  186). 

Una  storia  del  paesaggio  fino  al  Cinquecento  è  stata 
tentata  da  J.  Gutiimann,  Die  LandscAafts -Molerei  der 
toskanischen  U7id  umbrischen  Kunst  vo/t  Giotto  bis 
Raphael,  Leipzig,  1902. 


—  3°4  — 


Per  lo  studio  della  vegetazione  (specialmente  per  i  tronchi  d’alberi)  e  per  gli  edifizi 
i  fiamminghi  ebbero  una  predilezione  spiccatissima,  e  i  loro  sforzi  furono  costante- 
mente  assimilati  dagii  italiani.  La  stessa  scuola  di  Raffaello  non  disdegnò  di  conce¬ 
dere  un  posticino  all’arte  fiamminga  nei  suoi  paesaggi,  come  si  vede  in  quello  di 


Fig.  t.  Paolo  Brìi.  Paesaggio.  Biblioteca  Vaticana.  ,Fot.  Moscioni). 

Giacobbe  e  le  figlie  di  Labano  nelle  Logge  vaticane  (dove  introdusse  un  gruppo*  di 
case  dai  tetti  acuminati  e  dall’aspetto  nordico)  e  nell’altro  del  Mose  salvato  dalle 
acqtte,  dove  l’imitazione  si  rivela  nella  struttura  dei  piani  e  nell’orizzonte  prospettico 
altissimo.1 

Alla  scuola  veneta,  e  a  Tiziano  in  ispecie,  la  pittura  di  paesaggio  deve  la  mor¬ 
bidezza  della  frasca  e  lo  studio  delle  masse  di  ombra  e  di  luce  nelle  chiome  deg'li 
alberi.  Egli  abbandonò  ad  un  tempo  il  gusto  degl’  italiani  che  dipingevano  le  chiome 
dei  loro  magri  alberelli  foglia  per  foglia  e  quello  dei  fiamminghi  che  usavano  rap- 


Sui  paesisti  olandesi  a  Roma,  cfr.  l’articolo  di  L.  Dimier,  in  Nuova  Antologia  (16  giugno  1903,  an.  38,  fase.  758). 
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presentarle  in  forme  arrotondate  e  compatte.  Per  questo  Tiziano  nella  storia  del 
paesaggio  occupa  uno  dei  posti  più  eminenti. 

A  Tiziano  la  pittura  di  paesaggio  deve  ancora  la  divulgazione  e  perfezione 
di  un  taglio  più  naturale  della  veduta,  troncando  gli  alberi  in  alto  con  la  linea  del 


Fig.  2.  Paolo  Bril.  Paesaggio.  Sagrestia,  Cappella  Sista.  Santa  Maria  Maggiore.  (Fot.  Moscioni). 

quadro,  come  si  vede  nel  grandioso  gruppo  di  bosco  ch’egli  dipinse  nell’  Uccisione 
di  San  Pietro  martire / 

Tiziano,  seguendo  la  tradizione  della  scuola  veneta,  che  non  si  limitava  alle  vedute 
primaverili,  fatte  di  verde  e  azzurro,  amò  nelle  sue  pitture  la  rappresentazione  del 
paesaggio  autunnale  ed  estivo,  usando  abbondantemente  il  giallo-marrone  non  solo 
per  il  terreno,  ma  anche  per  la  vegetazione.2 

Una  caratteristica  del  paesaggio  toscano,  già  rilevante  nell’arte  del  Quattrocento, 
è  la  predilezione  per  una  massa  centrale  o  laterale  d’acqua,  fiancheggiata  da  pro- 

1  Eguale  taglio  è  ripetuto  nel  cosidetto  Amor  sacro  2  Fra  i  più  belli  dei  paesaggi  tizianeschi,  rammen- 
e  Amor  profano  e  nel  San  Girolamo  della  Galleria  teremo  quello  del  Noli  me  tangere.,  della  National  Gal- 
Brera.  lery  di  Londra. 


aria» 
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montori  e  da  colline.  Ne  possono  dare  un’  idea  gli  affreschi  di  Cosimo  Rosselli  e 
del  Ghirlandaio  nella  Cappella  Sistina  in  Roma.1 

Il  gusto  toscano  di  simmetria,  arricchito  di  tutti  gli  elementi  tratti  dalla  scuola 
veneta  e  fiamminga,  forma  il  paesaggio  dei  Carracci,  il  più  complesso  e  il  più  deco¬ 
rativo  che  fino  allora  si  fosse  ideato.  Essi  possono  essere  considerati  i  fondatori  del 
paesaggio  italiano  del  Seicento;  ciò  che  era  stato  riconosciuto  anche  dai  contem¬ 
poranei;  infatti  il  Baglioni  nelle  sue  Vite  dei  pittori ,  ecc.,  pubblicate  nel  1642,  par¬ 
lando  del  Viola  dice:  «  Diedesi  a  far  paesi  in  quella  maniera  del  Caracci  (Annibaie) 
dal  naturale  rapportati»,  aggiungendo  che  incontravano  il  favore  comune,  «poiché 
erano  formati  alla  maniera  pittoresca  buona  italiana,  lontano  da  quella  seccaggine 
fiamminga.2 3  E  Giulio  Cesare  Mancini,  medico  di  Urbano  Vili,  in  una  sua  Raccolta 
di  Vite  di  artisti  (Biblioteca  Vaticana,  cod.  Barb.  Lat.  4315),  parlando  del  Brìi,  dice 
che  egli  arrivò  alla  sua  perfezione  artistica  per  «  la  lunghezza  dello  star  in  Italia 
vedendo  le  cose  del  Caracci  ».  (Cfr.  Vita  del  Brillo). 

Fra  i  migliori  esempi  dell’arte  dei  Carracci  è  la  lunetta  (di  Annibaie)  della  Gal¬ 
leria  Doria  (n.  80)  a  Roma,  rappresentante  la  Fuga  in  Egitto  su  fondo  paesistico/ 
e  il  quadro  di  Agostino  della  Galleria  Pitti  che  rappresenta  un  Paesaggio  roccioso 
con  bagnanti.  Di  essi  sono  sparsi  per  le  gallerie  d’Europa  molti  disegni  di  paese, 
che  attestano  il  grande  studio  e  la  coscienza  che  questi  maestri  avevano  della 
nuova  arte. 

Molti  furono  i  seguaci  dei  Carracci,  e  fra  i  più  importanti  il  Domenichino 
(1584-1641),  l’ Albani  (1578-1660),  il  Guercino  (1590-1666),  Francesco  Grimaldi  (1606- 
1680)  e  Gio.  Batt.  Viola  (1572-1622).  Il  Guercino  lavorò  poco  a  paesaggio;  la  sua 
opera  più  caratteristica  in  questo  genere  è  l’affresco  che,  secondo  il  Passeri,  dipinse 
nel  Villino  Boncompagni  in  una  stanza  accanto  a  quella  d éìY Aurora ,  rappresentando 
una  veduta  di  giardino  con  fontane,  dame  e  cavalieri.4  Un  altro  paesaggio  di  lui, 
annerito,  si  vede  nel  salone  Aldobrandini  (n.  342)  della  Galleria  Doria;  un  altro  più 
bello  ho  avuto  occasione  di  vedere  io  in  una  casa  privata  di  Roma,  dov’erano  figurati 
alcuni  soldati  che  giuocano  a  carte  all’ombra  di  un  grosso  albero  in  una  vasta  pianura. 

Più  numerose  in  questo  genere  sono  le  opere  del  Domenichino,  che  si  ricono¬ 
scono  fra  quelle  dei  maestri  per  una  maggiore  morbidezza  della  frasca  e  una  maggiore 


1  Questo  paesaggio  fu  prediletto  anche  da  Benvenuto 
Tisi  detto  il  Garofalo,  che  lo  ripetè  spesso  offrendone 
uno  splendido  esempio  nella  Aladonna  in  gloria  della 
Galleria  Capitolina  in  Roma. 

2  Cfr.  Giov.  Bagi.TONI,  Vite  dei  Pittori,  Scultori,  Ar¬ 
chitetti,  ecc.,  Roma,  Andrea  Fei,  1642  (Vita  del  Viola). 

3  Quelle  lunette  dal  Catalogo  sono  attribuite  indistin¬ 

tamente  ad  Annibale  Carracci;  per  primo  Hans  Tietze, 


pur  riconoscendole  della  stessa  scuola,  ne  fece  una  di¬ 
stinzione,  attribuendo  giustamente  l 'Assunzione  (n.  78) 
all’ Albani,  e  l’ Adorazione  dei  Magi  (n.  84)  al  Domeni¬ 
chino.  (Cfr.  Jahrbuch  der  Kunst ecc.,  Wien,  1906, 
Bd.  XXVI,  Ileft  2,  dove  sono  anche  riprodotte,  pp.  152, 

1S3»  154.'- 

4  Cfr.  Passeri,  Vite  dei  pittori,  ecc.,  Roma,  1772, 
P-  376. 
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ricchezza  di  colore.  Egli  amò  soprattutto  le  vedute  di  pianura,  ricche  di  vegetazione 
e  d’acqua.  Oltre  il  paese  della  famosa  Caccia  di  Diana  alla  Galleria  Borghese  di 
Roma,  a  monocromato  verde  secondo  il  gusto  della  sua  scuola,  rammenteremo  la 
splendida  lunetta  con  l 'Adorazione  dei  Magi  della  Galleria  Doria,  già  attribuita  al 
Carracci,  e  il  bel  paesino  della  Galleria  Capitolina,  in  cui  è  rappresentato  il  Martirio 
di  San  Sebastiano ,  i  quali,  insieme,  possono  dare  un’  idea  della  sua  arte. 

L’Albani,  che  è  il  più  illustre  paesista  della  scuola,  pur  continuando  la  tradi¬ 
zione  carraccesca,  si  applicò  soprattutto  ai  problemi  della  trasparenza  dell’atmosfera 
e  della  morbidezza  della  vegetazione,  sgombrando  così  le  vie  dell’arte  del  Gellée, 
che  di  poi  tanta  ala  vi  stese.  L’Albani  ha  col  Lorenese  una  grande  affinità  nel  senso 
poetico  della  luce  diffusa  e  calma,  della  fresca  luce  mattutina  ;  tutti  i  suoi  sforzi 
furono  rivolti  allo  studio  dei  valori  per  dare  il  massimo  sfondo  al  cielo,  prima  di 
lui  troppo  opaco  e  pesante,  e  per  velare  la  terra  di  quell’atmosfera  cristallina  che 
formerà  l’amore  e  la  gloria  del  grande  Francese.  L’Albani,  come  paesista,  ha  il  grande 
merito  d’aver  preceduto  il  Lorenese  in  questi  studi,  e  basta  dare  un’  occhiata  al 
famoso  ovale  del  Brera  con  la  Danza  degli  Amorini  per  scorgere  subito  quanto 
del  Gellée  è  già  in  quel  quadro,  sia  nella  vaporosità  del  cielo,  come  nel  profondo 
allontanarsi  della  pianura  e  nel  motivo  architettonico  del  tempietto.  Due  quadri 
importanti  di  questo  artista  sono  nella  Galleria  Colonna  di  Roma  (nn.  127  e  137). 
Nel  primo,  rappresentante  Erminia  accolta  dai  pastori ,  è  figurata  una  maestosa  val¬ 
lata  che  finisce  all’orizzonte  col  mare,  e  nel  centro  grandeggia  un  maestoso  albero 
frondoso  diritto,  come  usò  spesso  Claudio  Gellée.  Iln.  137  (paesaggio  con  Erminia) 
ha  la  stessa  ispirazione  di  composizione,  con  la  sola  differenza  che  nel  mezzo  scorre 
un  largo  fiume  a  cateratte  (anche  questo  un  motivo  del  Lorenese)  e  il  colore  del 
terreno  è  marrone,  come  usò  il  Tiziano  e  poi  il  Rosa,  al  quale  fa  pensare  anche 
il  colore  giallo  rossiccio  del  caldo  tramonto.  Queste  opere  dell’ultimo  periodo  del¬ 
l’attività  del  nostro  artista  dimostrano  che  il  maestro  era  stato  attratto  nell’orbita 
dei  seguaci.1 

Contemporaneamente  all'Albani,  anche  il  tedesco  Adamo  Elsheimer  (1574-1625) 
si  dedicava  ai  medesimi  problemi  coloristici  e  riusciva  a  ottenere  il  titolo  &  incompa¬ 
rabile.  Difficile  è  oggi  dire  quale  dei  due  avesse  la  precedenza  nei  risultati  tecnici, 
e  quanto  uno  deve  all’altro;  ad  ogni  modo  si  può  affermare  che  Adamo  restò  infe¬ 
riore  all’Albani  nel  gusto  della  linea,  nella  ricchezza  della  composizione  e  nel  tocco 
della  frasca,  che  nelle  sue  opere  è  dura  di  contorno,  soffocata  e  senza  grazia  di 
disegno.  Il  Tedesco  però  è  superiore  al  Bolognese  nella  verità  delle  figure  e  degli 

1  Dell’ Albani,  oltre  ai  quadri  già  citati  e  1  'Assidi-  rini  al  Brera,  gli  ovali  della  Galleria  Borghese  e  le 
zione  della  Vergine  della  Galleria  Doria,  opera  della  tele  della  Galleria  di  Torino.  Molte  altre  sono  all’estero 
sua  prima  maniera,  sono  famosi  :  la  Danza  degli  Amo-  e  in  case  private. 
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animali.1  L’Albani  fu  grandemente  ammirato  per  tutto  il  secolo  XVII,  e  meritò  anche 
le  lodi  di  Salvator  Rosa.2 

Giovanni  Francesco  Grimaldi,  detto  il  Bolognese,  oltre  che  paesista  fu  ingegnere 
e  intagliatore.  Si  atteggiò  rivale  di  Paolo  Bril  e  fu  due  volte  principe  dell’ Accademia 


Fig.  3.  Paolo  Bril.  Martirio  di  San  Clemente.  Sala  Clementina,  Vaticano  (Fot.  Moscioni). 


di  San  Luca  di  Roma;  intagliò  all’acqua  forte  navi  e  belle  vedute;  fu  anche  frescante, 
e  in  San  Martino  ai  Monti  a  Roma  si  vedono  di  lui  due  paesaggi  accanto  a  quelli 


1  Della  grande  stima  in  cui  1’  Elsheimer  era  tenuto 
nel  sec.  xvn,  si  può  avere  un’  idea  dalla  seguente  let¬ 
tera  dell’ambàsciatore  del  Duca  di  Modena  da  Roma 
al  suo  signore  (25  luglio  1640).  Egli  dice:  «Il  quale 
(Adamo)  quando  visse  superò  di  gran  lunga  Filippo 
Napolitano,  Paolo  Brillo  e  tutti  gli  altri  del  suo  tempo  ». 
(Cfr.  A.  Venturi,  La  Galleria  Estense  in  Modena,  Mo¬ 


dena,  1882,  p.  250).  Di  questo  autore  in  Italia  poco 
rimane  ;  ad  ogni  modo  possono  dare  un’  idea  del  suo 
valore  i  due  quadri  della  Galleria  Uffizi  rappresentanti 
il  Cittadino  che  suona  il  flauto  e  la  Storia  di  Psiche , 
che  sono  fra  i  suoi  migliori. 

2  Cfr.  il  principio  della  lettera  all’amico  Ricciardi:  Cesa¬ 
reo,  Poesie  e  lettere  di  Salrator  Posa ,  ecc.  voi,  II,  lett.  XC, 
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del  Dughet,  presso  l’altare  di  Santa  Maria  Maddalena  de’  Pazzi.  La  Galleria  Borghese 
di  Roma  possiede  di  lui  due  pitture  con  motivi  spesso  ripetuti.1  L’ultimo  dei  prin¬ 
cipali  scolari  dei  Carracci  fu  Giovanni  Battista  Viola,  che  ottenne  una  certa  fama  ; 
imitando  i  maestri  (Cfr.  Malvasia,  Fels.  Piti.,  Bologna,  1678,  parte  IV,  p.  132). 


Fig.  a.  Paolo  Brìi.  Veduta  di  Porto.  Galleria  Uffizi.  (Fot._Alinari). 


Una  delle  personalità  più  spiccate  nella  storia  del  paesaggio  è  Paolo  Bril  di 
Anversa  (1554-1626),  il  più  versatile  e  il  più  completo  nell’arte  sua  di  tutti  i  con¬ 
temporanei. 

Suo  fratello  Matteo  (1547-1584),  più  vecchio  di  lui,  fu  anche  egli  un  abile  pae¬ 
sista,  e  dipinse  in  Vaticano  per  papa  Gregorio  XIII,  nella  Galleria  e  Loggie  che 
furono  fatte  in  quel  tempo.  Matteo  morì  all’età  di  soli  34  anni.2 

Paolo  Bril  venuto  a  Roma  con  Matteo,  fu  applicato  in  molti  lavori  ad  affresco 
per  la  decorazione  di  palazzi  e  di  chiese.  Giovanni  Baglioni  (  Vite  dei  Pittori,  ecc., 

1  Nel  Gabinetto  delle  Stampe  presso  la  Galleria  Na-  2  Cfr.  Baldinucci,  Op.  cit.  Vita  dei  Fratelli  Brilli. 
zionale  d’arte  antica  (già  Corsini)  di  Roma  sono  con-  Dee.  Ili,  part.  II,  sec.  IV,  p,  188. 
servati  molti  suoi  disegni. 
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Napoli,  1733,  p.  185)  rammenta  del  nostro  autore  gli  affreschi  eseguiti  per  Sisto  V  in 
Vaticano  (Biblioteca  e  Sala  Ducale)  altri  nella  sagrestia  della  cappella  Sista  in  Santa 
Maria  Maggiore,  altri  nella  chiesa  della  Scala  Santa  (due  fortune  di  mare  con  la 
storia  di  Giona),  nella  Chiesa  Nuova  il  paese  della  Creazione  del  mondo  sull’altare 
dei  signori  Cesi,  nella  Sala  Clementina  in  Vaticano  la  grande  marina  dov’è  rappre¬ 
sentato  San  Clemente  papa  nella  barca  mentre  sta  per  essere  gettato  in  mare,  e  nel 
salotto  accanto  altri  paesi  nel  fregio.  Di  più  nel  giardino  dei  padri  Teatini  di  Monte 
Cavallo  un  paese  rifatto  nella  storia  di  San  Bernardo,  in  Santa  Cecilia  in  Trastevere 
otto  paesi  diversi,  e  finalmente  altri  paesi  nel  giardino  dei  signori  Bentivoglio  (poi 
dei  principi  Borghese)  a  Monte  Cavallo  nella  loggia  verso  la  strada  nella  loggetta 
nell’interno  del  detto  giardino.  Il  Baldinucci,  nella  Vita  del  Brìi ,  parla  di  alcuni 
uccelli  dipinti  nella  cappella  di  San  Francesco  nella  chiesa  dei  Gesuiti.1 

Delle  sue  opere  da  cavalletto  sono  rammentate  con  precisione  ben  poche  : 
«  Et  ultimamente  nella  chiesa  dei  pittori  (dell’Accademia  di  San  Luca)  per  la  festa 
si  vidde  un  grandissimo  paesaggio  di  un  Porto,  che  invero  non  saprei  quello  che 
si  possa  desiderare  in  più  in  simili  cose  di  pittura».  (Mancini,  op.  cit.,  p.  137  v.). 
«  Così  Enrico  de  Os  possiede  una  lamina  di  rame  da  lui  (Brìi)  dipinta  coperta  di 
Rovine  e  di  figure  elegantissime,  quale  suole  mostrarsi  allo  spettatore  il  Campo  Vac¬ 
cino  a  Roma».  (Sandrart,  Accademia  Nobil.  art.  Pici .,  Norimbergae,  MDCLXXX1I, 
p.  277).  Quest’opera  si  deve  probabilmente  ascrivere  a  gli  ultimi  anni  della  sua 
vita,  poiché  il  Baldinucci  racconta  che  da  vecchio  dipingeva  in  piccolo  in  rame. 
Dai  Cataloghi  ed  Inventari  del  Campori  (Modena,  1870)  si  ha  notizia  di  parecchie 
opere  del  nostro  artista,  e,  quel  che  è  più  importante,  del  fatto  che  egli  talvolta 
affidava  l’esecuzione  delle  figure  dei  suoi  quadri  a  Rotenhamer.  (Cfr.  op.  cit.,  pp.  144, 
19 1,  ecc.).  Il  Baldinucci  ci  dice  anche  che  «dopo  che  fu  messo  in  uso  l’intagliare 
all’acqua  forte,  egli  fece  bellissime  invenzioni  di  paese,  e  così  vecchio  quelle  intagliò 
di  sua  mano».’ 

I  meriti  di  Paolo  Bril  furono  subito  riconosciuti  anche  dai  contemporanei.  Il 
Mancini  infatti  scrive:  «Da  molti  anni  in  qua  in  sfinii  sorta  di  pittura  (paesaggio) 
par  che  abbia  servato  il  primo  luogo,  et  in  vero  meritamente,  poiché  la  lunghezza 


1  II  Buglioni  (Op,  cit.  Vita  di  Paolo  Bril )  dice  : 
«  Vi  ha  rappresentato  col  suo  pennello  una  pergolata 
d’uve  diverse  con  varii  animali  dal  naturale  assai  belli 
et  eccellenti  ».  E  il  Baldinucci  sempre  a  proposito  di 
di  queste  pitture  :  «  Le  quali,  perchè  egli  aveva  già 
veduti  e  studiati  i  paesi  di  Tiziano  e  dei  Carracci  riu¬ 
scirono  di  gran  lunga  migliori  degli  altri  fatti  fino  a 
quel  tempo,  anzi  da  quell’ora  in  poi  mutò  maniera  es¬ 
sendosi  accostato  assai  più  a  quel  nuovo  modo  italiano  » 
(Cfr.  op.  cit.  Vita  dei  Bril j.  Il  palazzo  è  ora  di  }»ro- 


prietà  dei  principi  Rospigliosi,  e  le  pitture  vi  sono  an¬ 
cora  conservate  e  in  parte  sono  state  pubblicate  dal  Dr. 
Eisler  in  un  artic.  del  Burlington  Magazine  (july  1905). 

2  Morì  in  Roma  il  7  ottobre  1626  e  fu  sepolto  nella 
chiesa  di  Santa  Maria  dell’Anima.  Alcuni  documenti  che 
riguardano  la  vita  privata  di  questo  artista  furono  pub¬ 
blicati  dal  Bertolotti,  nei  suoi  Artisti  belgi  ed  olan¬ 
desi  a  Roma  (Firenze,  1880,  p.  879).  Appartenne  alla 
Accademia  dei  Virtuosi  al  Pantheon  e  a  quella  di 
San  Luca. 
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dello  star  in  Italia,  vedendo  le  cose  di  Carracci  e  del  Cav.  Giuseppe  (d’Arpino),  ha 
nelle  figure  fatto  assai  passaggio,  et  nel  paesaggio,  lasciando  quel  modo  fiammengo 
accostandosi  più  al  vero,  non  refacendo  l’orizzonte  così  alto  come  usa  nei  fiam- 
menghi,  che  così  per  il  loro  paesaggio  è  piuttosto  una  Maestà  scenica  che  prospetto 
di  paese  ». 

Il  Baldinucci  invece  lo  loda  perchè  «  nel  frappeggiare  avanzò  i  paesanti  oltre¬ 
montani  e  non  fu  superato,  se  si  eccettua  una  certa  morbidezza  moderna  ».  In  altro 
luogo,  osservando  come  l’occhio  dei  paesisti  anteriori  al  Seicento  «  non  fosse  ancora 
arrivato  a  giudicare  le  varie  apparenze  di  colorito,  che  fanno  i  paesi  e  vedute  natu¬ 
rali  nelle  varie  disposizioni  dell’aria,  or  chiara,  or  fosca,  or  risplendente,  or  scura», 
aggiunge:  Queste  «cose  tutte  a  meraviglia  veggiamo  essere  state  imitate  dai  pae¬ 
santi  del  nostro  secolo  ed  anche  dallo  stesso  Paolo  Brilli  » . 

Negli  affreschi  del  palazzo  Rospigliosi,  Paolo  rivela  il  grande  progresso  com¬ 
piuto  studiando  l’arte  degli  italiani.  Paragonandoli  con  le  prime  sue  opere,  per  esempio, 
della  Biblioteca  Vaticana,  (cfr.  fìg.  i),  si  vede  comesi  sia  avvicinato  più  al  vero; 
infatti  ha  abbandonato  i  colori  stridenti,  ha  abbassato  di  molto  l’orizzonte,  ha  abolito 
le  città  rampanti,  e  nei  tronchi  e  nelle  chiome  degli  alberi  mostra  una  varietà  e  un’ele¬ 
ganza  che  può  competere  con  molta  dell’arte  secentesca  futura.  Come  già  osser¬ 
vava  il  Baldinucci,  queste  pitture  segnano  il  suo  passaggio  dallo  stile  fiammingo  alla 
maniera  italiana.  In  altri  affreschi  poi  dello  stesso  palazzo,  pur  continuando  la  tradi¬ 
zione  del  paesaggio  fluviale,  lo  condusse  a  tale  progresso  da  allontanarsi  quasi  com¬ 
pletamente  dall’arte  dei  predecessori.  Molto  originale  fra  queste  opere  è  la  veduta  di 
un  giardino  italiano  del  Seicento  in  mezzo  a  cui  sorge  un  casino  a  tre  corpi  archi- 
tettonici  e,  da  una  parte,  una  grotta  coperta  di  vegetazione  e  ridente  di  zampilli 
d  acqua,  che  probabilmente  servi  di  modello  per  lo  stesso  soggetto  al  Guercino  nel 
casino  Boncompagni,  e  certamente  ispirò  Gaspare  Dughet  per  eguale  scena  nel 
palazzo  Costaguti.  Il  Mancini  rammenta  come  una  delle  cose  più  ammirate  del  no¬ 
stro  pittore  fosse  una  Veduta  di  mare  con  navigli.  Questo  soggetto  fu  trattato  dal 
Rril  molto  spesso  mostrando  in  esso  una  novità  e  grandiosità  veramente  singolari; 
basterebbe  rammentare  la  vasta  parete  della  Sala  Clementina  in  Vaticano  coperta 
dal  grandioso  affresco  del  martirio  del  Santo  (cfr.  fig.  3).  Delle  vedute  di  Porti  io  ho 
potuto  ammirare  uno  splendido  esempio  anche  in  una  casa  privata  di  Roma,  simile 
in  tutto  a  quello  noto  della  Galleria  degli  Uffizi  (n.  218)  (cfr.  fìg.  4).  Essi  sono  in¬ 
dubbiamente  la  fonte  unica  a  cui  hanno  attinto  il  Lorenese  e  il  Rosa.  Infatti  i  Porti 
di  tutto  il  periodo  giovanile  del  Gellée  non  sono  che  uno  sviluppo  di  quelli  del  Brìi, 
e  li  rammentano  molto  da  vicino  nella  durezza  delle  linee,  nell’ insieme  della  compo¬ 
sizione,  nelle  masse  del  chiaroscuro  e  nell’  ispirazione  del  colorito,  sia  del  cielo,  sia 
dell’acqua.  Lo  stesso  si  può  ripetere  a  proposito  del  Rosa,  che  si  mostra  anche  più 


prossimo  alla  sua  fonte,  oltre  che  per  il  resto,  per  l’imitazione  delle  rovine  di  cui 
popola  le  rive  e  perfino  per  certi  particolari,  come  le  torri  e  gli  stemmi  sulle  porte 
diroccate.  Anche  la  marina  del  Bril  della  Galleria  Pitti  (n.  449)  mostra  una  stretta 
relazione  con  quelle  posteriori  del  Rosa  nella  disposizione  dell’  insieme,  nel  colorito 
e  nelle  masse  di  chiaroscuro. 

L’opera  che  forse  più  di  tutte  colpi  i  contemporanei  del  pittore  Fiammingo  fu 
la  serie  dei  paesaggi  che  egli  eseguì  accanto  alla  sacrestia  di  Santa  Cecilia,  disgra¬ 
ziatamente  ora  quasi  distrutti.  Dall’interno  di  bosco  del  celebre  quadro  di  liziano, 
rappresentante  1’  Uccisione  di  San  Pietro  martire ,  il  Bril  seppe  trarre  i  motivi  per 
la  maestosa  vegetazione  che  dà  per  sfondo  alle  sue  storie  di  anacoreti  in  quelle 
pitture.  Dopo  di  lui,  e  forse  dietro  la  sua  guida,  il  Rosa  seppe  trarre  eguale  partito 
dall’esempio  di  Tiziano,  specialmente  per  il  suo  paesaggio  del  Sant' Antonio  abate 
della  Galleria  Brera.1 

Dall’esame  di  queste  poche  opere  possiamo  giudicare  di  quale  abilità  di  assi¬ 
milazione  e  di  quale  versatilità  fosse  dotato  il  suo  ingegno,  che  seppe  riassumere 
gli  studi  dell’arte  fiamminga  e  il  gusto  decorativo  dell’anima  italiana  in  una  serie 
di  opere  che  svolgono  i  più  svariati  aspetti  della  natura,  dalle  vedute  montuose, 
alle  scene  di  porti,  alle  marine,  all’interno  dei  boschi,  risolvendo  sul  principio  del 
Seicento  tutti  quei  problemi  che  saranno  a  parte  a  parte  ripresi  e  sviluppati  dai 
suoi  successori.  Unico  campo  non  corso,  ma  pure  intraveduto  dal  Bril,  come  già  noto 
il  Baldinucci,  è  quello  dei  problemi  della  luce,  a  cui  dedicò  invece  tutto  il  suo  ingegno 
e  tutta  la  sua  vita  Claudio  Gellée,  riuscendo  a  quella  poesia  di  colore,  che  forma 
ancora  l’ammirazione  dei  nostri  tempi. 

Contemporaneo  del  Bril  fu  Teodoro  Filippo  Llanos  (1584-1625),  detto  comune¬ 
mente  de  Liagno  o  Filippo  Napolitano.2 

Nella  lettera  (già  citata  a  proposito  dell’Elsheimer)  dell’ambasciatore  del  Duca  di 
Modena  al  suo  signore,  in  data  del  1640,  egli  è  messo  al  pari  di  Paolo  Bril,  ma  di 
lui  oggi  è  molto  difficile  dare  un  giudizio  essendosi  smarrite  quasi  tutte  le  sue  opere. 

Tra  l’arte  di  Paolo  Bril  e  quella  dei  grandi  paesisti  del  Seicento  è  mantenuta 
una  linea  di  continuità  per  opera  di  Agostino  Tassi  romano  (1566-1644),  scolaro  del 
grande  Fiammingo  e  da  parte  sua  maestro  di  Claudio  Gellée. 

Questo  artista,  che  ebbe  una  vita  delle  più  avventurose  e  meno  edificanti  del 
suo  tempo,  fu  forse  più  grande  decoratore  che  paesista;  a  lui  si  deve  la  divulga- 

1  Del  Bril  rammenterò  ancora  un  grande  quadro  cho  tore  di  battaglie  e  di  ritratti  e  incisore  all’acquafòrte, 

io  ho  veduto  a  Roma  uella  collezione  privata  del  sig.  Il  Gabinetto  delle  stampe  della  Galleria  Nazionale  d  arte 
Messinger  rappresentante  la  Torre  di  Babele ,  ricchis-  antica  al  palazzo  Corsini  in  Roma  conserva  molte  delle 
sima  composizione  di  gusto  fiammingo.  sue  incisioni. 

2  Filippo  Llanos,  oltre  che  di  marine,  fu  anche  pit- 
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zione  della  decorazione  architettonica  nell’interno  dei  saloni,  dove  fìnse  degli  ampi 
colonnati  a  diversi  piani,  con  balaustrate  popolate  di  animali  e  di  curiosi,  e  aperte 
in  alto  in  modo  da  potervi  dipingere  dei  brani  di  cielo.  Basta  aver  veduto  quello 
di  Palazzo  Lancellotti  a  Roma  per  farsi  un’idea  della  grandiosità  della  sua  arte  e 
della  sua  abilità  prospettica.  In  esso  finse  due  ordini  di  logge  giranti  per  le  quattro 
pareti,  con  le  volticelle  del  secondo  ordine  a  finto  mosaico  dorato,  i  pieni  dei  muri 
ornati  di  piccole  marine,  lo  sfondo  del  primo  piano,  prospiciente  sul  mare,  con  vedute 
di  vascelli,  e  in  alto,  su  per  le  balaustrate,  numerosi  uccelli  esotici  dai  più  brillanti 
colori.  L’arte  decorativa  del  Settecento  avrà  ben  poco  da  aggiungere  a  questa  del 
Tassi.  Come  paesista  dai  contemporanei  era  soprattutto  lodato  per  la  sua  abilità  nelle 
marine  e  nelle  vedute  dei  porti,  arte  che  egli  derivava  dal  suo  maestro.  Gian  Bat¬ 
tista  Passeri,  nella  vita  del  nostro  pittore  (  Vite  dei  pittori,  ecc.,  Roma,  1772,  p.  9) 
rammenta  fra  le  opere  di  lui  parecchi  affreschi  sulle  facciate  dei  palazzi  a  Livorno 
rappresentanti  vedute  di  mare,  il  salone  e  gli  appartamenti  del  palazzo  Lancellotti 
a  Roma,  altri  affreschi,  già  distrutti  al  tempo  suo,  nel  palazzo  Patrizi  della  stessa 
città,  il  fregio  della  sala  grande  (dei  Corazzieri)  nel  Quirinale,  la  decorazione  della 
Villa  Papale  a  Bagnala,  alcune  decorazioni  del  palazzo  Panfili  a  piazza  Navona  a 
Roma,  e  la  direzione  di  alcune  opere  di  pittura  a  guazzo  per  Sant’Eustachio  (che 
più  non  esistono),  pure  a  Roma. 

Da  alcuni  pagamenti  della  camera  pontificia,  pubblicati  da  A.  Bertolotti  (Ago¬ 
stino  Tasso,  Perugia,  1876)  risulta  che  in  una  loggia  di  un  casino  del  Quirinale  dipinse 
«  Civitavecchia  cavata  dal  naturale  con  il  suo  porto  pieno  di  vascelli  con  i  suoi  siti 
di  monti  e  paesi  con  golate  (sic)  e  diversi  uccelli  finti  ",  e  aggiunge  «  e  detta  Civi¬ 
tavecchia  fu  bisognato  ritarla  diece  volte,  perchè  non  c’era  disegno  giusto,  a  tutte 
sue  spese,  d’azzurro  fino,  verdetti  e  verdi  azzurri,  et  altri  colori  ».  Il  conto  è  sotto 
la  data  del  24  luglio  1629.  Sotto  la  data  del  io  ottobre  1633  è  un’altro  paga¬ 
mento  importante  [Idem.,  p.  27):  «  Per  un  disegno  fatto  per  gli  E.mi  Signori  Cardi¬ 
nali  Barberini,  di  una  vista  che  circondano  tutti  li  monti  di  Roma  fino  alla  Marina, 
designati  ^sopra  la  cuppola  di  S.  Pietro,  longo  quanto  dodici  fogli  di  carta  reale  et 
alto  quanto  il  foglio,  colorito  di  coloretti  fini  con  l’aria  di  azzurro  oltremare  ».  Questi 
due  documenti  hanno  valore,  non  solo  per  le  notizie  che  offrono,  ma  più  perchè 
da  essi  si  può  rilevare  lo  studio  grande  del  vero  a  cui  era  abituato  il  Tassi.  Questo 
metodo  gli  derivò  con  ogni  probabilità  dal  suo  maestro  fiammingo,  e  si  può  ritenere 
che  il  Lorenese  lo  abbia  ereditato  da  lui. 

Parte  del  Lassi  al  suo  tempo  dovette  essere  molto  apprezzata  perchè  per  sod¬ 
disfare  alle  commissioni  era  costretto  a  ricorrere  a  così  numerosi  aiuti  da  poter 
affermare  in  un  processo:  «  Nell’esercitio  di  pittore  ho  tenuti  garzoni  et  lavoranti 
che  se  li  volessi  raccontar  tutti  sono  più  di  un  migliaio».  (Bertolotti,  idem ,  p.  15). 
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Del  resto  la  grande  fama  ch’egli  godeva  ci  vien  attestata  anche  direttamente  dal 
Mancini  contemporaneo,  che  così  ne  parla  nelle  sue  Vite:  «E  di  età  di  43  anni  in 
circa  et  è  nel  meglio  dell’operare,  ma  paté  di  dolor  artritici,  che  spesso  lo  molestano 
et  in  particolare  nelle  mani,  et  è  una  gran  compassione  che  questo  artefice  di  tanto 
valore  in  questa  parte  di  pittura,  che  si  può  dire  singolare  et  inventore  non  possa 
operare  quanto  desidera  il  mondo  e  lui  harebbe  facilità  nel  fare  ».  Come  e  quanto 
il  Tassi  abbia  influito  sui  successori  noi  non  possiamo  dire  con  precisione  essendo 
le  sue  opere  in  gran  parte  andate  smarrite  .0  in  case  private  di  diffìcile  accessione. 
Ad  ogni  modo  possono  dare  un’idea  della  sua  arte  le  vedute  di  mare  che  sono 
dipinte  nel  fregio  della  Saletta  (ora  pubblica),  del  Palazzo  Rospigliosi,  che  ha  nel 
soffitto  l’affresco  del  Ratto  d'Europa  dipinto  da  Orazio  Gentileschi.1  Una  di  quelle 
marine  presenta  tale  grandiosità  di  visione  per  la  vastità  del  cielo  dominante,  così 
squisita  gradazione  di  azzurri  nell’aria  e  nel  mare  e  una  tale  trasparenza  nella  riva 
lontana  velata  dall’atmosfera,  da  farci  facilmente  comprendere  come  egli  possa  essere 
il  maestro  del  Eorenese,  della  cui  arte  in  questo  affresco,  sebbene  alquanto  deperito, 
si  ammira  già  una  splendida  manifestazione. 

Lo  scolaro  di  Agostino  Tassi,  Claudio  Lorenese  (1600-1682),  nell’attività  artistica 
precedette  Salvator  Rosa,  perchè,  sebbene  per  parecchio  tempo  non  fosse  che  un 
garzone  del  Tassi,  cinque  anni  prima  che  Salvatore  giungesse  a  Roma,  dove  il  Gellee 
viveva,  questi  aveva  già  firmato  la  sua  piccola  acquafòrte  rappresentante  una  tem¬ 
pesta  (1630).  Dell’influenza  del  Lorenese  sul  Rosa  non  è  qui  il  luogo  di  parlare, 
riserbandomi  di  trattare  ampiamente  dell’arte  di  Salvator  Rosa  in  una  monografia 
corredata  di  nuovi  documenti  di  prossima  pubblicazione. 

Con  questi  artisti  siamo  arrivati  al  Seicento,  il  secolo  in  cui  la  pittura  di  pae¬ 
saggio  subì  una  trasformazione  radicale  abbandonando  completamente  il  processo 
cosiddetto  d’integrazione,  per  cui  anche  nella  lontananza  dell’orizzonte  ogni  oggetto 
veniva  rappresentato  con  tutta  precisione,  assogettandolo  solamente  al  rimpiccoli- 
mento  prospettico,  senza  togliergli  nulla  dei  suoi  particolari  di  forma.  Questa  trasfor¬ 
mazione  secentesca,  unita  a  una  più  esatta  interpretazione  delle  varietà  cromatiche 
dell’atmosfera  e  dell’acqua,  avvicinò  tanto  la  riproduzione  pittorica  alla  realtà  che  il 
Baldinucci,  parlando  dei  pittori  del  secolo  precedente  affermava  «  potersi  vedere  (in 
essi)  piuttosto  una  bella  maniera  di  far  paesi  che  una  perfetta  imitazione  de  veri  paesi  ». 

Leandro  Ozzola. 


1  Cfr.  Passeri,  op.  cil.  Vita  di  Agostino  Tassi,  p.  99. 


2  Cfr.  op.  cit.  Vita  di  Matteo  e  Paolo  Brilli. 
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NOTE  SU  ALESSANDRO  VITTORIA 

(1524-5  - 1608). 


La  personalità  artistica  del  Vittoria  è  troppo  importante  e  complessa  per  poter 
essere  delineata  compiutamente  in  un  articolo.  Poiché  egli  ebbe  non  solo  il  dono  di 
una  magnifica  versatilità,  ma  fu  anche  uno  dei  maggiori  maestri  del  suo  tempo  e, 
quando  per  tutta  Italia  gli  scultori  ripassavano  stentatamente  le  grandi  orme  impresse 
da  Michelangelo,  seppe  conservare  intatto  il  suo  carattere,  pur  subendo  l’azione  del 
Sansovino,  di  Michelangelo,  del  Palladio.  Specialmente  come  decoratore  e  come 
ritrattista  non  ebbe  al  suo  tempo  e  non  temè  rivali:  le  chiese  più  importanti  di 
Venezia,  gli  enti  ed  i  personaggi  più  cospicui  della  Repubblica  si  giovarono  costan¬ 
temente  della  sua  opera,  tanto  ch’egli  divenne,  dopo  la  morte  del  Sansovino  (1570), 
l’arbitro  dell’arte  a  Venezia,  e  il  Ridolfi  afferma  che  «  dal  suo  giuditio  dipendeva 
«  all’  hora  la  Città  tutta  nelle  deliberationi  che  a  far  si  havevano  delle  cose  di  scul- 
«  tura  e  dell’architettura  non  solo,  ma  della  pittura».1 

Altrove2  abbiamo  cercato  di  rintracciare  le  origini  artistiche  del  Vittoria  e  di 
illustrare  la  sua  attività  fuori  di  Venezia;  qui  vogliamo  pubblicare  qualche  nota  su 
alcune  opere  sue  esistenti  a  Venezia.3 

Il  Vittoria,  nativo  di  Trento,  venne  a  Venezia  —  dice  il  Giovanelli  —  per  cura 
del  principe  Cristoforo  Madruzzo  vescovo  di  Trento  e  a  Venezia  giunse,  come  si 
ricava  da  un  libretto  intitolato  Pagamenti  contenuto  nella  Commissaria  Vittoria ,  il 
25  luglio  1543.  Entrò  nella  bottega  del  Sansovino  e  aiutò  il  maestro,  ma  non  è 
possibile  determinare  tutto  ciò  ch’egli  fece  nelle  opere  condotte  da  lui.  Nel  libretto 
dei  Pagamenti ,  il  Vittoria  nota  a  dì  29  marzo  1550  di  aver  ricevuto  dal  Sansovino 
compenso  per  alcuni  Fiumi  eseguiti  nei  semi  pennacchi  della  Libreria.  Abbiamo  osser¬ 
vate  attentamente  queste  fig'ure,  ma  ci  siamo  dovuti  convincere  che,  trattandosi  di 
statue  decorative  e  per  giunta  esprimenti  lo  stesso  soggetto,  è  arduo  distinguere 
l’opera  del  Vittoria  da  quella  degli  altri  numerosi  aiuti  del  Sansovino. 


1  Meraviglie ,  Venezia,  Sgana,  1648,  II,  174-75. 

2  Rassegna  d’ Arte ,  maggio  e  giugno  1907. 

5  Le  fonti  principali  per  studiare  il  Vittoria  sono, 
oltre  i  molti  documenti  conservati  nell’Archivio  di 
Stato  di  Venezia  {Commissaria  Vittoria )  la  vita  scritta 
dal  Temanza  e  annotata  dal  Moschini  (Venezia,  Pi¬ 


cotti,  1827)  e  quella  compilata  dal  Giovanelli  e  pub¬ 
blicata  dal  Gar  (Trento,  Monanni,  1858).  Di  studi  re¬ 
centi  ve  n’è  uno  dell’  Y riarte  (  Venise ,  Paris,  Rothschild, 
1878,  1 23-132)  di  nessuna  importanza  e  uno  di  Victor 
Ceresole  {L’Art,  1885)  dettaglialo  e  accurato,  ma  con¬ 
dotto  senza  metodo. 
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Secondo  il  Temanza  nel  1547,  secondo  il  Giovanelli  nel  1551,  il  Vittoria  scon¬ 
tento  del  Sansovino  lo  abbandonò  e  stette  lontano  da  Venezia  probabilmente  fino 
all’aprile  1553,  quando,  per  i  buoni  uffici  dell’Aretino,  si  ra.ppaciò  col  maestro. 
Certo  è  che  nella  Commissaria  è  notato,  a  dì  26  luglio  1553,  la  presa  in  fitto  di 
una  casa  in  calle  della  Pietà,  n.  3799,  nella  parrocchia  di  San  Giovanni  in  Bragora 
e  nel  cortile  di  questa  casa  stette  sino  al  1832  1  un  autoritratto  dell’artista. 

Poco  dopo  il  ritorno  del  Vittoria  a  Venezia  gli  furono  allogate,  per  l’appoggio 
del  Sansovino,  le  due  cariatidi  in  pietra  della  porta  della  Libreria,  ora  porta  d’accesso 
al  Palazzo  Reale.  E  nel  suo  libretto  Pagamenti  son  registrati,  dal  giugno  1553  al 
novembre  1555,  compensi  a  vari  aiuti  per  lavori  fatti  su  esse.  Nella  cariatide  di 
destra  è  assai  notevole  il  decoro  che  spira  da  tutta  la  figura  di  forme  grandiose 
eppur  non  gravi,  atteggiata  in  una  posa  naturale  e  animata;  ma,  più  che  altro,  è 
degno  di  attenzione  l’effetto  raggiunto  dal  giovine  artista  con  tanta  facilità  e  sicu¬ 
rezza  di  rendere  la  funzione  statica  e  decorativa  della  statua  senza  sopprimerne  o 
alterarne  il  carattere  umano.  La  tecnica,  anche  tenendo  conto  dell’ufficio  decorativo 
della  figura,  sapiente  nella  costruzione  dell’insieme  e  nel  senso  delle  proporzioni,  è 
poco  profonda,  benché  franca  nel  trattamento  delle  parti:  l’anatomia  è  molto  som¬ 
maria,  i  capelli  son  segnati  a  grossi  serpentelli  lievemente  ondulati,  il  manto  che 
copre  in  qualche  parte  le  forme,  è  solcato  da  lunghe  profonde  pieghe  rapidamente 
tirate  e  cade  fra  le  gambe  in  fascio.  Notevoli  sono  le  mani/ belle  e  modellate  accu¬ 
ratamente  con  fossette  all’attacco  delle  dita  e  unghie  fortemente  marcate  e  tagliate 
all’estremità  quasi  in  linea  retta,  in  modo  da  lasciar  scoperta  una  sottile  zona  di 
carne.  Sulla  cintura  a  sinistra  è  una  maschera  nello  spirito  di  quelle  scolpite  dal 
Vittoria  nei  palazzi  Thiene  e  Arnaldi  a  Vicenza.  La  cariatide  di  sinistra  è,  senza 
dubbio,  opera  di  volgare  scalpello.  Anche  un  occhio  non  esercitato  nota  facilmente 
la  povertà  dell’espressione,  il  girare  stentato  della  testa,  il  braccio  destro  schiacciato, 
non  premuto  come  quello  dell’altra  contro  il  seno,  le  pieghe  scavate  nelle  carni,  le 
mani  massiccie  e  goffamente  tagliate,  il  segnare  affaticato,  pesante,  volgare  in  tutto. 
Dati  questi  caratteri  può  ritenersi  come  ulteriore  e  non  necessaria  prova  il  fatto  che 
la  cariatide  di  destra  reca  sulla  cintura  le  lettere  A.  V.  F.  e  quella  di  sinistra  no  :  e 
questa  volta  non  è  possibile  avanzare  l’ ipotesi  che  la  segnatura  della  figura  di  destra 
valga  anche  per  quella  di  sinistra. 

Tra  il  1557  —  anno  in  cui  fu  notato,  com’egli  stesso  ricorda  (libretto  dei  Paga¬ 
menti')  nella  scuola  dell’arte  per  padrone  —  al  1558,  il  Vittoria  aiutò  largamente 
il  Sansovino  nel  colossale  monumento  al  doge  Francesco  Venier  (j  1556)  nella  chiesa 
di  San  Salvatore  a  Venezia.  Nel  libretto  dei  Pagamenti  troviamo  notati  sborsi  di 


1  Ceresole,  L'Art ,  1885,  1,  101. 
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compensi  dal  20  ottobre  1557  al  22  gennaio  1558  per  lavori  fatti  da  Antonio  di 
maestro  Picio  e  Tommaso  da  Zara  sulla  Pietà  del  monumento  Venier  e  dal  23  gen¬ 
naio  1557  all’ 8  marzo  1558  son  registrate  ricevute  di  ducati  da  Giovanni  Venier  a 
conto  della  Pietà.  Inoltre  il  Vittoria  fa  cenno  di  aver  avuto  il  28  marzo  e  il  30 
maggio  1558  alcuni  ducati  da  Giovanni  Venier  per  la  figura  del  doge  morto  e  dal 
6  marzo  al  3  aprile  1558  dà  compensi  ad  Antonio  di  maestro  Picio  per  lavori  sulla 
detta  figura.  Alla  Pietà  e  alla  figura  del  doge  morto  si  limita  effettivamente  la  colla¬ 
borazione  del  Vittoria,  quantunque  al  Sansovino  non  si  possa  ascrivere  che  soltanto 
la  Fede ,  la  quale  reca  il  suo  nome  come  la  Carità,  opera  questa  di  mano  volgare. 
La  figura  del  doge  morto  è  trattata  sobriamente  e  improntata  a  semplice  solennità 
nell’atteggiamento;  piuttosto  scadente  è  la  lunetta  e  vien  da  pensare  che  il  Vittoria 
si  debba  esser  fatto  aiutare  non  poco.  In  questa,  il  gruppo  centrale  della  Vergine 
sostenente  Gesù,  ossia  la  Pietà,  è  inespressiva  copia  della  Pietà  di  Michelangelo 
nella  Basilica  Vaticana.1 

Il  28  gennaio  1558  il  Vittoria  paga  a  Domenico  di  maestro  Zen  per  quattro 
giornate  e  mezza  di  lavoro  sul  Mercurio.  Il  Vasari 3  nota  un  Mercurio  del  Vittoria 
al  pergamo  di  palazzo  San  Marco;  il  Ceresole  5  identifica,  non  sappiamo  come,  questo 
Mercurio  con  la  nona  statua  a  contar  da  sinistra  sulla  Libreria,  di  fronte  al  Palazzo 
Ducale.  Osservando  però  tale  fìg'ura,  si  può  notare  facilmente  che  essa,  come  tipo, 
struttura  e  trattamento,  è  simile  alle  altre  che  animano  il  coronamento  della  Libreria, 
specie  nel  lato  sinistro  e  che  dovè  essere  probabilmente  disegnata,  come  tutte  le  altre, 
dal  Sansovino,  perchè  è  penetrata  di  quel  senso  tutto  fiorentino  della  grazia  e  della 
eleganza  proprio  di  questo  maestro.  L’attribuzione  al  Vittoria  pare  sia  da  escludersi 
per  le  proporzioni  non  allungate,  come  presentano  le  figure  di  questo  maestro,  il 
movimento  assai  sobrio,  l’espressione  graziosa,  il  modo  di  segnar  l’anatomia,  specie 
nel  torace.  La  posizione  della  figura  e  la  sua  funzione  decorativa  impediscono  di 
dire  di  più. 

Il  29  febbraio  1559  fu  dato  incarico  al  Vittoria, 4  per  intercessione  del  Sansovino, 
il  quale  fu  presente  alla  stipulazione  del  contratto,  di  decorare  con  stucchi  le  volte 
della  scala  della  Libreria  (fig.  1).  E  nel  1559-60  si  trovan  registrate  nei  Pagamenti 


1  Altri  ricordi  ad  opere  di  Michelangelo  offrono  i 
lavori  del  Vittoria.  Uno  degli  Schiavi ,  ora  al  Louvre,  mo¬ 
dellati  da  Michelangelo  per  il  monumento  a  Giulio  li  — 
quello  con  la  testa  piegata  indietro  —  potè  ispirare  l’at¬ 
teggiamento  di  qualche  figura  del  Vittoria;  per  esempio, 
il  Sari  Sebastiano  nella  chiesa  di  San  Salvatore;  l’at¬ 
teggiamento  di  Rachtle  nel  monumento  a  Giulio  II, 
quale  ora,  si  vede,  potè  ispirare  quello  di  altre  figure 
del  Vittoria;  per  esempio  le  due  dell’altare  di  San  Giu¬ 
liano.  Il  Vittoria  non  fu  mai  a  Roma,  ma  gli  fu  facile 


venire  a  conoscenza  di  tali  opere  di  Michelangelo  attra¬ 
verso  disegni  o  stampe  mostratigli  dal  Sansovino  o  da 
uno  dei  tanti  scolari  e  seguaci  del  grande  fiorentino. 

2  Ed.  Milanesi,  VII,  519. 

3  L’Art,  1885,  II,  30. 

4  Archivio  di  Stato  di  Venezia;  Procuratori  de  Supra. 
Libreria  Publica,  Busta  68,  fase.  2,  c.  23.  Ci  sono  però 
anche  tre  pagamenti  ad  aiuti  nel  1556  per  lavori  fatti 
sulla  Chuba  (cupola^.  Come  va?  P'orse  è  scritto  6,  in¬ 
vece  di  9  ? 
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emisssioni  di  compensi  agli  aiuti.  Le  scale  della  Libreria  sono  a  due  rampe,  coperte 
queste  di  volte  a  botte  e  i  riposi  di  cupole.  Le  volte  sovrastanti  alle  rampe  sono 
adorne  di  tre  file  di  riquadri,  alternativamente  un  ottagono  e  un  quadrato;  gli  otta¬ 
goni  includono  affreschi  dovuti  1  per  la  prima  rampa  a  Battista  Semolelli,  per  la 
seconda  a  Battista  del  Moro  veronese,  i  quadrati  stucchi  su  fondo  d’oro  ;  le  cupole 
sono  adorne  di  stucchi,  di  oro  e  di  affreschi.  In  quest’opera  il  Vittoria  ottiene  un 
effetto  nobile,  semplice,  vivace,  specie  per  la  chiarezza  della  costruzione,  per  il  movi¬ 
mento  delle  linee  dei  riquadri  e  per  l’accordo  tra  il  bianco  degli  stucchi,  l’oro  dei 
fondi  e  delle  cornici  e  i  colori  degli  affreschi.  I  singoli  motivi  ornamentali  sono 
sobri  ed  eleganti  e  tutto  ha  il  suo  misurato  rilievo,  la  sua  giusta  importanza,  senza 
che  alcun  elemento  attiri  specialmente  l’occhio  o  turbi  l’armonia  dell’  insieme. 

Una  decorazione  analoga,  assai  più  famosa  però,  è  quella  della  Scala  di'  Oro  del 
Palazzo  Ducale  eseguita  tra  il  15 56- 1567. 2  Le  volte  a  botte  nelle  branche  sono  divise 
in  scomparti  geometrici  di  varia  forma,  alternativamente  adorni  di  stucchi  e  di  affreschi; 
sui  riposi  le  volte  sono  lievemente  a  crociera  e  nelle  vele  presentano  cornici  inclu¬ 
denti  affreschi.  L’insieme  è  sontuoso  per  la  ricchezza  delle  forme,  i  bagliori  degli 
stucchi  e  degli  ori  non  attenuati,  come  in  antico,  dai  colori  degli  affreschi  ora  dan¬ 
neggiati  o  sbiaditi,  ma  vi  è  nelle  ultime  due  rampe  una  certa  pesantezza  e  la  varietà 
degli  scomparti  geometrici  produce  un  movimento  troppo  agitato  che  diminuisce 
l’armonia  dell’  insieme. 

Nel  1560  ( Pagamenti ),  il  Vittoria  eseguì  la  Testa ,  chiave  del  portale  d’ingresso 
al  Palazzo  Usper  sul  Canal  Grande  —  tra  il  palazzo  Pesaro  e  la  chiesa  di  Sant’ Eusta¬ 
chio  —  opera  di  scarsa  importanza. 

Il  21  novembre  1561  3 4  il  Vittoria  s’impegna  con  i  procuratori  di  Citra  di  model¬ 
lare  per  150  scudi  un  Sant' Antonio,  un  San  Rocco  e  un  San  Sebastiano ,  da  collo¬ 
carsi  nel  settembre  1562  a  decorazione  di  un  altare  in  San  Francesco  della  Vigna 
(fìg.  2).  Il  24  luglio  1563  il  Vittoria  compra  la  pietra  occorrente  a  ricavare  il  San  Seba¬ 
stiano  A  il  3  dicembre  1563  acquista  la  pietra  per  il  San  Rocco  e  il  Sant' Antonio. 


1  Fr.  Sansovino,  Venetìa,  (Venezia,  Curii,  1663, 
p.  310). 

2  Fr.  Sansovino  (op.  cit.,  p.  321)  nota  che  questa 
scala  fu  ornata  di  stucchi  del  Vittoria  e  di  affreschi  del 
Franco,  sotto  i  principi  Priuli.  Dei  Priuli,  Lorenzo  go¬ 
vernò  dal  1556  al  ’59,  Girolamo  dal  1559  al  1 5 67  ; 
qu:ndi  1556-1567  sono  i  limiti  entro  cui  bisogna  com¬ 
prendere  la  decorazione.  In  una  nota  al  Temanza  è 
detto  che  stucchi  ed  affreschi  furon  restaurati  nel  1793. 

3  Archivio  di  Stato  di  Venezia.  Archivio  dei  Procu¬ 
ratori  di  San  Marco.  Busta  12,  fase.  III. 

4  Ne  L’Arte  (1905,  p.  286)  si  fa  cenno  di  alcune 


opere  del  Vittoria  esposte  in  una  vendita  a  Londra, 
tra  le  quali  un  San  Sebastiano  in  terracotta,  modello, 
secondo  alcuni  —  scrive  il  corrispondente  —  di  quello  di 
San  Francesco  della  Vigna.  Accanto  a  questo  modello 
eran  due  battenti,  un  autoritratto  dell’artista  —  stando 
al  catalogo  quello  preparato  dal  maestro  per  la  sua 
tomba  a  San  Zaccaria,  ma,  più  probabilmente,  scrive 
Pinformatore,  copia  da  questo  —  due  ritratti  del  Car¬ 
dinal  Antonio  Grimani,  uno  in  terracotta,  uno  in  marmo: 
questo  forse  proveniente  dalla  distrutta  chiesa  di  Sant’An¬ 
tonio  di  Castello  a  Venezia. 


3 1 9 


L’architettura  dell’altare,  anch’esso  del  Vittoria,  è  baroccamente  fredda.  Vi  è 
ricchezza  noiosa  e  dannosa  di  elementi  di  sostegno,  di  mensole,  di  listelli.  Tuttavia 
alle  statue  è  data  notevole  importanza.  Il  Sant' Antonio  abate  eretto  nella  nicchia  cen¬ 
trale  è  un  vecchio  dal  corpo  ancora  robusto  che  stringe  un  bastone  e  un  campanello. 


La  posa  non  è  molto  libera,  ma  nobilmente  animata  per  il  movimento  della  testa  e 
delle  mani  e  per  l’espressione  vivente  del  volto.  Qualche  durezza  è  nel  piegare  del 
braccio  destro  e  della  testa.  La  testa,  dalla  fronte  bombata,  gli  occhi  incavati,  le 
guance  emaciate,  è  piena  di  carattere,  di  dignità,  d’intima  espressione  e  il  suo  aspetto 
venerando  viene  accresciuto  dalla  barba  largamente  fluente.  Il  piegare  del  manto  è 
largo,  ma  piuttosto  crudo,  quello  della  tunica  sottoposta  è  minuto  al  punto  da  essere 


Fig.  i.  Venezia.  Libreria:  Volta  della  Scalea. 
(Fotografia  Alinari). 
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poco  naturale.  Notevoli  le  mani  accuratamente  lavorate  ed  espressive.  Sullo  zoccolo 
che  sostien  la  figura  si  legge:  a.  V.  F.  Nella  nicchia  a  sinistra  dell’osservatore  è 
San  Rocco ,  il  quale  con  la  destra  solleva  il  manto  per  mostrare  la  piaga,  mentre  porta 
la  sinistra  al  petto  e  volge  lo  sguardo  in  alto,  implorando.  La  figura  lunga,  magra  e  di 
tipo  poco  piacente  è  ritratta  in  posa  piuttosto  leziosa,  ma  animata,  con  le  gambe  di 
fronte,  il  busto  obliquo  a  destra,  la  testa  di  profilo  a  destra.  La  testa  piccola  rispetto 
al  corpo,  con  i  capelli  e  la'  barba  tagliati  a  grossi  pesanti  ricci,  ha  un’espressione 
nobilmente  fervida  di  rapimento  che  confina  col  languore  e  anche  con  la  leziosità. 
Sullo  zoccolo  si  legge  :  Alex.  Vie.  F.,  e  sopra  una  fascetta  che  il  santo  porta  a 
tracolla:  ALEXANDER.  L’atteggiamento  e  l’espressione  leziosa  di  rapimento  richia¬ 
mano  il  San  Giovanni  del  Sansovino  nella  porta  della  sagrestia  di  San  Marco. 
Il  San  Sebastiano  si  appoggia  ad  un  tronco  d’albero  e  guarda  al  Sant' Antonio  con 
aria  d’ infinita  tenerezza,  un  po’  leziosa.  L’espressione  è  quasi  feminea  e  poco  intel¬ 
ligente,  specie  per  la  strettezza  della  fronte  mascherata  dai  capelli  grossolanamente 
tagliati  ;  la  posa  è  piuttosto  manierata  e  stentata  sopratutto  nel  movimento  della 
testa.  Notevole  è  il  trattamento  sobrio,  acuto,  del  corpo  ignudo,  giovanilmente  fresco 
e  vigoroso.  Sullo  zoccolo  è  scritto:  ALEXANDER.  VICTOR.  T.  (?)  F.  In  complesso,  la 
tecnica  di  queste  statue  non  mostra  un  magistero  compiuto  per  la  mancanza  di 
facilità  nell’atteggiare  le  figure,  certa  durezza  nel  movimento  di  certi  arti,  il  trat¬ 
tamento  un  po’  grossolano  dei  capelli  e  della  barba,  il  piegare  alquanto  crudo. 
Nel  San  Rocco  e  nel  San  Sebastiano  è  palese  la  tendenza  ad  animar  la  figura  col 
contrapporre  il  movimento  della  parte  inferiore  a  quello  della  parte  superiore  del 
corpo,  tendenza  che  nel  San  Sebastiano  fa  già  prevedere  le  aberrazioni  cui  giun¬ 
gerà  più  tardi  l’artista  e  i  suoi  seguaci.  Come  studio  di  carattere  è  notevole  soltanto 
il  Sant'  Antonio.  Il  Campagna  s’ ispirò  ad  esso  nel  modellare  quello  che  si  vede 
sopra  un  altare  a  sinistra  nella  piccola  chiesa  di  San  Giacometto  di  Rialto.  Il  Sant' An¬ 
tonio  del  Campagna  ricorda  quello  del  Vittoria  per  le  proporzioni  della  figura  dal 
corpo  lungo  e  dalla  testa  piccola,  per  il  tipo,  la  costruzione  e  modellazione  della 
testa,  il  trattamento  della  barba  e  del  panneggio.  Ne  differisce  però  sensibilmente 
nell’atteggiamento  risoluto  e  fiero. 

Nella  chiesa  di  San  Francesco  della  Vigna  vi  son  due  altre  opere  del  Vittoria, 
non  datate,  ma  che  si  posson  con  ogni  probabilità  riportare  ad  un  periodo  di  avan¬ 
zata  maturità  —  tanto  più  quando  si  confrontino  con  quelle  dell’altare  —  special- 
mente  per  la  ricerca  della  posa  movimentata  spinta  fino  al  ridicolo. 1  Son  due  sta¬ 
tuine  —  un  San  Giovanni  Battista  e  un  San  Francesco  —  poste  sulle  pile  dell’acqua 
santa  presso  l’ingresso,  ed  entrambe  recano  sullo  zoccolo  la  segnatura:  ALEXANDER 
VrCTORIA  F. 

1  11  GiOVANELLl  le  assegna  al  1562-63. 


—  3 2 1  — 

Al  1563  circa,  si  potrebbe  riportare  il  busto  di  Gasfiare  Contarmi  (f  1542)  che 
si  vede  in  Santa  Maria  dell’Orto  sulla  sua  tomba.  Il  Contarini  morì  a  Bologna  e  le 
sue  spoglieMuron  trasportate  a  Venezia  soltanto  nel  1563. 1  Non  posteriore  a  questa 


Fig.  2.  Venezia.  San  Francesco  della  Vigna:  Altare. 
(Fotografia  Alinari). 


epoca  pare  il  busto,  piuttosto  mediocre,  non  «  opera  greca  »,  come  sembro  al  Selva¬ 
tico,  per  la  scarsa  espressione  degli  occhi  e  della  bocca,  la  fattura  priva  di  spirito, 


specie  nelle  guancie  senza  dettaglio. 2 

1  Cicogna,  Delle  iscrizioni  veneziane,  Venezia.  1824... 
II,  232. 

2  L’annotatore  di  Fr.  Sansovino  (p.  165)  dice  che 
n  Santa  Maria  dell’Orto,  olire  le  cose  accennate  dal 


Sansovino,  vi  era  di  notevole,  pel  tempo  in  cui  scri¬ 
veva,  la  cappella  di  casa  Contarini:  con  ciò  si  verrebbe 
ad  affermare  che  i  busti  di  Gaspare  e  Tommaso  Conta¬ 
rini  (•!•  1578)  furono  eseguiti  almeno  dopo  il  1 5 8 x .  Ma 
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A  dì  3  dicembre  1563  —  come  dai  Pagamenti  —  il  Vittoria  compra  la  pietra 
occorrente  per  ricavare  due  Vittorie  nei  semipennacchi  del  portale  del  palazzo  Gri- 
mani,  ora  Corte  d’appello. 

Al  1564  1  conviene  riportare  un  busto  e  due  statuine  che  adornano  la  cappella 
Grimani  —  terza  a  sinistra  —  nella  chiesa  di  San  Sebastiano.  Il  busto  rappresenta 
il  senatore  Marc’ Antonio  Grimani  (1484-1565)  che  fece  ricostruire  e  adornare  la 
cappella.  Esso  si  trova  sul  suo  monumento  funebre  :  una  targa  con  iscrizione  chiusa 
da  cornice  e  sormontata  da  una  mensola  sorreggente  il  busto,  il  quale  stacca  sopra 
una  conchiglia.  Il  taglio  del  busto  è  un  po’  crudo,  ma  la  fattura,  pur  non  essendo 
giunta  al  massimo  di  franchezza  e  di  sapienza,  è  abbastanza  sciolta  e  sicura  nel 
panneggio  a  lunghe  sollevate  pieghe  rotondeggianti,  nel  volto  dalle  guance  rattrappite 
in  curve  rughe,  dalla  barba  a  fili  ondulati.  La  testa,  caratteristica  per  la  fronte  spor¬ 
gente  e  la  barba  disposta  in  ampio  semicerchio,  è  piena  di  vita,  specie  negli  occhi 
dallo  sguardo  fermo  e  penetrante.  Quanto  alle  statue,  forse  esse  facevan  parte  di 
un’  opera  più  complessa,  poiché  Francesco  Sansovino  2  nota  la  palla  di  marmo  del 
Vittoria  nella  cappella  Grimani  a  San  Sebastiano.  Una  rappresenta  San  Marco  che 
regge  con  le  mani  contro  il  fianco  sinistro  un  libro  chiuso.  L’esecuzione  è  fine  :  si 
notino  le  belle  manine,  i  partiti  di  pieghe  del  manto,  benché  troppo  ricchi.  L’atteg¬ 
giamento  poco  sciolto  richiama  quello  del  San  Marco  del  Sansovino  nella  porta 
della  sagrestia  di  San  Marco,  ma  non  è  identico,  cioè  mentre  il  .Sansovino  fa  pre¬ 
mere  il  peso  del  corpo  sulla  gamba  sinistra  e  fa  piegare  la  destra  libera;  il  Vittoria 
fa  gravare  il  corpo  sulla  gamba  destra  e  mantiene  la  sinistra  sciolta  e  curvata  ;  il 
Sansovino  fa  sostenere  alla  figura  un  libro  contro  l’anca  destra,  il  Vittoria  varia 
l’atteggiamento  delle  mani,  ma  fa  ugualmente  tenere  alla  figura  un  libro  appoggiato 
al  fianco  sinistro  ;  il  San  Marco  del  Sansovino  ha  la  testa  voltata  verso  sinistra  ; 
quello  del  Vittoria  verso  destra.  Migliore  è  l’altra  figura,  un  Sant’  Antonio,  che,  come 
tipo,  atteggiamento  ed  espressione,  è  identico  a  quello  di  San  brancesco  della  Vigna; 
unica  variante  notevole  è  la  posa  delle  mani.  L’esecuzione  e  sobria  e  fine  nelle 
carni  pastose,  nella  barba  leggera,  nel  manto  morbido  mosso  in  lunghe  pieghe. 

Dello  stesso  tempo  all’  incirca  ci  sembrano  due  statuette  in  bronzo  —  San  Pietro 
e  Sant' Antonio  —  che  si  vedono  sull’altare  della  chiesa  dei  Miracoli  e  la  cui  attri¬ 
buzione  al  Vittoria,  non  mai  finora  affermata,  ci  pare  indiscutibile.  Le  proporzioni 
piuttosto  allungate,  la  costruzione  delle  teste  dalla  fronte  ampia,  dal  cranio  saliente, 


è  lecito  anche  supporre  che  i  busti  si  trovassero,  prima 
della  fondazione  della  cappella,  in  altro  luogo  della 
chiesa,  e  a  ciò  non  osta  il  silenzio  del  Sansovino  che 
troppe  cose  importanti  dimenticò  o  escluse  dai  suoi 
cenni  sui  monumenti  di  Venezia. 


1  II  Cicogna  (op.  cit.,  IV,  157)  dice  che  da  un  do¬ 
cumento  datato  27  dicembre  1564  si  apprende  come 
i  monaci  in  questo  giorno  avessero  prese  in  consegna 
le  statue  e  il  ritratto. 

2  Op.  cit.,  p.  260. 
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il  trattamento  della  barba  e  dei  capelli  a  serpentelli  ondulati  o  rotondeggianti,  la 
increspatura  delle  sopracciglia,  il  taglio  degli  occhi  piuttosto  scavati,  il  naso  alquanto 
largo  alla  base,  la  lavorazione  delle  carni,  la  forma  delle  mani  e  la  loro  bellezza,  il 
panneggiamento  segnato  rapidamente  a  lunghe  pieghe,  il  gruppo  di  pieghe  cadenti 
fra  le  gambe  sono  tutti  caratteri  che  richiamano  insistentemente  il  Vittoria.  La  posa 
del  San  Pietro  è  artificiosa,  ma  è  reso  il  carattere  del  santo  nell’atteggiamento  pieno 
di  risolutezza,  nel  fiero  movimento  della  testa.  Come  spirito  della  posa  esso  richiama 
il  santo  del  Vittoria  nella  nicchia  a  sinistra  dell’altare  dei  Frari,  e  con  questo,  gli 
Evangelisti  del  Sansovino  sulla  balaustra  dell’altare  di  San  Marco.  La  fattura  presenta 
qualche  durezza,  certa  mancanza  di  vivacità  nel  segnare  della  barba  e  dei  baffi,  ma 
è  in  complesso  franca. 

Nei  Pagamenti  si  trova  notato,  a  dì  26  aprile  1550,  che  il  Vittoria  riceveva  un 
acconto  per  il  San  Giovanni  di  marmo,  alto  due  piedi,  posto  sopra  un  fonte  batte¬ 
simale  a  San  Geremia,  e  a  dì  14  maggio  1565  che  egli  pagava  per  riavere  dai 
preti  di  San  Geremia  il  San  Giovanni  fatto  per  loro.  Questo  San  Giovanni  il  Vit¬ 
toria  poi  lo  lasciò  per  testamento  a  San  Zaccaria,  ove  ora  si  vede  sopra  una  pila 
a  destra  dell’  ingresso.  È  firmato,  ma  non  è  finito,  come  si  può  ricavare  dall’esame 
delle  gambe  e  della  parte  di  manto  ad  esse  aderenti.  La  fattura  dei  capelli  ha  qual¬ 
cosa  di  faunesco  che  si  annobilita  e  addolcisce  nel  volto  ingenuo,  atteggiato  a  mara¬ 
viglia,  dalla  bocca  aperta,  dallo  sguardo  attonitamente  intento.  Come  tipo  e  come 
spirito  della  tecnica  (anatomia,  panneggiare,  trattamento  dei  capelli)  questo  San  Gio¬ 
vanni  è  derivato  da  quello  del  Sansovino  ai  Frari;  ma  quello  del  Sansovino  è 
ritratto  in  tutt’altro  modo  :  è  seduto  in  una  posa  mossa  e  guarda  in  alto  con  pro¬ 
fondo  rapimento,  con  devozione  e  riconoscenza  infinita. 

Nel  1565-66  son  registrati  pagamenti  per  figure  di  Termini  modellate  nel  palazzo 
Gritti  sul  Canal  Grande,  quasi  di  fronte  al  Museo  Correr.  Altre  opere  giovanili,  non 
facilmente  databili,  sembrano  due  Atlanti  a  lato  di  una  porta  nel  palazzo  Rezzonico 
(firmati  ALEXANDER  VICTORIA),  forse  sostegno  di  un  camino  e  il  busto  di  Francesco 
Bocchetta  nella  chiesa  di  Santa  Caterina. 

Al  1567  circa  si  può  riportare  uno  dei  migliori  busti  del  Vittoria,  quello  in 
marmo  di  Benedetto  Manzini  (j  1570),  già  nella  chiesa  di  San  Geminiano  di  cui  il 
Manzini  era  piovano,  poi  alla  Biblioteca  Marciana,  ora  nel  Museo  Archeologico  di 
Venezia.  E  firmato  ALESSANDRO  VITTORIA  F.  Fu  per  cura  di  Benedetto  Manzini 
che  la  chiesa  di  San  Geminiano  di  remotissima  origine  venne  terminata  sotto  il 
doge  Lorenzo  Priuli  1  (1556-59)  dal  Sansovino,  del  quale  era  tenuta  una  delle  cose 

1  Fr.  Sansovino,  op.  cit.,  p.  109.  A  p.  no  è  re-  Il  Vasari  (2a  ediz.,  1568)  lo  nota:  quindi  non  può  es- 
gislrato  il  busto  come  posto  tra  due  colonne  nel  lato  sere  posteriore  al  1567. 
destro  della  chiesa.  Il  Giovanelli  lo  ritiene  del  1564. 
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più  belle.  Lo  dice  chiaramente  una  iscrizione  che  brancesco  Sansovino  trascrisse: 
Aedem  Itane  urbis  non  v  etustis  s  ini  arn  solimi ,  scd  etiam  augustissimam  Senalus  I  enetus 
antiqua  religione  obstrictus  magnificentius  pecunia  publica  reficiendum  aecrevit. 
An.  post.  Christi  Nativ.  MDLVII  stimma  Benedicti  Manzini  Antistitis  cura.  Il 
Cicogna  1  riporta  le  parole  di  un  antico  anonimo,  il  quale  diceva  che  il  Vittoria  affer¬ 
mava  spesso  «  di  non  haver  a  far  mai  meglio  del  busto  del  Manzino».  E  una  testa 
assai  caratteristica  dalla  parte  inferiore  più  sviluppata  della  superiore,  dal  cranio 
prominente.  L’espressione  è  straordinariamente  animata,  sia  per  il  protendersi  lieve 
della  testa  avanti  a  sinistra,  sia  per  l’intensità  dello  sguardo  vivo  sotto  le  soprac¬ 
ciglia  alquanto  corrugate,  il  dilatarsi  delle  narici,  la  bocca  stretta;  e  rivela  un  tempe¬ 
ramento  di  uomo  energico,  osservatore,  un  po’  collerico. 

Un  busto  non  posteriore  a  quest’epoca,  perchè  nominato  dal  Vasari  2  e  non 
anteriore  al  1560,  come  appare  dalla  tecnica,  è  quello  di  Jacopo  Sansovino  (y  1570). 
In  una  nota  al  Vasari  è  detto  che  le  ossa  del  Sansovino  si  trovavano  in  San  Gemi- 
niano  ; 3  demolita  questa  chiesa  nel  1807  passarono  in  quella  di  San  Maurizio;  di  qui 
nell’oratorio  del  Seminario  ove  fu  collocato  il  busto  scolpito  dal  Vittoria.  Questa 
notizia  vien  completata  da  un’  altra  del  Temanza,  il  quale  registra  un  busto  del  San¬ 
sovino  di  mano  del  Vittoria  nel  palazzo  Grimani  a  San  l.uca,  donde  passò  nell’oratorio 
del  Seminario  :  per  cui  si  ricava  che  il  Vittoria  non  scolpì  il  busto  appositamente 
per  la  tomba.  Inoltre  nella  targa  sepolcrale  si  legge  :  Ossa  Iacobi  Sansovmi  ex  aede 
divi  Geminiani  huc  traslata  anno  1820.  E  ciò  non  sarebbe  in  perfetto  accordo  con 
le  parole  del  Vasari,  ma  è  probabile  sia  stata  taciuta  la  chiesa  di  San  Maurizio,  con¬ 
siderandola  come  luogo  di  temporaneo  deposito  dei  resti  del  grande.  Il  busto  è 
dignitoso  nell’atteggiamento,  animato  nella  larga  nobile  faccia  dallo  sguardo  quieto 
e  lievemente  malinconico,  dalla  bocca  signorile.  La  fattura,  forse  troppo  rapida  nel 
panneggio,  è  condotta  con  misurata  accuratezza  nella  testa. 

Sulla  scorta  del  Vasari  4  bisogna  riportare  a  non  dopo  il  1567  un’altra  opera, 
per  cui  si  trovano  registrati  pagamenti  soltanto  nel  1584-85  :  l’altare  nella  nave  destra 
dei  Erari.  Il  Vasari  nota  in  Santa  Maria  dei  Frari  come  del  Vittoria  una  tavola  di 
marmo  con  l 'Assunzione  della  Vergine  a  mezzo  rilievo,  con  cinque  figurone  in  basso, 
cioè  San  Girolamo,  San  Giovanni  Battista,  San  Pietro,  Sant’Andrea,  San  Leonardo, 
e  sul  frontespizio  due  figure  «  le  migliori  di  quante  opere  ha  fatto  infin’ora  ».  Anche 
il  Temanza  dice  press’a  poco  lo  stesso.  Ora  restano  soltanto  un  San  Girolamo  in 
marmo,  nelle  nicchie  a  lato  dell’altare  due  profeti  in  stucco,  sul  vertice  del  corona- 

1  Op.  cit.,  VI,  814.  3  Fr.  Sansovino  (op.  cit.,  p.  1 12)  scrive  che,  a  segno 

2  VII,  513.  11  GiOVANELLl  lo  ritiene  una  volta  del  di  esse,  doveva  porsi  l’autoritratto  del  defunto. 

1561  circa,  un’altra  posteriore  alla  morte  del  San-  ^  VII,  519. 


sovino. 
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mento  dell’altare  un  angelo  e  sugli  spioventi  due  Sibille  tutti  e  tre  in  istucco.  Il  San  Gi¬ 
rolamo  (fig.  3),  firmato  ALEXANDER  VICTORIA  faciebat,  se  non  vale  «  un  mondo 
intero  di  statue  »,  come  afferma  il  Giovanelli,  è  certo  una  buona  cosa.  Esso  è  raffi¬ 
gurato  con  nella  destra  una  pietra,  nella  sinistra  un  libro  aperto  che  tiene  fermo 


Fig.  3.  Venezia.  Chiesa  dei  Frari:  San  Girolamo. 
(Fotografia  Alinari). 


contro  l’anca  sinistra;  ai  suoi  piedi  è  un  leone  accoccolato  che  lo  guarda  intento. 
La  posa  è  troppo  movimentata  e  ne  esce  diminuita  la  dignità  e  l’imponenza  del 
vegliardo.  Il  modellato  è  notevole  per  il  senso  realistico  con  cui  è  trattato  il  corpo 
non  più  florido,  ma  ancora  robusto  :  si  notino  la  linea  marcata  delle  mammelle,  le 
vene  delle  mani  fortemente  segnate,  l’accentuazione  dei  tendini  del  braccio,  la  carne 
afflosciata  sul  petto  e  sul  ventre,  la  curvatura  delle  spalle  e  altri  particolari.  La  testa 
è  di  tipo  non  eletto  e  non  caratteristico,  ma  è  nobile  e  veneranda.  Il  leone,  come 
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tutti  gli  animali  del  Vittoria,  è  assai  scadente  e  baroccamente  segnato.  Per  l’atteg¬ 
giamento  questo  San  Girolamo  è  simile  al  San  Matteo  in  San  Giorgio  Maggiore 
scolpito  dal  Vittoria  verso  il  1574.  Esso  richiama  inoltre  la  prima  figura  a  sinistra 
del  bassorilievo  del  Sansovino  nella  cappella  del  Santo  a  Padova,  rappresentante 
Sant’ Antonio  che  risuscita  un  annegato.  Si  confronti  la  posa  delle  figure,  le  loro 
dimensioni  e  proporzioni,  la  costruzione  delle  teste,  l’espressione  dello  sguardo,  il 
trattamento  delle  barbe,  l’anatomia  del  torace  dalle  mammelle  accentuate,  il  ventre 
solcato  da  due  profonde  pieghe  parallele  sull’ombelico,  la  modellazione  della  mano  e 
dell’avambraccio  destro.  Anche  il  profeta  nella  nicchia  di  destra,  per  le  proporzioni 
allungate,  il  movimento  e  l’abbondante  decorativo  piegare  del  panneggio,  richiama 
gli  Evangelisti  del  Vittoria  in  San  Giorgio  Maggiore,  mentre  quello  della  nicchia 
di  sinistra,  per  il  movimento  risoluto  della  testa  voltata  a  sinistra,  essendo  il  tronco 
obliquo  a  destra,  ricorda  i  profeti  del  Sansovino  sulla  balaustra  dell’altare  della  basi¬ 
lica  di  San  Marco.  Entrambi  questi  profeti  sono  alquanto  mediocri,  specie  per  il  trat¬ 
tamento  dei  volti,  come  le  figure  del  coronamento,  una  delle  quali  regge  una  tavoletta 
su  cui  si  legge:  alex  |  ander  |  victo  |  SCUL  |  . 

Il  Vittoria  eseguì  —  come  si  ricava  da  una  nota  del  Temanza  e  da  documenti  — 
altre  opere  per  i  Erari  che  ora  più  non  esistono. 

Un  altro  busto  risale  al  1569  circa,  quello  di  Nicola  Massa,  figlio  di  Apol¬ 
lonio  —  celebre  medico  e  filosofo  —  che  si  vede  nella  sala  delle  adunanze  dell’Ateneo 
Veneto,  già  scuola  di  San  Fantin.  Il  Cicogna 1  riferisce  che  il  busto  si  trovava 
prima  in  San  Domenico  di  Castello  e  sotto  eravi  l’ iscrizione  :  Nicolai  Massae  Magni 
Phil.  Ac  Medici  ossa  Maria  F.  P.  MDLXIX. 2  L’ iscrizione  si  trova  al  Seminario, 
il  busto  all’Ateneo.  Questo  è  segnato  ALEXANDER  v.  F.  ;  la  testa  dallo  sguardo  ani¬ 
mato  e  fermo,  dalla  bocca  sdegnosa  è  piena  di  vita  e  di  carattere. 

Al  1570  circa  si  può  ascrivere  il  busto  firmato  di  Gerolamo  Grimani  (f  1570), 
procuratore  di  San  Marco,  posto  sotto  il  sepolcro  del  patrizio  —  targa  con  iscrizione 
fiancheggiata  da  due  cariatidi  che  sostengono  un  frontone  spezzato  —  nel  coro  di 
San  Giuseppe  di  Castello,  chiesa  alla  cui  ricchezza  contribuì  il  Grimani. 

Assai  più  importante  di  questo  è  il  busto,  eseguito  nel  1572  circa,  di  Apollonio 
Massa  (f  1590),  medico  celeberrimo,  all’Ateneo  Veneto.  Nel  piccolo  catalogo  esposto 
nella  sala  il  busto  è  detto  opera  d’ignoto;  ma  non  solo  la  conformazione  della  testa, 
l’atteggiamento  risoluto,  il  trattamento  della  carne  specie  sulle  gote,  il  modo  di  segnare 
la  barba  a  cordoncini  ondulati,  le  lunghe  pieghe  rapidamente  tirate,  sono  indizio  sicuro 
della  mano  del  Vittoria,  sì  bene  anche  la  notizia  riferita  dal  Cicogna, 3  cioè  che  nel- 

P-  25. 

3  Op.  cit.,  I,  115. 


1  Op.  cit.,  I,  113. 

2  Lo  stesso  in  sostanza  dice  Fr.  Sansovino,  op  cit. 
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l’Ateneo  era,  proveniente  da  San  Domenico  di  Castello, 1  un  busto  di  A.  Massa  con 
una  iscrizione  posta  mentr’egli  si  trovava  ancora  in  vita  nel  157 2. 

Al  1574  circa  si  possono  assegnare  i  quattro  Evangelisti  in  stucco,  colossali, 
posti  in  nicchie  sopra  e  ai  lati  dell’  ingresso  in  San  Giorgio  Maggiore,  poiché  nel 
libretto  Pagamenti  si  trova  registrata  l’emissione  di  varie  somme  dal  9  al  30  otto¬ 
bre  1374  per  compensare  coloro  che  avevano  aiutato  l’artista  nella  lavorazione  delle 
figure.  Cominciando  da  sinistra,  la  prima  è  San  Marco  rappresentato  in  atto,  pare, 
di  leggere  in  un  libro  che  tiene  aperto  sul  braccio  sinistro.  Sullo  zoccolo  si  legge: 
ALEXANDER  VICTORIA  F.  Diversa  è  la  figurazione  del  santo  rispetto  a  quella  che 
il  Vittoria  stesso  plasmò  a  San  Sebastiano  e  il  Sansovino  nella  porta  della  sagrestia 
di  San  Marco  ;  ma  l’ interpretazione  non  è  profonda  e  significativa.  Assai  meglio  lo 
intese  il  Campagna  che,  sull’altar  maggiore  del  Redentore  a  Venezia,  lo  rappresentò 
animato  nella  posa  e  nel  movimento  della  testa  rivolta  al  Cristo  dominante  in  alto, 
con  un’  aria  di  fierezza  appena  temperata  dal  gesto  della  sinistra  portata  con  com¬ 
punzione  al  petto.  Segue  San  Giovanni,  anch’esso  firmato,  che  tiene  con  ambo  le 
mani  un  libro  contro  il  fianco  sinistro.  L’atteggiamento  contorto,  barocco  nel  girare 
stentato  della  testa  a  destra  e  delle  spalle  e  delle  braccia  a  sinistra  ricorda  quello 
del  San  Marco  scolpito  dal  Sansovino  nella  porta  della  sagrestia  di  San  Marco  e 
quello  del  San  Marco  dello  stesso  Vittoria  a  San  Sebastiano.  San  Matteo  occupa 
la  terza  nicchia  :  con  la  sinistra  sostiene  contro  l’anca  sinistra  un  libro  aperto,  aiutato 
in  ciò  da  un  angioletto  che  fa  quasi  da  cariatide.  Ultimo  è  San  Luca,  firmato,  che 
richiama  per  l’atteggiamento  il  San  Matteo  del  Sansovino  nella  porta  della  sagrestia  di 
San  Marco.  In  queste  statue  il  Vittoria  dimostra  di  aver  smarrito  quel  decoro  e  quella 
misura  che  si  nota  nelle  sue  opere  anteriori,  e  inizia  veramente  i  deliri  del  barocco. 
Le  fig'ure  hanno  tutte  corpi  eccessivamente  lunghi  e  piccole  teste,  movimenti  intem¬ 
peranti,  vesti  assai  mosse  in  gonfie  e  lunghe  pieghe  che  spezzano  le  forme  e  tolgono 
loro  quella  grandiosità  che  le  ampie  proporzioni  avrebbero  conferito.  Le  espressioni 
sono  nobili,  ma  non  profonde,  meno  che  nel  San  Luca  dalla  testa  volgare,  ma 
potente  di  carattere,  mosso  senza  proporzione  con  l’ampiezza  della  nicchia,  sicché  le 
mani  spinte  di  fianco  si  piegano  urtando  contro  le  pareti  di  essa.  Scarsa  parte  dovè 
avere  il  Vittoria  nella  modellazione  del  San  Matteo  :  le  pieghe  son  tirate  via  debol¬ 
mente  senza  il  rilievo  e  la  morbidezza  che  si  riscontra  nelle  altre  figure,  il  volto  è 
privo  di  espressione,  dagli  occhi  crudemente  tagliati  e  sporgenti,  dalle  guance  gonfie 
e  senza  dettaglio.  E  ciò  sarebbe  confermato  dal  fatto  che  solo  questa  figura  manca 
del  nome  dell’artista. 

1  Ir.  Sansovino,  op.  cit. ,  p.  25,  riporta  l’iscrizione:  familiae  nominis  q.  inemoriam  sempiternavi  MDLXXII 
Monumentavi  Apollonio  Massae  P Itilo  sopito  ac  Medico  Kal.  Aitg. 

Antoni ’j  J ilio  positum,  ut  esset  eius  indichivi  virtutis  ad 
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Analoghe  per  carattere  e  funzione  son  due  statue  in  pietra  istriana  rappresen¬ 
tanti  Sant’ Andrea  e  San  Paolo  (firmato,  questo),  già  nella  scuola  della  Misericordia, 
poi  nell’Abbazia  dello  stesso  nome,  ora  nello  studio  dello  scultore  dal  Zotto.  Il  movi¬ 
mento  relativamente  sobrio,  le  espressioni  non  leziose,  il  trattamento  poco  vivace 
dei  capelli  e  della  barba  del  San  Paolo  e,  d’altra  parte,  una  certa  facilità  nel  modellato 
e  nel  piegare  fan  ritenere  la  data  dell’esecuzione  non  posteriore  al  1565  circa. 

Probabilmente  al  1574,  o  poco  dopo,  bisogna  ascrivere  il  Monumento  Windsors 
(f  1574)  nella  seconda  cappella  a  destra  del  coro  in  SS.  Giovanni  e  Paolo,  esclusi¬ 
vamente  architettonico. 

Il  Vittoria  rappresentò  varie  volte  Tommaso  Giannotti  o  Giannozzi  da  Ravenna 
(f  1577),  celebre  medico  e  filologo;  al  Correr  vi  son  due  medaglie  con  la  sua  effigie, 
una  delle  quali  datata  1562,  all’Ateneo  un  busto;  un  altro  busto  è  al  Museo  Correr, 
una  statua  al  Seminario. 1 2  II  busto  dell’Ateneo,  notevole  per  l’espressione  benigna  e 
nobile,  è  in  bronzo,  e  dovè  essere  eseguito  non  molto  dopo  il  1571,  perchè  il  Cicogna 
fa  cenno  di  un  documento,  in  data  15  settembre  1571,  conservato  nell’archivio  della 
distrutta  chiesa  di  San  Geminiano,  con  cui  si  concedeva  al  Rangone  il  permesso  di 
costruire  il  sottoportico  sotto  la  sagrestia  e  di  porvi  il  suo  busto  con  l’ iscrizione.  Il 
Rangone  ebbe  quest’onore  perchè  era  procuratore  della  fabbrica  della  chiesa  e  perchè 
aveva  stabilito  alcune  doti  per  donzelle  che  andavano  a  marito  o  in  monastero.  Il  busto 
poi  passò  —  dice  sempre  il  Cicogna  --  all’Ateneo.  Il  ritratto  del  Correr  in  terra¬ 
cotta  ha  una  più  viva  espressione  di  bontà  e  dolcezza,  e  la  tecnica  sicura  e  realistica 
specie  nel  trattamento  della  carne  tormentata  e  viva,  della  barba  morbida,  finemente 
toccata  e  del  panneggio  lo  fa  riportare  al  1575  circa.  A  questo  tempo  saremmo 
inclinati  ad  iscrivere  anche  la  statua  che  si  vede  nel  giardino  del  seminario,  assai 
sudicia  e  col  naso  spezzato.  Questa  si  doveva  trovar  prima  sul  portale  del  monastero 
del  Santo  .Sepolcro  sulla  riva  degli  Schiavoni  :  portale  e  statua  eseguiti  dal  \  ittoria 
per  commissione  del  Rangone;  vien  da  pensare  ciò,  sia  perchè  la  statua  appare  fatta 
evidentemente  per  esser  collocata  in  alto,  sia  perchè  il  Mon.  Peranda,  che  ora  si  trova 
nel  cortile  del  Seminario,  era  un  tempo  nel  monastero  del  Sepolcro,  ora  adibito  a 
caserma. 3 

Un’opera  che  si  può  ritenere  con  certezza  del  1575,  poiché  nei  Pagamenti  son 
registrati  sborsi  di  compensi  dal  2  luglio  agli  11  d’agosto  1575,  e  la  targa,  posta 
di  fronte  alla  scala  dei  Giganti  nella  loggia  del  Palazzo  Ducale,  come  ricordo  della 


1  Anche  il  Sansovino  lo  raffigurò  nel  1554  sulla 
fronte  della  chiesa  di  San  Giuliano,  sorta  per  opera 
del  Rangone  e  architettata  dal  Sansovino  e  dal  Vittoria. 

2  Op.  cit.,  IV,  101. 

3  Così  dice  anche  il  MoSCHINI,  La  chiesa  e  il  semi¬ 


nario  di  Santa  Maria  della  Salute ,  Venezia,  Antonelli- 
1842,  p.  80.  Il  Temanza  è  ambiguo  circa  il  soggetto 
della  statua  sul  monastero.  11  GiOVANEI.t.i  la  riporta 
al  1570. 


venuta  di  Enrico  III  a  Venezia  nel  1574. 1  È  segnata  ALEXANDER  VICTORIA  F.,  ed 
è  costituita  da  una  lastra  su  cui  è  incisa  una  lunga  iscrizione,  fiancheggiata  da  due 
cariatidi  che  sostengono  il  coronamento  su  cui  gravano  due  putti.  L’opera  è  di  nobile 
e  sobrio  effetto  decorativo,  ma  inespressiva.  Le  cariatidi  son  quasi  di  fianco  e  man¬ 
cano  della  gamba  interna,  ciò  che  diminuisce  la  loro  bellezza.  Notevole  è  la  posa 
animata,  le  forme  fresche  ed  elette,  l’espressione  trasognata.  I  due  putti  del  corona¬ 
mento  son  mossi  al  punto  da  mostrare  il  ventre  come  divelto  dalle  gambe. 

Contemporaneamente,  o  poco  dopo,  il  Vittoria  collaborò  alla  sontuosa  decora¬ 
zione  del  soffitto  della  sala  delle  Quattro  Porte  distrutta  dal  grave  incendio  del  1574. 2 
Senza  voler  fare  una  precisa  distinzione  di  mani  - —  cosa  che  in  genere  c’inspira 
poca  fiducia  e  nel  caso  attuale,  trattandosi  di  opere  decorative,  nessuna  —  ma  tanto 
per  affermare  la  collaborazione  del  Vittoria,  indichiamo,  ad  esempio,  la  prima  e  la 
terza  figura  grande  tra  le  lunette  dalla  parte  dell’anticollegio  e  la  prima  e  seconda 
della  parete  opposta  a  contare  dalla  finestra  che  guarda  la  laguna.  Queste  figure 
per  il  tipo,  lo  spirito  dell’atteggiamento,  l’espressione,  le  proporzioni  e,  compatibil¬ 
mente  con  la  materia  in  cui  son  ricavate  e  il  loro  ufficio,  per  il  trattamento,  richia¬ 
mano  le  opere  del  Vittoria,  specie  le  figure  della  seconda  sala  a  pianterreno  nel 
palazzo  Thiene  a  Vicenza.  La  prima  sulla  porta  dell’anticollegio,  inoltre,  ricorda  per 
l’atteggiamento  gli  Evangelisti  di  San  Giorgio  Maggiore:  ha  corpo  lungo,  testa  piccola, 
mani  delicate,  i  capelli  e  il  panneggio  trattati  nel  modo  consueto  al  Vittoria  e  pre¬ 
senta  l’istesso  tipo  e  l’istessa  espressione  delle  statue  di  donne  giovani  modellate 
dall’artista.  Giova  anche  il  confronto  con  la  figura  a  sinistra  sulla  trabeazione  della 
porta,  opera  sicura  del  Vittoria.  La  terza  figura  ha  il  tipo  comune  dei  vecchi  del 
Vittoria,  oltre  i  particolari  tecnici  come  nella  precedente.  Dall’altro  lato,  la  prima  ri¬ 
chiama  le  figure  di  cariatidi,  la  seconda  non  è  suscettibile  di  determinati  avvicinamenti. 

Un’altra  opera  nel  Palazzo  Ducale  è  attribuita  al  Vittoria  dal  Giovanelli:  il 
camino  della  sala  della  Bussola  —  ma  è  attribuzione  destituita  di  ogni  fondamento. 

Il  25  settembre  1576,  come  da  un  documento,  il  Vittoria  strinse  contratto  per 
condurre  sè  e  la  sua  famiglia  da  Venezia  a  Vicenza,  probabilmente  per  fuggire  la 
peste.  Nel  principio  del  1577  —  secondo  il  Giovanelli  —  fu  a  Montagnana,  poi  a 
Trento,  d’onde  ritornò  a  Venezia,  chiamatovi  per  attendere  ai  lavori  di  restauro  del 
Palazzo  Ducale,  seriamente  danneggiato  dall’ incendio  del  20  dicembre  1577. 

Al  1578  appartiene  verosimilmente  il  busto  marmoreo  firmato  di  Tommaso  Con- 


1  Al  monarca  furon  fatte  accoglienze  «  in  gran  parte 
straordinarie  et  fuori  del  consueto»,  come  dice  Fr.  San- 
sovino,  che  diffusamente  le  narra  (op.  cit.,  p.  441-440). 
Molti  ricordi  delle  feste  in  tale  occasione  sono  in  carmi, 
cronache,  relazioni ...  Si  veda  Yriartf,  Vie  d’tm  pa- 
tricien  de  Ve'nise  (Paris,  Rotschild,  1884),  pp.  219-38. 


2  Cicogna,  op.  cit.,  VI,  821. 11  Giovaelli,  lo  Zanotto 
(. Palazzo  Ducale  di  Venezia,  Venezia,  Antonelli,  1858, 
II),  il  Selvatico  {Sull’ architettura  e  la  scultura  in  Ve¬ 
nezia,  Venezia,  Ripamonti,  1847,  p.  335)  ritengono  sia 
del  Vittoria  e  di  altri. 
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tarini  (f  1578)  collocato  sulla  sua  tomba  a  Santa  Maria  dell’Orto  (fig.  4).  Vi  si  nota  un 
fine  senso  realistico  nel  trattamento  della  carne  rugosa  del  volto,  delle  pieghe  naturali 
e  franche  del  panneggio  e,  inoltre,  semplice  dignità  nell’atteggiamento,  vita  nello 
sguardo  di  osservatore  sereno  e  penetrante,  nell’alta  fronte  increspata  di  rughe, 
nella  bocca  sottile. 

Verso  quest’epoca  o,  meglio,  qualche  anno  prima  siamo  inclinati  a  porre  il  busto 
di  Alessandro  Contarini  (f  1553)  —  generale  e  provveditore  dell’armata,  distintosi 
nella  guerra  contro  i  Turchi,  procuratore  di  San  Marco  —  conservato  nel  Museo 
archeologico  di  Venezia.  A  ciò  si  è  condotti  dal  confronto  col  busto  del  Manzini, 
perchè  se  questo  è  più  potente,  l’altro  è  segnato  con  maggior  facilità  e  spirito. 
Nel  ritratto  del  Contarini  è  notevole  l’aristocratica  dignità  e  serenità  dell’atteggia¬ 
mento,  la  vita  dello  sguardo  tranquillo. 

Nel  1579  —  come  si  ricava  da  pagamenti  fatti  ad  aiuti  —  il  Vittoria  eseguì 
le  due  statue  che  coronano  le  logge  del  Palazzo  Ducale,  in  sostituzione,  dice  il 
Temanza,  di  quelle  distrutte  nell’incendio  del  1577  sotto  Sebastiano  Venier,  mentre 
il  Paoletti,1  sulla  scorta  del  Sanuto  2  accenna  alla  Giustizia  come  eretta  in  luogo  di 
quella  abbattuta  dal  grave  terremoto  del  26  marzo  1511.  Le  statue  sono  in  pietra 
istriana:  quella  verso  la  Libreria  rappresenta  la  Giustizia ,  e  come  simboli  ha  una 
corona  in  capo,  una  spada  nella  sinistra,  un  leone  accoccolato  ai  piedi  ;  quella  verso 
la  laguna  simboleggia  Venezia  ed  ha  nella  sinistra  una  corona  e  una  bilancia,  nella 
destra  una  grossa  spada  levata,  la  cui  elsa  appoggia  sul  petto.  Stando  al  Cicogna,  la 
Giustizia  porterebbe  la  solita  segnatura:  ALEXANDER  VICTORIA  F.  Queste  due  statue 
sono  fra  le  migliori  opere  decorative  eseguite  dall’artista. 

Una  statua  anche  decorativa  è  il  Cristo ,  firmato,  che  si  vede  sul  poi  tale  mag¬ 
giore  della  chiesa  dei  Frari,  eseguito,  come  si  ricava  dai  pagamenti,  nel  1581.  Gresil 
è  avvolto  in  un  manto  che  lascia  scoperto  tutto  il  petto  ;  nella  sinistra  ha  una  lunga 
e  sottile  croce  adorna  di  banderuola;  la  destra  è  levata  alta  a  benedire.  L  atteggia¬ 
mento  è  animato,  ma  dignitoso  ;  il  corpo  lungo  e  magro  è  poco  eletto,  1  anatomia 
del  torace  scadente,  il  volto  è  di  espressione  nobile  e  mite,  ma  di  forme  non  belle. 
Difetta,  insomma,  il  senso  della  bellezza  :  e  questa  deficienza,  che  si  riscontra  in 
tutte  le  opere  del  Vittoria,  appare  qui  —  trattandosi  di  Gesù  —  più  manifesta  e  più 
grave.  Inoltre  il  Cristo  manca  di  una  spiccata  e  interessante  personalità. 

Il  Giovanelli  riporta  al  1590  una  delle  più  importanti  opere  del  Vittoria:  il 
San  Zaccaria  in  pietra  sul  portale  della  chiesa  omonima  (fig.  5).  Però,  poiché  essa 
è  ricordata  dal  Sansovino,4  non  può  essere  posteriore  al  1581  ;  e  l’esame  stilistico  la 

1  Paoletti,  La  scult,  e  l’arch.  del  R.  a  Venezia  3  VI,  934. 

(Venezia,  1893),  I,  2.  4  Op.  cit.,  p.  84. 

2  Diari,  Venezia,  1886,  XII,  col.  79-80. 
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farebbe  riportare  appunto  ad  un  periodo  compreso  tra  il  1580-90.  Questa  figura  è  vera¬ 
mente,  come  la  definì  il  Selvatico,  «  una  delle  piu  belle  statue  del  secolo  XVI  che 
Venezia  possegga».  Il  santo  è  rappresentato  come  un  vecchio  dalle  forme  svelte  e 
lunghe  avvolte  in  un  pesante  manto  che  egli  tiene  con  la  destra  scarna,  nervosa. 


Fig.  4.  Venezia,  Santa  Maria  dell’Orto:  Tommaso  Contarini. 


espressiva.  La  testa,  dall’ampia  intelligente  fronte,  dagli  occhi  incassati  e  animati  da 
uno  sguardo  quieto  e  rassegnatamente  malinconico,  dalle  guance  emaciate  adorne  di 
folta  barba,  ha  un  aspetto  pieno  di  nobiltà  veneranda.  La  posa  è  animata,  ma  digni¬ 
tosa;  le  vesti  son  pesanti,  ma  non  mascherano  le  forme.  Si  noti  la  vita  delle  mani. 
Nel  maggio  1835,  racconta  il  Cicogna,1  ricorrendo  l’esposizione  del  Sacramento,  la 


IV,  691. 


332 


tela  che  si  usava  stendere  fuori  la  chiesa  fu  attaccata  per  un  lato  mediante  una  corda 
al  collo  della  statua  di  San  Zaccaria,  sicché  la  testa,  il  collo  e  parte  della  spalla  cad¬ 
dero  e  s’infransero.  Le  tracce  di  tali  danni  sono  anche  ora  facilmente  visibili,  come 
quelli  prodotti  dalle  vicende  atmosferiche. 

Forse  modello  per  tale  statua  o  copia  da  essa  —  del  Vittoria,  s’intende  —  è  il 
piccolo  San  Zaccaria  in  marmo  che  il  Vittoria  lasciò  in  testamento  a  San  Zacccaria, 
ove  si  vede  sulla  pila  di  sinistra,  modellato  piuttosto  in  fretta,  tanto  che,  a  prima 
vista,  lo  si  riterrebbe  coevo  del  San  Giovanni  sull’altra  pila,  mentre,  osservato  a 
lungo,  rivela  una  fattura  più  sicura  e  sapiente. 

Fr.  Sansovino  1  registra  anche  il  monumento  a  Giulio  Contarmi,  procuratore  di 
San  Marco  in  Santa  Maria  Zobenigo,  chiesa  che  il  Contarmi  restaurò  a  sue  spese  ; 
per  cui  non  possiamo  credere  al  Giovanelli  che  lo  riporta  al  1585.  Il  monumento  è 
nel  coro,  a  sinistra  ed  è  costituito  da  una  cornice  su  cui  stacca  il  busto  del  defunto 
retto  da  una  mensola;  ai  lati  della  cornice  son  due  cariatidi  che  sostengono  gl’inizi 
d’un  frontone  spezzato.  Questa  forma  sepolcrale  —  quasi  sempre  usata  dal  Vittoria  — 
è  decorosa  e  sobria,  ma  anche  fredda  e  insignificante.  Le  cariatidi  sono  dello  stesso 
tipo  di  quelle  della  Targa  del  Palazzo  Ducale  e  degli  altri  monumenti  funebri  del 
Vittoria.  Il  busto  è  trattato  sobriamente  e  animato  da  una  espressione  benigna, 
nobile  e  melanconica.  Di  fronte  a  questo  è  un  altro  monumento  identico,  quello 
del  poeta  Girolamo  Molin,  che  il  Giovanelli  riporta  al  1570;  ma  la  modellazione  di 
esso,  senza  spirito  e  finezza,  si  deve  tutta  o  quasi  ad  aiuti  del  Vittoria.  E  una  con¬ 
ferma  di  tale  ipotesi  si  avrebbe  nel  fatto  che  il  Sansovino,  parlando  del  monumento 
—  del  quale  riporta  l’iscrizione  che  mostra  come  esso  fosse  eretto  per  cura  di  Giulio 
Contarini  —  non  fa  il  nome  dell’artista  che  lo  eseguì. 2 

Dai  Pagamenti  si  apprende  che  tra  il  1583-85  il  Vittoria  compì  la  mediocre 
decorazione  in  stucco  della  fronte  dell’Oratorio  di  San  Girolamo,  ora  Ateneo  Veneto, 
di  cui  fu  anche  architetto.  Molte  opere  del  Vittoria  già  alla  Scuola  son  perdute, 
altre  passarono  in  San  Giovanni  e  Paolo  :  nella  stessa  cappella,  ove  è  il  monumento 
Windsor,  si  vede  un  altare  —  il  Cristo  è  di  Francesco  Cavrioli  —  già  adorno  3  di 
statue  in  bronzo  della  Vergine,  di  San  Giovanni,  di  angeli:  ora  soltanto  di  due 
figure  distese  e  due  di  putti  sul  coronamento. 

Opera  più  importante,  passata  dalla  Scuola  di  San  Girolamo  a  San  Giovanni  e 
Paolo,4  è  un  San  Girolamo  in  marmo  firmato  sul  primo  altare  a  sinistra.  Confron¬ 
tando  questo  San  Girolamo  con  quello  della  chiesa  dei  Frari,  si  nota  che,  come 

1  Op.  cit. ,  p.  113.  ferma  che  l’altare  passò  in  San  Giovanni  e  Paolo. 

2  II  Temanza  non  l’ascrive  al  Vittoria;  il  suo  anno-  4  Fr.  Sansovino,  op.  cit.,  p.  136;  in  un’  aggiunta 

tatore  sì.  è  notato  nella  scuola  di  San  Fantin  un  San  Girolamo 

5  Op.  cit.,  p.  136.  In  una  nota  al  Temanza  si  af-  in  marmo  bianco  del  Vittoria;  per  cui  la  statua  do- 
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tipo,  espressione,  sviluppo  del  corpo,  spirito  del  movimento,  fattura,  non  vi  è  alcuna 
notevole  differenza.  Le  differenze  sono  nei  dettagli  dell’atteggiamento.  Entrambi  questi 
San  Girolamo  derivano  da  quello  di  Danese  Cattaneo  (1509-1573)  sul  secondo  altare 


Fig.  5.  Venezia.  San  Zaccaria:  «San  Zaccaria». 
(Fotografia  Alinarì). 


a  sinistra  in  San  Salvatore.1  La  derivazione  è  palese  nelle  proporzioni  della  figura, 
nel  tipo,  nel  carattere  della  testa,  nel  trattamento  dell’anatomia,  della  barba  e  dei 
capelli.  Mentre  però  il  San  Girolamo  del  Cattaneo  è  ritratto  di  fronte  in  rigido  impac- 


vrebbe  esser  stata  eseguita  dopo  il  1581  riuscendo  dif¬ 
ficile  credere  che  il  Sansovino  abbia  omessa  un’opera 
così  importante.  L’esame  stilistico,  o  meglio  il  confronto 
con  l’altro  San  Girolamo ,  non  contraddice  l’ipotesi,  ma 
la  rafforza. 


1  Può  riuscire  importante  ricordare  che  il  Cattaneo 
fu  scolaro  del  Sansovino  e  lavorò  insieme  al  Vittoria 
nel  monumento  Contarini  innalzato  nella  chiesa  del 
Santo  a  Padova. 
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ciato  atteggiamento,  quelli  del  Vittoria  son  mossi  e  sciolti  e  son  modellati  con  una 
sicurezza  e  una  scienza  ignota  al  Cattaneo. 

Anche  importante  è  un  altare  in  San  Giuliano,  adorno  di  due  statue  firmate  e 
di  un  bassorilievo,  per  cui  il  Vittoria  registra  pagamenti  nell’aprile  e  nel  maggio  1584. 
Le  due  statue  poste  ai  lati  dell’altare  rappresentano  San  Daniele  e  Santa  Caterina  ; 
hanno  nobile  espressione,  son  modellate  con  franchezza  quasi  superficiale,  ritratte 
in  pose  eccessivamente  mosse  e,  più  che  altro,  non  hanno  carattere,  tanto  che  sono 
quasi  identiche  non  solo  nella  struttura,  ma  anche  nello  spirito  del  movimento  e 
dell’espressione.  Il  bassorilievo  orna  la  fronte  dell’altare  e  raffigura  la  Natività  della 
Vergine.  A  sinistra  è  Sant’Anna  seduta  sul  letto  e  a  lei  una  donna  reca  il  cibo  ;  al 
centro  sono  tre  ostetrici  ;  a  destra  due  donne.  Esso  è  importante,  non  solo  perchè 
è  il  solo  bassorilievo  del  Vittoria  che  si  conosca,  ma  anche  per  la  sua  delicata 
bellezza.  La  composizione  è  chiara,  equilibrata  e  animata  da  un  grazioso  effetto 
decorativo  ottenuto  con  lo  svolazzare  delle  vesti  mosse  da  numerose  pieg'he  curvi¬ 
linee  :  i  tre  gruppi  che  partecipano  alla  rappresentazione  sono  però  idealmente  distinti 
fra  loro.  Anna  è  tutta  soffusa  di  una  nobiltà  soave;  la  donna  che  le  reca  il  cibo, 
per  l’eccessiva  inclinazione  del  corpo,  pare  venire  a  volo  e  per  l’ondulamento  delle 
vesti,  il  tenue  rilievo  con  cui  è  modellata  sembra  un’  apparizione  fantastica  :  essa 
richiama  la  figura  analoga  in  un  bassorilievo  dello  stesso  soggetto  alla  Santa  Casa 
di  Loreto  dovuto  al  Sansovino.  Ben  costruito  e  animato  è  il  gruppo  delle  ostetrici, 
di  tipo  gentile  ed  elegante. 

Al  1585  risale  uno  dei  tre  busti  in  terracotta  del  Vittoria  conservati  nella  Biblio¬ 
teca  del  Seminario  di  Venezia:  quello  rappresentante  Pietro  Zeno  (fìg.  6).  Il  Cicogna, 
nel  terzo  volume  delle  Iscrizioni ,  stampato  nel  1830,1  lo  dice  in  casa  Zeno  ai  Frari,  nel 
quarto,  edito  nel  1834, 2  lo  registra  al  Seminario.  E  segnato  Petrus  Ze  sul  davanti, 
e  nell’orlo  da  un  lato:  ALEX.  VICTOR.  F.,  dall’altro:  a.  ae.  LXV.  Poiché  Pietro  Zeno 
nacque  nel  1520,  e  qui  è  effigiato  in  età  di  65  anni,  il  busto  deve  risalire  al  1585. 
E  uno  dei  buoni  ritratti  del  Vittoria,  non  solo  per  la  fattura  magistrale  e  sobria, 
ma  anche  per  la  grande  nobiltà  dell’atteggiamento  e  dei  lineamenti  e  per  la  viva 
espressione  di  bontà  dello  sguardo  quietamente  fiso  e  della  bocca  chiusa  senza  sforzo. 
Un  altro  ritratto  di  Pietro  Zeno  è  al  Museo  di  Berlino. 

Un  secondo  busto  in  terracotta  è  al  Seminario,  e  il  Moschini  3  argomenta  che 
debba  rappresentare  un  personaggio  della  famiglia  Zeno,  probabilmente  Carlo,  perchè 
fu  donato,  insieme  a  quello  di  Pietro,  dalla  contessa  Chiara  Zeno  (fig.  7).  Il  grado  di 
maturità  della  tecnica  lo  fa  quasi  coevo  a  quello  di  Pietro  Zeno.  L’espressione  è  piena 
di  vita,  energica,  imponente;  le  pieghe  del  panneggio  son  troppo  gonfie  e  tirate,  ma 


p-  5i3- 
P.  691. 


5  Op.  cit.,  p.  142. 
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la  modellazione  del  volto  è  fine.  TI  Giovanelli  accenna  al  deposito  del  doge  Nicola 
da  Ponte  sormontato  dal  busto  del  defunto,  già  nella  chiesa  della  Carità,  dalla  quale 
il  busto  e  l’iscrizione  passarono  al  chiostro  del  seminario.  Di  questo  busto  fa  parola 


Fig.  6.  Venezia.  Seminario:  Pietro  Zeno. 
(Fotografia  Alinari). 


anche  il  Moschini,  sia  in  nota  al  Temanza,  sia  altrove,1  come  esistente  nel  Semi¬ 
nario  :  ora  esso  più  non  vi  si  trova,  ma  si  ha  ricordo  di  un  busto  assai  malandato 
messo  da  parte,  del  quale  si  ignora  la  fine. 


1  Op.  cit. ,  p.  74-75,  il  Moschini  attribuisce  al  Vit-  il  seminario  alla  chiesa  di  Santa  Maria  della  Salute, 

toria  la  statua  del  Redentor-e  sulla  balaustra  che  collega  ma  è  volgare  cosa  di  un  volgare  imitatore  del  Vittoria. 
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Un  anno  dopo,  cioè  nel  1586  —  come  risulta  dai  pagamenti  —  il  Vittoria  eseguì 
il  monumento  funebre  a  Giovan  Battista  Peranda  (f  1586),  medico  e  filosofo  già  nel 
convento  del  Santo  Sepolcro,  ora  nel  cortile  del  Seminario.  È  una  targa  circondata 


Fig.  7.  Venezia.  Seminario  :  Carlo  Zeno  (?). 
(Fotografia  Alinari) 


da  quattro  putti  e  sormontata  dal  busto  del  defunto.  La  sua  notevole  mediocrità 
dimostra  che  ben  poca  parte  ebbe  il  Vittoria  nella  lavorazione  :  e  i  molti  pagamenti 
ad  aiuti  potrebbero  essere  una  riprova.  1 

Un  altro  busto  di  Apollonio  Massa  eseguì  il  Vittoria  nel  1587,  busto  che  si  trova 
al  Seminario  (fig.  8).  Il  Cicogna  2  dice  che,  prima  di  passare  nel  1822  al  Seminario, 

1  Moschini,  p.  65,  dice  il  monumento  della  scuola  2  TV,  691. 
del  Vittoria,  meno  il  busto  che  ritiene  di  lui. 
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esso  si  trovava  nella  chiesa  delle  Convertite  alla  Giudecca,  e  sotto  lesse  l’ iscrizione  : 
Apollonius  Massa  mecLicus  et  procurator  monasterii  MDLXXXVII.  La  testa  ornata 
di  fluente  barba  è  caratteristica,  imponente,  piena  di  finezza  nello  sguardo.  La  fattura 


Fig.  8.  Venezia.  Seminario:  Apollonio  Massa. 
(Fotografia  Alinari). 


è  vivace  e  franca  :  si  noti  la  forte  costruzione  del  cranio,  la  fluidità  della  barba,  il 
movimento  del  panneggio. 

Intorno  al  1587  —  come  appare  dai  Pagamenti  —  il  Vittoria  attendeva  ad  una 
delle  sue  maggiori  opere:  la  costruzione  e  la  decorazione  della  cappella  del  Rosario 
in  San  Giovanni  e  Paolo.  Questa  cappella  fu  decretata  dopo  la  vittoria  sui  Turchi  a 
Lepanto  (1571),  avvenuta  il  giorno  sacro  alla  Vergine  del  Rosario.  Il  9  settembre  1575 
fu  fatta  la  convenzione  tra  i.  domenicani  di  San  Giovanni  e  la  scuola  di  Santa  Maria 
del  Rosario,  che  aveva  una  cappella  attigua  alla  chiesa,  come  si  ricava  da  un  docu- 
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mento  citato  e  in  parte  edito  dal  Ceresole.1  La  decorazione  scultoria  fu  eseguita  dal 
Vittoria  e  dal  Campagna  principalmente,  quella  pittorica 2 3  da  Jacopo  lintoretto, 
Domenico  Tintoretto,  Leonardo  Corona,  Jacopo  Palma,  Santo  Peranda,  Francesco 
da  Passano,  Andrea  Vicentino,  Paolo  Fiammingo.  La  cappella  era  perciò  un  monu¬ 
mento  complesso  e  singolare  dell’arte  veneziana  sullo  scorcio  del  Cinquecento.  Ma 
un  incendio  sviluppatosi  il  16  agosto  1867  la  ridusse  un  mucchio  di  rovine,  nè  si  è 
ancora  provveduto  al  restauro.  Molte  statue  sono  distrutte  o  mutilate,  cosicché  del 
Vittoria  non  si  può  ora  osservare  che  una  Santa  Giustina  e  un  San  Domenico  in 
bronzo,  ambo  firmati  ALEXANDER  VICTORIA  F.  La  fattura  è  superficiale,  le  pose  son 
troppo  mosse,  i  visi  sono  leziosi  alquanto,  ma  nobili  e  pieni  di  rapimento  mistico. 
Nel  Museo  Correr  si  conservano  due  candelabri  che  decoravano  questa  cappella:  uno 
(n.  1  o  1  )  ha  qualche  parte  rinnovata  ed  è  qua  e  là  restaurato  (fig.  9)>  1  altro  (n.  102)  è 
molto  danneggiato.  Sono  piuttosto  carichi,  ma  di  vivace  e  nobile  sentimento  deco¬ 
rativo  nello  svolgersi  delle  linee  e  nei  motivi  ornamentali,  animati  da  figurine  gia- 
ziose,  gettate  in  pose  varie  e  vive,  modellate  con  spirito  e  sobrietà.  Altri  candelabri 
in  varie  chiese  sono  attribuiti  al  Vittoria,  ma  senza  fondamento.  Notevole  è  però 
che  molti  candelabri  richiamino  per  l’ ispirazione  e  per  certi  motivi  e  certe  forme 
questi  del  Vittoria  :  ricordiamo  il  candelabro  di  Santa  Maria  della  Salute,  opera 
firmata  di  Andrea  d’Alessandro  Bresciano  ;  quelli  di  San  Giorgio  Maggiore  di  Nicola 
Roccatagliata  (1 598),  oltre  quelli  argentei  della  cappella  di  Sant  Antonio  nel  Santo 
di  Padova,  della  fine  del  secolo  XVII.  Nella  stessa  sala  del  Correr,  ove  sono  i  cande¬ 
labri,  si  trova  una  vetrina,  con  frammenti  scultorei  tolti  alla  cappella  del  Rosario  e 
fra  questi  due  piccole  teste  di  vecchi  poste  agli  estremi  potrebbero  essere  del  Vittoria. 

Al  1588-89  ascrive  probabilmente  il  Giovanelli  le  tre  statue  firmate  in  marmo 
decoranti  la  porta  che  immette  dalla  Sala  delle  Quattro  Porte  del  Palazzo  Ducale  a 
quella  dell’ Anticollegio  ;  nei  Pagamenti  si  parla  di  compensi  a  Virgilio  Rubini 
nel  1587  per  aver  lavorato  sulle  figure  del  Palazzo.  Al  centro  e  la  Vigilanza ,  a  destra 
l’ Eloquenza,  a  sinistra  la  Facilità  dell’Udienza?  L’ Eloquenza  richiama  la  figura  alle¬ 
gorica  scolpita  dal  Vittoria  nel  monumento  Contarini  a  Padova.  Analoghe  a  queste 
sono  tre  statue  in  marmo,  firmate,  che  ornano  il  portale  tra  l’ Anticollegio  e  il  Col¬ 
legio.  Al  centro  è  Venezia ,  a  sinistra  la  Gloria ,  a  destra  la  Concordia ?  La  disposi¬ 
zione  delle  figure  è  più  armonica  e  sopratutto  più  rispondente  alla  decorazione  di  una 
porta.  Le  figure  sono  ritratte  in  pose  vivaci  e  decorose,  hanno  forme  svelte,  piene  di 


1  L 'Art,  1885,  II,  166. 

2  Fr.  Sanso  vino,  op.  cit.  661.  Aggiunta. 

3  L’identificazione  è  dello  Zanotto  [Palazzo  Du¬ 
cale ,  II)  il  quale  però  attribuisce,  certo  per  una  svista, 
le  statue  al  Campagna  e  dà  al  Vittoria  quelle  di  questo 


artista.  Con  poche  varianti  si  legge  simile  identifica¬ 
zione  in  Fr.  Sansovino  (aggiunta,  pp.  339-34°)  con 
lo  stesso  errore  nell’attribuzione.  Anche  il  Temanza 
scambia  le  figure  del  Campagna  con  quelle  del  Vittoria. 

4  Anche  questa  identificazione  è  dello  Zanotto,  op.  cit. 
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freschezza  giovanile,  espressioni  dolci  e  delicate.  Notevole  è  specialmente  la  Concordia. 
Data  la  simbologia  alquanto  astrusa  e  complicata,  e  data  anche  la  somiglianza  dello 
spirito  informatore  che  presenta  il  simbolo  in  tutte  le  statue  della  Sala  delle  Quattro 
Porte,  possiamo  ben  credere  —  come  del  resto  si  costumava  dovunque  per  rappresen- 


Fig.  9.  Venezia.  Museo  Correr:  Candelabro  proveniente  da  San  Giovanni  e  Paolo. 
(Fotografia  Alinari). 


tazioni  così  elaborate  e  sottili  —  che  qualche  dotto  abbia  tracciato  all’artista  lo  schema 
delle  figurazioni. 

Al  5  aprile  1589  è  registrato  un  pagamento  per  due  puttini  in  stucco  dell’altare 
del  Sacramento  a  San  Giuliano,  così  che  a  questo  tempo  dobbiamo  riportare  la  deco¬ 
razione  in  stucco  della  volta  di  tale  cappella,  contrariamente  a  quel  che  dicono 
l’annotatore  del  Temanza  e  il  Giovanelli  che  la  ascrivono  al  1583.  Nell’insieme 
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richiama  le  volte  della  Scala  d' Oro,  ma  è  più  ricca,  e  perciò  riesce  piuttosto  pesante, 
oltre  che  per  il  tormento  delle  linee.  Buoni  appaiono  i  singoli  elementi.  Gli  angeli 
nei  semipennacchi  dell’arco  d’ ingresso  —  uno  con  un  chiodo,  l’altro  con  un  martello, 
simboli  della  passione  —  son  derivati  da  quelli  del  monumento  Podocataro,  opera 
del  Sansovino,  in  San  Sebastiano. 

Verso  il  1590,  probabilmente,  il  Vittoria  eseguì  il  busto  in  terracotta  (firmato 
A.  V.  F.)  di  Marino  Grimani,  ora  nel  Museo  archeologico  di  Venezia.  Che  questo  ritratto 
si  debba  riportare  al  1590  circa  viene  affermato  non  solo  dalla  tecnica,  ma  anche  dal 
fatto  che  il  Grimani  fu  nominato  procuratore  nel  1588  e  doge  nel  1595  :  il  Vittoria  lo 
rappresentò  da  procuratore. 1 

Opere  sicuramente  databili  1591-94,  perchè  di  esse  è  parola  nei  Pagamenti ,  sono 
i  due  putti  che  adornano  l’urna  di  San  Sabba  e  il  busto  di  Alvise  Tiepolo  (f  1590) 
sulla  sua  tomba  in  Sant’Antonin  :  cose  mediocrissime,  specie  il  busto  che  non  si  può 
ritenere  opera  del  Vittoria,  tanto  ne  è  superficiale  e  pesante  l’esecuzione. 

Al  1596  fa  risalire  il  Giovanelli  il  busto  in  marmo  di  Sebastiano  Venier  (t  1578), 
vincitore  di  Lepanto  e  doge  che  il  Vittoria  lasciò  per  testamento  alla  Repubblica, 
disponendo  che  fosse  posto  nella  sala  del  Consiglio  dei  X.  Ora  si  vede  sopra  una 
porta  ove  fu  messo  nel  1608,  come  si  ricava  da  una  iscrizione  sottoposta.  Il  Venier 
è  rappresentato  in  abito  di  generale,  ma  ciò  non  può  escludere  l’attribuzione  al  1596, 
poiché  si  può  ben  pensare  che  l’artista  abbia  voluto  rappresentare  il  Venier  sotto 
l’aspetto  più  glorioso,  e  tale  ipotesi  trova  anche  conforto  nella  tecnica  sicura,  pro¬ 
fonda,  ma  un  po’  stanca.  Oltre  questo,  un  altro  busto  in  terracotta  firmato  Al.  Vict.  F. 
— -  conservato  nel  Museo  Correr  —  è  identificato  dal  Cicogna  2  e  da  altri  come  rap¬ 
presentante  il  Venier;  ma  esso,  confrontato  con  quello  del  Palazzo  Ducale,  appare 
sensibilmente  diverso  come  struttura  fisionomica,  per  cui  non  si  può  ritenere  che  effigi 
il  Venier.  Come  tecnica  pare  coevo  a  quello  del  Palazzo  Ducale  ed  è  finissimo.  L’atteg¬ 
giamento  e  l’espressione  è  dignitosa,  fiera  e  serena. 

Al  1596  il  Giovanelli  riporta  anche  il  mediore  San  Giacomo  di  San  Giacometto 
di  Rialto. 

Al  1599  risale  il  busto- di  Jacopo  Soranzo  che  si  trova  nella  chiesa  ove  l’effi¬ 
giato  (1518-1599)  fu  sepolto,  cioè  Santa  Maria  degli  Angeli  a  Murano.  Si  vede  in 
una  edicoletta  a  sinistra  dell’altar  maggiore  e,  secondo  l’Alberiù  il  Giovanelli,  lo 
Zanetti, 4  reca  dietro,  quasi  invisibile,  il  nome  del  patrizio  e  nel  taglio  del  busto  la 
firma  dell’artista.  Non  è  fra  i  busti  migliori  del  Vittoria,  specie  per  il  panneggiare 
tirato  senza  molta  correttezza  e  gusto,  ma  è  notevole  per  l’atteggiamento  semplice, 

1  Un’  altra  opera  è  attribuita  al  Vittoria  nel  Museo  2  Op.  cit.,  IV,  692. 
archeologico:  due  alari;  ma  sono  falsificazioni  secen-  5  Relazioni  d'ambasciatori  veneti,  ser.  II,  voi  IV,  p.  1 23. 
tesche  (Venturi,  Arte,  1907 ,  IV,  312-313).  4  Guida  di  Murano  (Venezia,  Antonelli,  1866),  p.  107. 
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dignitoso  e  naturale,  per  l’espressione  animata  di  bontà.  A  Murano  doveva  esservi 
un’altra  opera  del  Vittoria:  gli  stucchi  del  palazzo  di  Camillo  Trevisan  eseguiti 
nel  1557  —  come  si  ricava  da  documenti  —  oggi  distrutti.1 

Un  celebre  lavoro  di  oreficeria  è  attribuito,  senza  fondamento,  al  Vittoria:  gli 
ornamenti  della  rilegatura  del  Breviario  Grimani  conservato  alla  Biblioteca  Marciana. 
L’ ipotesi  è  dello  Zanotto  2  che  fu  seguito  dal  Ceresole,3  ma  non  è  appoggiata  a  serie 
ragioni.  La  rilegatura  dovrebbe  essere  riportata  a  dopo  il  1593. 4  Non  essendo  a 
nostra  conoscenza  opere  sicure  d’oreficeria  fatte  dal  Vittoria,  restano  come  solo  ele¬ 
mento  di  confronto  le  medaglie  di  cui  al  Museo  Correr  son  conservati  sette  esem¬ 
plari  (nn.  241-247):  Aretino,  Caterina  Chieregata  (2),  Caterina  Pasquali,  Tommaso 
Rangone  (2),  Caterina  Sandella.  Le  affinità  che  è  dato  riscontrare  sono  affatto  super¬ 
ficiali  :  l’atteggiamento  naturale  e  nobile,  la  somiglianza  di, qualche  profilo,  lo  stesso 
grado  di  sviluppo  delle  spalle  e  di  certe  parti  del  volto.  Di  affinità  ideali  nessuna,  e, 
inoltre,  si  possono  notar  gravi  divergenze  di  tecnica  ;  nella  modellazione  della  testa, 
che  sulle  monete  è  assai  più  pastosa  di  quella  dei  busti  del  breviario  i  quali  dovreb¬ 
bero  essere  dell’estrema  maturità  dell’artista,  nel  trattamento  del  panneggio  e  della 
carne. 

Nel  1600,  stando  al  Giovanelli,  il  Vittoria  lavorò  l’altare,  ultimo  della  nave  sini¬ 
stra  in  San  Salvatore  e  le  due  statue  di  San  Rocco  e  di  San  Sebastiano  che  lo 
adornano.  La  data,  segnata  dal  Giovanelli,  appare  assai  probabile  per  il  barocchissimo, 
lezioso  movimento  delle  figure,  per  la  sicura  modellazione.  Soccorre  il  confronto  con 
l’altare  di  San  Francesco  della  Vigna  e  con  quello  di  San  Giuliano.  I  tipi  delle  figure 
sono  simili  a  quelli  di  San  Francesco  della  Vigna.  Il  San  Sebastiano  è  un  magnifico 
pezzo  di  scultura,  ma  è  troppo  muscoloso,  sì  che  pare  più  un  giovane  dedito  alla 
palestra  che  alla  contemplazione  di  Dio.  Il  Campagna,  nel  modellare  il  San  Seba¬ 
stiano  a  San  Lorenzo  e  alla  Scuola  di  San  Rocco,  s’inspirò  al  Vittoria  per  il  tipo 
e  il  movimento;  non  così  per  il  San  Rocco  che  fece  uomo  robusto,  dall’atteggiamento 
risoluto  contrastante  con  l’espressione  di  rapimento  del  volto,  mentre  quello  del  Vit¬ 
toria  ha  forme  modeste  ed  è  rappresentato  come  chi  s’illanguidisce  nell’adorazione. 

Nella  chiesa  di  San  Salvatore  è  un’  altra  opera  del  Vittoria:  il  busto  di  Andrea 
Delfino  (f  1602)  sul  suo  deposito  :  5  zoccolo  che  sostiene  su  due  mensole  una  goffa 
urna  sormontata  dal  busto  del  defunto.  Il  busto  ha  qualcosa  di  funereamente  solenne 


1  Mantovani  e  MoLMENTr,  Le  isole  della  laguna 
veneta  (Bergamo,  1904',  p.  136. 

2  Facsimile  delle  miniature  del  Breviario  Grimani, 
Venezia,  1862,  p.  4. 

3  L’Art,  1885,  II,  169. 

4  Domenico  Grimani  stabiliva  che  il  Breviario  pas¬ 

sasse  a  Marino  Grimani  e,  dopo  la  morte  di  lui,  alla 


Repubblica;  ma,  spentosi  Marino  nel  1546,  il  nipote 
Giovanni  chiese  di  poter  tenere  presso  di  se,  durante 
la  sua  vita,  il  Breviario  che  venne  riconsegnato  soltanto 
nel  1593  al  doge  Cicogna,  e  fu  allora  che  il  Senato 
decise  di  farlo  sontuosamente  rilegare. 

5  Fr.  Sansovino,  op.  cit.,  p.  123.  L’annotatore  ri¬ 
tiene  questo  busto  del  Campagna,  con  evidente  errore. 
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nella  posa  e  nell’espressione,  ma  senza  traccia  d’irrigidimento  cadaverico;  la  fattura 
è  assai  sobria  e  fine. 

Come  ultima  opera  del  Vittoria  registriamo  il  monumento  ch’egli  preparò  a  se 
stesso  nella  chiesa  di  San  Zaccaria,  e  per  cui  ottenne  permesso  il  3  agosto  1602. 
I  lavori,  cui  presero  parte  molti  scolari  del  maestro  —  Andrea  dell’Aquila,  Vigilio 
Rubini,  Pietro  Fuerlan,  Zanetto,  Zuanne  Radichio,  Gregorio  Muraro,  Simon  Raguseo, 
Melchisedecco  —  durarono  fino  al  1605  come  si  ricava  dai  pagamenti.  In  sostanza 
la  costruzione  è  la  solita  :  al  centro,  sopra  una  mensola,  è  il  busto  dell’artista,  ai 
lati,  su  due  mensoloni  retti  da  due  testine  di  putti,  le  personificazioni  della  Pittura 
e  dell’ Architettura  in  funzioni  di  cariatidi,  cioè  sostenenti  un  frontone  spezzato,  sui 
cui  spioventi  son  due  putti  con  strumenti  propri  degli  artisti;  nel  vano,  tra  i  due 
spioventi,  sporge  la  Scultura  che  domina  così  sulle  altre  arti,  probabilmente  perchè 
l’artista  volle  mostrare  cli’essa  fu  l’arte  a  lui  più  cara  e  per  cui  egli  maggiormente 
eccelse.  Tra  i  due  mensoloni  di  sostegno  alla  Pittura  e  SS  Architettura  è  una  targa 
SU  Cui  si  legge:  ALEXANDER  VICTORIA  |  qvi  vivos  dvxit  |  e  marmore  vultvs. 
Sotto  è  lo  stemma  dell’artista  :  una  volpe  rampante.  Sul  pavimento,  quasi  innanzi 
il  monumento,  è  una  pietra  nera  su  cui  è  scritto:  ALEXANDER  VICTORIA  |  CVIVS 
anima  IN  benedictione  SIT  |  MDCV.  Altra  prova  questa  che  i  lavori  finirono  nel  1605. 

Le  figure  ripetono  i  soliti  tipi  e  le  solite  forme  ;  tra  esse  la  più  importante 
è  il  ritratto  dell’artista  largamente  e  finemente  modellato,  pieno  di  carattere  e  di 
espressione. 

Il  Vittoria  morì  il  27  maggio  1608.  1 

Egli  ebbe  molti  scolari,  tra  i  quali  predilesse  Andrea  dall’Aquila  e  Vigilio  Rubini, 
che  non  dimenticò  neppure  nel  suo  testamento.  Nei  Pagamenti  son  registrati  molti 
nomi  di  scolari  ch’egli  prendeva,  ma  quasi  tutti  durarono  poco  e  lo  abbandonarono 
prima  che  spirasse  il  termine  convenuto.  Di  questi,  come  dei  numerosi  aiuti,  non 
mette  conto  spender  parole. 

Importante  però  fu  l’azione  che  esercitò  il  Vittoria  sugli  scultori  a  lui  contempo¬ 
ranei.  Notiamo  Girolamo  Campagna  (n.  c.  1550)  scolaro  del  Sansovino  che  si  avvicina 
al  Vittoria,  per  la  tecnica  dell’esecuzione,  cioè  per  il  modo  d’intendere  il  movimento 
del  panneggio,  la  costruzione  dei  volti,  il  trattamento  dell’anatomia,  la  modellazione 
fine  delle  mani,  lo  spirito  dell’atteggiamento  e  del  movimento  —  caratteri  di  cui  qual¬ 
cuno  è,  forse,  dovuto  alla  comune  origine.  Più  che  altro  giova  il  confronto  tra  il 
San  Sebastiano  del  Campagna  a  San  Lorenzo  e  a  San  Rocco  con  quelli  del  Vittoria 
a  San  Francesco  della  Vigna  e  a  San  Salvatore,  tra  le  statue  della  Sala  delle  Quattro 
porte  nel  Palazzo  Ducale  del  Campagna  e  quelle  del  ATttoria,  tra  le  statue  del  Cam- 


1  Cicogna,  II,  127. 
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pagna  nella  cappella  del  Rosario  a  San  Giovanni  e  Paolo  e  gli  Evangelisti  del 
Vittoria  a  San  Giorgio  Maggiore  ;  tra  il  Sant’ Antonio  abate  del  Campagna  a  San  Gia- 
cometto  di  Rialto  e  quello  del  Vittoria  a  San  Francesco  della  Vigna.  Ricordiamo 
anche  Tiziano  Aspetti  (1565-1607)  che  si  rivela  seguace  del  Vittoria,  specie  nei  tre 
mediocri  busti  del  Museo  archeologico  di  Venezia;  Giulio  dal  Moro  che  mostra  la 
sua  derivazione  dal  Vittoria  nel  monumento  Superando  in  San  Salvatore;  Francesco 
Terrilli  (cfr.  le  statuine  firmate  e  datate  1610  sulle  pile  dell’acqua  santa  nella  chiesa 
del  Redentore  e  quelle  del  Vittoria  a  San  Francesco  della  Vigna).  Non  sappiamo 
però  vedere,  col  Selvatico,  dipendenza  fondata  dal  Vittoria  degli  artisti  che  model¬ 
larono  i  due  pozzi  del  cortile  del  Palazzo  Ducale. 


Luigi  Serra. 


io7 


i  o8 


Poiché  figure  simili  si  trovarono  pure  nell’area 
del  megaron  della  rocca  alta,  si  può  supporre 
che  provengano  tutte  dal  tempio  che,  distrutto 
il  palazzo  miceneo,  sorse  sulle  rovine  del  ine- 
garon.  Finalmente  tra  la  cittadella  e  la  sta2>one 
ferroviaria  di  Tiryns  a  sud-ovest,  furono  tro¬ 
vate  numerose  tombe,  parte  a  ziro,  parte  a 
fossa  quadrangolare  rivestita  di  sassi  e  coperta 
di  lastre  di  pietra.  Agli  scheletri  erano  asso¬ 
ciati  vasi  geometrici  dipinti  e  oggetti  di  bronzo 
e  di  ferro. 

II.  Il  sig.  Dorpfeld  assistito  da  K.  Mtiller 
e  F.  Weege  ha  continuato  le  precedenti  ri¬ 
cerche  a  Olympia  (Ath.  Miti.,  1906,  p.  205) 
con  nuovi  tasti  profondi  nel  Pelopion,  nell’  He- 
raion  e  nello  spazio  compreso  fra  questi  due 
monumenti. 

a)  Sul  confine  settentrionale  del  Pelopion, 
sotto  un  antico  strato  di  humus  contenente 
alcuni  bronzi,  frammenti  di  vasi  e  figurine  in 
terracotta,  s’ è  trovato  uno  strato  anche  più 
antico,  ricco  specialmente  di  certi  frammenti 
di  vasi  preistorici  che  il  sig.  Dorpfeld  ha  tro¬ 
vato  pure  a  Leukas  e  che  egli  crede  rappre¬ 
sentino  la  ceramica  primitiva  degli  Achei. 

b)  Nell’  Heraion,  sotto  al  pavimento  del- 
l’ opistho domo s,  è  comparso  un  muro  a  grossi 
ciottoli  che  non  appartiene  al  sovrapposto 
tempio,  bensì  ad  una  costruzione  più  antica 
che  per  la  presenza  d’uno  strato  di  ceneri  lì 
presso,  sembra  aver  appartenuto  ad  un  altare. 
L’intero  spessore  del  terreno  e  i  differenti  strati 
sottoposti  all’  Heraion  si  sono  osservati  per 
mezzo  di  pozzi  scavati  entro  la  cella:  si  rico¬ 
noscono  anzitutto  due  pavimenti  più  antichi. 
L’infimo  strato,  immediatamente  sopra  alla  roc¬ 
cia,  dà,  insieme  a  cocci  monocromi  del  tipo 
di  Leukas,  frammenti  delle  note  figure  in  ter¬ 
racotta,  alcuni  oggetti  di  bronzo  e  di  ferro  e 
anche  parecchi  frammenti  di  vasi  fini  verni¬ 
ciati  in  bruno,  fra  cui  due  con  ornamenti 
geometrici  dipinti  in  bianco  sopra  la  vernice. 
Tali  frammenti  richiamano  ai  noti  vasi  cretesi 
di  Kamares  e  fors’  anche  ai  vasi  premicenei 


trovati  in  Orchomenos.  In  tutti  questi  trova- 
rnenti,  di  vasellame  monocromo  in  ispecie,  il 
Dorpfeld  vede  una  conferma  alla  tradizione 
che  fa  risalire  il  santuario  olimpico  ad  epoca 
micenea  ed  anteriore. 

III.  Da  Olympia  il  sig.  Dorpfeld  coi  suoi 
assistenti  s’ è  mosso  alla  ricerca  dell’omerica 
Pylos,  il  castello  di  Nestore  che  doveva  sor¬ 
gere  soltanto  poche  ore  a  sud  dell’Alfeo,  in 
vicinanza  del  Mar  Ionio.  Non  l’odierna  Pylos 
della  Messenia,  non  l’omonima  città  dell’Elide 
sul  Peneo,  non  Samikon  dalle  belle  mura  po¬ 
ligonali  forse  di  epoca  classica,  non  Paleoka- 
stron  di  Kalydona  sembravano  potersi  a  ragione 
identificare  con  la  città  celebrata  da  Omero. 
Il  Dorpfeld  ha  ora  ritrovato  il  sito  di  questa 
sopra  l’altura  di  Ivakovatos  distante  mezz’ora 
a  sud  del  moderno  villaggio  di  Zachàro'  (v. 
carta  della  Grecia  in  Baedeker  e  schizzo  to¬ 
pografico  della  località  in  Ath.  Miti.,  1907,  vm), 
e  insieme  al  dott.  Karo,  con  l’assistenza  di 
K.  Miiller  e  F.  Weege  e  con  mezzi  liberal¬ 
mente  forniti  dallo  stesso  sig.  A.  E.  Goekoop, 
ne  ha  cominciata  l’esplorazione.  Sul  fianco 
settentrionale  dell’  altura  di  Kakovatos  già 
apparivano  le  rovine  di  tre  grandi  tombe  a 
cupola  di  tipo  miceneo  e  di  regale  apparenza. 
La  maggiore  fu  interamente  sgombrata:  è  co¬ 
struita  con  piccole  pietre  di  calcare,  a  super- 
fice  spianata  e  misura  pel  suo  diametro  in¬ 
terno  circa  m.  12;  l’altezza  della  cupola  non 
si  può  misurare  esattamente,  essendo  stati  re¬ 
centemente  demoliti  gli  avanzi  dei  muri  pe¬ 
rimetrali,  ma  dalla  inclinazione  delle  parti 
superstiti  di  questi  e  dall’analogia  con  altre 
tholoi  si  può  ammettere  che  fosse  di  circa 
m.  12.  Il  pavimento  della  tomba  era  costituito 
da  uno  strato  di  argilla,  alto  pochi  centimetri, 
sovrapposto  al  vergine  e  nella  parte  orientale 
della  tomba,  dove  tale  strato  mancava,  era 
scavata  una  fossa  (m.  2  X  0,70  X  1  prof.)  pro¬ 
babilmente  chiusa  un  tempo  da  due  lastroni 
di  pietra  che  si  trovavano  lì  presso  ed  usata 
per  sepoltura.  Nulla  si  rinvenne  dentro  la  fossa 
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ad  eccezione  di  due  frammenti  di  vasi,  tutta¬ 
via  il  Dòrpfeld  crede  che  essa,  al  pari  della 
fossa  nella  tomba  a  cupola  di  Vaphio,  conte¬ 
nesse  in  origine  il  cadavere  del  re  e  poscia 
sia  stata  sconvolta  e  derubata. 

L’ingresso  della  tomba,  lungo  m.  4,83,  alto 
forse  m.  5,  ha  le  pareti  a  grandi  blocchi  di 
calcare,  con  giunture  rincalzate  da  piccole 
pietre  ed  era  ricoperto  da  grossi  blocchi  ; 
dopo  la  deposizione  del  morto  fu  sbarrato  da 
un  muro  a  piccole  pietre,  spesso  circa  3  metri, 
muro  che  già  nell’antichità  fu  in  parte  rimosso. 
Il  dromos,  lungo  circa  m.  8  e  largo  m.  2.50-3, 
è  tagliato  nella  roccia. 

Lo  spazio  circolare  della  tomba,  nel  mezzo, 
si  trovò  riempito  specialmente  dalle  pietre 
cadute  dalla  cupola  e,  intorno,  da  un  alto  strato 
di  sabbia;  sopra  all’intero  spazio  si  stendeva 
poi  un  altro  strato  di  terra  e  di  sassi  prove¬ 
nienti  dalla  rovina  del  muro  perimetrale  e  in 
questo  strato  superiore,  a  poca  profondità  dal 
piano  di  campagna,  si  rinvennero  tre  tombe 
romane,  sicuro  indizio  che  il  depredamento 
e  la  rovina  della  tomba  ebbe  luogo  in  età 
preromana. 

Sotto  al  riempiticelo  si  stendeva  sull’antico 
pavimento  per  l’ intera  area  circolare  e  nel- 
l’ ingresso,  uno  strato  di  terra  e  sabbia,  alto 
da  5  a  20  cm.,  riconoscibile  al  color  nero  de¬ 
rivante  dalla  presenza  di  carboni,  e  dalla  com¬ 
bustione  e  decomposizione  di  varie  sostanze  ; 
tale  strato  conteneva  ossa,  frammenti  ceramici, 
e  piccoli  oggetti  d’oro,  di  bronzo,  di  pietra, 
d’ambra  e  d’avorio. 

Delle  ossa  del  defunto  o  meglio  dei  defunti, 
alcune  sono  bruciate,  altre  non  presentano 
tracce  di  combustione. 

I  numerosi  frammenti  ceramici,  trovati  così 
nella  tholos  come  nel  dromos  sembrano  appar¬ 
tenere  a  grandi  anfore  con  tre  anse,  simili  a 
quelle  comunissime  a  Creta  e  a  Cipro,  con 
ornamenti  micenei  talora  assai  ricchi,  sovra- 
dipinti  a  vernice  bruna. 

Alla  originaria  ricchezza  della  tomba  accen¬ 


nano  alcuni  avanzi  di  oreficerie:  un  piccolo 
pendaglio  in  forma  di  rospo,  assai  ben  model¬ 
lato,  grani  da  collana  rotondi  o  mandorla;  sot¬ 
tili  lamelle  d’oro  che  dovevano  esser  cucite  su 
stoffa  ;  parte  del  manico  d’uno  specchio  o 
d’una  spada  in  oro  e  lapislazuli  ;  chiodi  a  ca¬ 
pocchia  placcata  in  oro.  Due  frammenti  di 
bronzo  con  ornamenti  spiraliformi  incisi,  ap¬ 
partengono  ad  una  lama  di  pugnale. 

Oltre  a  un  buon  numero  di  cuspidi  di  frec¬ 
cia  in  selce  piromaca,  è  notevole  in  questa 
tomba  la  quantità  (veramente  straordinaria 
per  una  tomba  micenea)  di  ambre  usate  per 
collane,  pendagli,  pomi  di  spade,  ecc.  V’erano 
inoltre  paste  vitree  turchino-opache  (un  pic¬ 
colo  toro  in  rilievo,  la  parte  superiore  d’un 
pendaglio  a  figurina  virile,  altri  pendagli  a 
disco  ornato  di  rilievi)  e  pezzi  di  vetro  tur¬ 
chino  trasparente  che  servirono  forse  per  in¬ 
crostazioni.  Degli  avori  infine  dobbiamo  ricor¬ 
dare  due  frammenti  di  un  pettine  con  bei 
rilievi  d’ambo  i  lati,  e  pezzi  con  decorazioni 
incise  o  a  rilievo  usati  per  rivestimento  di  mobili. 

Tutti  questi  materiali  ci  riportano  ad  un’e¬ 
poca  micenea  piuttosto  prossima  a  quella  delle 
tombe  a  fossa  e  trovano  i  loro  più  stretti  ri¬ 
scontri  fra  le  suppellettili  funebri  dell’Argolide 
e  dell’Attica. 

L’altura,  che  si  eleva  di  circa  m.  25  più  in 
alto  della  tomba,  e  la  sua  china  nord-ovest  con¬ 
servano  ruderi  riferibili  a  costruzioni  micenee. 
I  saggi  dell’  istituto  germanico  hanno  scoperto 
colà  alcuni  vani  rettangolari  i  cui  muri  (spessi 
da  m.  0,80  a  m.  1,60)  son  fatti  sul  genere  di 
quelli  della  tholos,  a  piccole  pietre  di  calcare 
spianate,  e  rivestiti  di  un  rozzo  strato  d’argilla 
che,  mescolato  a  ciottolini,  costituisce  pure  i 
pavimenti.  Un  canale  ricoperto  di  lastre  corre 
sotto  il  pavimento  del  vano  più  grande  e  tanto 
in  questo,  come  in  un  altro  piccolo  vano  si 
conservano  al  posto  giarre  contenenti  anc  ora 
fichi  carbonizzati.  Fichi  in  simile  stato  si  sono 
pure  trovati  nei  magazzini  del  secondo  palazzo 
di  Phaestos. 
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Per  quanto  le  costruzioni  scoperte  dal  Dòrp- 
feld  abbiano  un  aspetto  modesto,  tuttavia  mo¬ 
strano  una  solidità  e  un’  accuratezza  che  ben 
s’addice  ad  una  primitiva  dimora  regale.  Sul 
pendio  occidentale  un  angolo  di  muro  a  grandi 
blocchi  di  conglomerato  che  presenta  la  stessa 
orientazione  del  palazzo,  costituisce  uno  sprone 
della  grandiosa  cinta  murale  della  rocca.  Alla 
rocca  alta  col  palazzo  sembra  fosse  collegata 
una  rocca  bassa  occupante  la  parte  ovest  e 
nord  dell’altura. 

Poiché  frammenti  di  vasi  micenei  uguali  a 
quelli  della  tholos  si  sono  trovati  negli  edifici 
suddetti,  l’una  apparisce  contemporanea  degli 
altri  e  ad  essi  appartenente,  Oltre  ai  detti 
frammenti  s’ è  trovata  sulla  rocca  (e  non  ne 
mancano  tracce  nella  tholos  stessa)  quella  ce¬ 
ramica  monocroma  bruna  o  rossa  o  grigio 
chiara,  talora  ornata  di  graffiti,  che  il  Dòrpfeld 
ha  trovato  pure  a  Leukas  e  nei  più  antichi 
strati  di  Olympia,  e  poiché  a  Kakovatos  non 
è  ancora  comparso  alcun  frammento  fittile 
posteriore  all’epoca  micenea,  bisogna  fino  a 
prova  contraria  ritenere  che  la  fortezza,  distrutta 
in  quel  tempo,  venne  poi  lasciata  in  abbandono. 

Oltre  a  Kakovatos,  due  altre  località  vicine 
sono  state  visitate  dalla  scuola  tedesca:  a)  un 
poco  a  sud,  sulla  sinistra  del  fiume  Kalydona, 
l’altura  di  Mannara ,  dove  pare  sia  stata  una 
città  greco-romana  e  dove  secondo  Strabone, 
si  potrebbe  situare  Pylos  dell’età  classica  e  il 
santuario  di  Demeter,  Kore  e  Hades  ;  b)  a  nord 
di  Kumbothekra,  la  vetta  di  Psilolitharia ,  sulla 
quale  si  sono  trovati  avanzi  di  mura,  fram¬ 
menti  di  figure  in  terracotta  simili  alle  più 
arcaiche  di  Olympia,  piccoli  animali  in  bronzo, 
resti  tutti  che  potrebbero  appartenere  piut¬ 
tosto  ad  un  santuario  montano  che  ad  un  abi¬ 
tato  d’epoca  arcaica. 

Una  conclusione  assai  importante  trae  il 
Dòrpfeld  dalle  ultime  scoperte  di  Olympia  e 
Pylos;  in  queste  egli  trova  la  conferma  alla 
sua  teoria  che  il  vasellame  originario  degli 
Achei  non  sia  quello  miceneo  dipinto,  come 


generalmente  si  crede,  ma  quello  monocromo 
con  ornamenti  incisi  che  hanno  dato  Leukas, 
Olympia  e  Pylos  e  che  trova  riscontri  così  nella 
ceramica  paleoitalica  del  tipo  di  Villanova 
come  in  quella  di  Hallstatt.  Così,  secondo  il 
Dòrpfeld,  avrebbe  ragione  W.  Helbig  nel  dire 
che  la  più  antica  cultura  dei  Greci  e  degli 
Italici  ha  verosimilmente  un  carattere  medio 
europeo  primitivo  il  quale  potrà  riscontrarsi 
nella  Grecia  occidentale. 

Su  tale  importante  questione  speriamo  che 
facciano  sempre  maggior  luce  gli  ulteriori 
scavi  di  Pylos,  e  che  pure  in  altre  località 
della  Grecia  s’ incontrino  sedimenti  Achei  con 
avanzi  ceramici  del  genere  che  il  Dòrpfeld  ri¬ 
tiene  caratteristico  della  primitiva  cultura  gre¬ 
co-italica. 

Altre  scoperte  nel  campo  preistorico  sono 
state  fatte  nel  continente  ellenico  e  nelle  isole 
dagli  stessi  archeologi  greci  e  dai  vari  istituti 
stranieri  di  Atene. 

... '***,.,  A  Naxos  e  a  Syros  il  dott.  Stephanos 
ha  continuato  le  sue  ricerche  nei  sepolcreti 
preistorici  del  periodo  cicladico,  trovando  idoli 
femminili  in  marmo,  coltelli  di  ossidiana,  va¬ 
sellame  fatto  a  mano  e  inciso  o,  più  tardi, 
dipinto  con  ornamenti  geometrici.  (Journal  oj 
Hell.  Studies,  XXVII,  1907,  p.  285). 

,.J  ,l;  A  Delos  la  Scuola  Francese  ha  scoperto 
al  portico  di  Antigono,  vicino  al  tempio  di 
Apollo,  una  tomba  con  vasi  micenei  per  cui 
la  storia  di  Delos  rimonta  ora  ai  tempi  preisto¬ 
rici.  (. Ibid .,  p.  293). 

Vicino  a  Chalkis  in  Eubea  il  signor  Pa- 
pavasileiou  ha  esplorato  a  Vromoiìsa  alcune 
tombe  dell’ultimo  periodo  miceneo,  contenenti 
vasi  di  questo  stile  ed  altresì  un  vaso  geome¬ 
trico  ;  a  Mànika  tombe  cicladiche  precedute 
da  piccolo  dromos ,  le  quali  hanno  dato  due 
idoli  in  marmo  e  vasellame  cotto  imperfetta¬ 
mente.  (Ibid.,  p.  2  86). 


Nella  moderna  città  di  Tebe  è  stata  sco¬ 
perta  per  caso  ed  in  parte  scavata  dal  signor 
Keramopoulos  una  casa  micenea,  la  quale  per 
la  sua  centrale  posizione  e  per  le  pitture  che 
l’adornavano,  sembra  aver  fatto  parte  di  un 
palazzo  o  altro  edificio  importante.  Vi  si  sono 
trovati  frammenti  di  bellissime  pitture  murali 
e  numerosissimi  vasi  micenei.  ( Ibid. ). 

..*...  In  Tessaglia  l’eforo,  dótt.  Arvanitopoulos, 
non  solo  ha  fatto  molte  notevoli  scoperte  nel 
campo  ellenico  a  Pharsalos ,  a  Phcrai ,  a  De- 
metrias  e  a  Pagasai,  località  quest’ultima  donde 
provengono  più  di  ottocento  stele  funerarie 
dipinte  (sec.  iii-i  a.  C.),  ma  ha  pure  trovato  a 
Thebai  Phthiotid.es ,  in  provincia  di  Almyros, 
sopra  un’acropoli  cinta  da  mura  ciclopiche,  un 
santuario  ellenico  con  statuette  fìttili  e  iscri¬ 
zioni,  fondato  sopra  un  anactoron  miceneo,  che 
alla  sua  volta  riposa  su  strati  neolitici. 

A  Corinto ,  presso  l’estremità  meridio¬ 
nale  della  collina  sulla  quale  sorge  il  tempio 
di  Apollo,  si  sono  trovati,  sul  terreno  vergine, 
frammenti  di  vasellame  preistorico  insieme  con 
utensili  e  armi  di  pietra  e  il  torso  di  una  pri¬ 
mitiva  statuetta  muliebre  nuda,  in  marmo. 
{Ibid.,  p.  294). 

Importanti  sono  infine  i  risultati  dei 
nuovi  scavi  che  il  signor  Dòrpfeld,  assistito 
dal  dott.  P.  Goessler  e  dalla  signorina  A.  Lisco, 
ha  eseguito  nell’estate  del  1907  a Leukas,  l’isola 
da  lui  identificata  con  1  '  Ithaka  di  Omero.  In 
seguito  a  tali  scavi  sappiamo  che  prima  del¬ 
l’età  dorica  tutta  la  campagna  di  Nidri,  nel 
mezzo  della  costa  orientale  dell’isola,  era  abi¬ 
tata  da  una  popolazione  la  quale  aveva  la 
stessa  ceramica  monocroma  che  si  è  ritrovata 
in  tutti  i  sedimenti  Achei  primitivi,  a  Olympia, 
a  Pylos,  a  Dodona,  in  Tessaglia,  ceramica  che, 
come  si  disse,  il  Dòrpfeld  associa  con  quella 
di  Villanova  e  di  Hallstatt.  Alcune  delle  case 
sono  in  pianta  ovali,  altre  quadrangolari.  I  morti 
si  seppellivano  rannicchiati  entro  fosse  rivestite 


e  coperte  di  lastre  di  pietra  ed  avevano  per 
suppellettile  vasi  monocromi,  pugnali  e  punte 
di  lancia  in  bronzo,  anelli,  fusaruole  fittili  e 
perle  di  agata.  Notevole  soprattutto  è  stata  la 
scoperta  di  un  sepolcreto  di  famiglia,  di  un 
tumulo  artificiale  (il  tymbos  di  Omero)  in  forma 
di  rettangolo,  limitato  da  pietre,  in  cui  erano 
comprese  otto  tombe  del  tipo  suddetto,  e  al 
quale  in  annesso  recinto  era  aggiunta  una  nona 
tomba.  Inoltre,  nel  piano  a  sud,  in  vicinanza 
del  porto,  il  signor  Dòrpfeld  ha  accertato  resi¬ 
stenza  di  un  grandioso  edifìzio  cinto  da  spessi 
muri,  che  potrebb’essere  un  palazzo  reale,  e 
in  cui  si  riconosce  un  magazzino  con  pithoi. 
L’esplorazione  del  supposto  palazzo  e  degli 
immediati  dintorni  sarà  oggetto  di  una  nuova 
campagna,  ma  già  nelle  scoperte  fatte  il  Dòrp¬ 
feld  trova  ampia  conferma  alla  sua  ipotesi  che 
nella  pianura  di  Nidri  sia  stata  la  città  di 
Ulisse,  e  che  questa  debba  mostrare  una  cul¬ 
tura  più  semplice  di  quella  dei  palazzi  micenei 
dell’Argolide.  (Cfr.  Dòrpfeld,  Vierter  Brief  ilber 
Leukas- Ithaka  :  die  Ergelmisse  der  Ausgrabungen 
voi /  igoj,  gennaio  1908). 

CRETA. 

K/ìossos.  —  Lo  scopo  precipuo  della  cam¬ 
pagna  fatta  l’altr’  anno  a  Knossos  dal  signor 
Evans,  con  la  preziosa  assistenza  del  sig.  Ma- 
ckenzie,  era  quello  di  eseguire  alcune  ricerche 
e  studi  complementari  intorno  al  palazzo. 
Poco  prima  del  loro  arrivo  in  Creta  s’era  sco¬ 
perta  fortuitamente  a  circa  un  miglio  a  nord 
del  palazzo,  nella  direzione  della  tomba  reale 
(vedi  Evans,  The  prehistoric  tombs  of  Knossos, 
p.  136  e  segg.),  una  fila  di  blocchi  ciclopici, 
che  faceva  pensare  a  qualche  altro  simile  mo¬ 
numento  sepolcrale.  Gli  scavi  dimostrarono  che 
i  blocchi  non  erano  al  posto,  ma  sotto  ad  essi 
misero  in  luce  due  piccole  tombe  scavate  nella 
roccia  tenera,  le  quali  nella  forma  e  in  alcune 
particolarità  del  contenuto  rappresentano  la 


tradizione  minoica,  ma  appartengono  al  pe¬ 
riodo  in  cui  già  era  compiuta  la  colonizzazione 
dorica  di  una  gran  parte  dell’  isola  (800  circa 
a.  C.).  Alcune  spade  rinvenute  sono  del  tipo 
del  continente,  in  ferro  ;  urne  cinerarie  si  sono 
sostituite  alle  più  antiche  sepolture  ad  uma¬ 
zione,  ma  i  motivi  ornamentali  dei  vasi  fìttili 
trovati  mostra  la  continuazione  di  molti  tipi 
decorativi  dell’epoca  micenea.  Nell’altra  tomba 
si  conservavano  circa  cento  vasi  e  fra  essi  le 
più  importanti  urne  cinerarie  mostrano  un 
nuovo  sistema  di  ornamentazione  geometrica 
policroma,  in  cui  domina  il  rosso  acceso  e  i 
colori,  imperfettamente  fissati,  rispondono  a  un 
uso  puramente  funerario.  Su  uno  dei  vasi  ve- 
donsi  rappresentate  immagini  di  una  dea  e  di 
un  dio  guerriero  posti  sopra  basse  basi.  L’og¬ 
getto  più  singolare  è  un  idolo  muliebre  in  ferro. 

I  saggi  nell’  area  del  palazzo  hanno  dato 
importanti  risultati.  Sotto  il  pavimento  del 
piazzale  occidentale  dell’  epoca  del  secondo 
palazzo,  fu  spurgato  una  specie  di  pozzo  cir¬ 
colare  rivestito  di  sassi,  del  diametro  di  circa 
m.  6  e  della  profondità  di  m.  3.65,  fino  al 
fondo  intonacato.  L’originaria  destinazione  di 
questo  pozzo  è  ignota,  ma  il  suo  contenuto 
ha  grande  importanza  perchè  mostra  che  quan¬ 
do  il  pavimento  del  cortile  fu  esteso  fin  sopra 
il  pozzo,  questo  fu  riempito  con  uno  scarico 
contenente  avanzi  ceramici  del  primo  periodo 
del  palazzo  posteriore  (Medio  minoico,  ili). 
In  tal  periodo  che  non  scende  più  giù  del 
secolo  xviii  a.  C.  e  che  corrisponde  al  mas¬ 
simo  fiore  della  cultura  minoica,  l’arte  cretese 
raggiunse  una  straordinaria  perfezione  e  natu¬ 
ralezza.  Fra  la  terra  di  colmatura,  oltre  a  nu¬ 
merosissimi  frammenti  di  vasi  fittili,  furono 
trovati  alcuni  piccoli  rilievi  rappresentanti 
granchi  marini,  gusci  di  conchiglie  e  zoofiti 
di  tal  perfezione  tecnica  che  da  principio  fu¬ 
rono  presi  per  veri.  Essi  appartenevano  ad  una 
specie  di  grande  bacino  che  pare  rappresen¬ 
tasse  come  un  acquario.  Pezzi  di  affreschi  e  di 
rilievi  in  stucco  furono  trovati  nel  medesimo 


strato  e  poiché  questo  è  sicuramente  datato 
al  primo  periodo  del  palazzo  posteriore,  si 
deve  concludere  che  pure  degli  altri  affreschi 
e  stucchi  molti  più  che  non  si  credeva  appar¬ 
tengono  a  tale  periodo.  Interessante  è  pure  il 
ritrovamento  dei  piedi  e  di  altre  parti  di  quei 
focolari  in  stucco  portatili  ch’erano  in  uso  nel 
palazzo.  Alcuni  di  essi  avevano  dipinto  sul¬ 
l’orlo  un  ornamento  a  onda  che,  nel  suo  più 
tardo  aspetto,  si  ritrova  sull’orlo  del  focolare 
fisso  nel  megaron  di  Micene,  focolare  che  certo 
deriva  da  quello  cretese  portatile,  ma  che  sul 
continente,  a  causa  del  maggior  freddo,  di¬ 
venne  fisso  e  più  grande. 

Delle  pitture  murali  del  palazzo  di  Ivnossos 
le  azioni  atmosferiche  hanno  messo  alla  luce 
alcuni  altri  resti  nell’anticamera  della  sala  del 
trono,  Ivi  sopra  a  una  fascia  dipinta  a  imita¬ 
zione  del  marmo  venato  —  ornamento  frequente 
nell’  ultima  epoca  minoica  —  è  comparso  il 
contorno  d’una  zampa  bovina  per  cui  sembra 
che  le  pareti  del  vano  fossero  decorate  con 
qualche  scena  del  preferito  spettacolo  della 
giostra  del  toro  (  r  a  ■  j  o  0  /-  a  A  y.  il  i  a  ) . 

Si  ricorderà  che  tra  gli  avanzi  di  affreschi 
trovati  nei  vani  a  nord  del  cortile  centrale 
furono  raccolti  alcuni  frammenti  di  miniature, 
rappresentanti  gruppi  di  uomini  e  di  donne, 
fra  cui  alcune  dame  vestite  alla  moda  e  affac¬ 
ciate  ai  balconi  di  un  grande  edificio,  forse 
dello  stesso  palazzo,  poco  lungi  da  uno  di  quei 
sacelli  con  colonne,  caratteristici  della  religione 
minoica  ( Animai  of  tìic  British  School,  Knossos, 
1900,  p.  46). 

Il  signor  Evans,  aiutato  dal  signor  Gilliéron, 
ha  potuto  riconpettere  i  frammenti  e  ricosti¬ 
tuire  il  quadro:  un  sacello  con  la  parte  cen¬ 
trale  sopraelevata  e  le  due  ali  più  basse,  si 
innalza  nel  centro  del  quadro  sopra  un  basso 
muro  di  grandi  pietre  bianche.  Innanzi  alla  fac¬ 
ciata  di  esso  si  vede  una  gran  folla  di  gente 
in  una  piazza  e  invero  già  prima  al  sig.  Evans 
era  venuta  l’ idea  che  un  sacello  di  quel  genere 
avesse  la  fronte  sul  cortile  centrale  del  palazzo. 
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In  questa  idea  1’  Evans  fu  confermato  dal  fatto 
che  nei  precedenti  scavi  della  facciata  occiden¬ 
tale  del  cortile  erano  venuti  in  luce  alcuni  indizi 
della  esistenza  di  un  santuario  colà.  In  un  pic¬ 
colo  recesso  aveva  trovata  una  notevole  serie 
di  cretule  impresse  con  la  rappresentanza  di  una 
dea  stante,  sopra  un  picco  roccioso  custodito  da 
leoni,  innanzi  a  un  sacello  del  tipo  di  quello 
della  miniatura  ( Annual  of  thè  British  School 
Ivnossos,  1901,  p.  28  e  seg.).  Dietro  a  questo 
vano  furono  poi  scoperte,  sotto  il  pavimento,  le 
fosse  contenenti  il  tesoro  del  santuario  più  an¬ 
tico,  con  le  statuette  in  porcellana  della  dea  dai 
serpenti  e  delle  sue  adoranti,  con  la  caratteristica 
croce  in  marmo  venato  ( Annual  of  thè  British 
School ,  Ivnossos,  1903,  p.  38  e  seg.).  Dove  fosse 
precisamente  il  sacello  lo  hanno  indicato  le 
piogge  degli  anni  scorsi  ;  sulle  lastre  che  se¬ 
gnano  il  limite  di  questa  parte  del  cortile 
centrale  sono  apparse  le  tracce  delle  basi  di 
due  paia  di  piccole  colonne  che  corrispon¬ 
dono  benissimo  a  quelle  delle  ali  del  san¬ 
tuario  e  il  recesso  nel  quale  furono  trovate  le 
cretule  con  l’ immagine  della  dea,  corrisponde 
all’ interno  dell’ala  nord.  Fra  le  due  ali  v’è  nella 
facciata  una  distanza  che  corrisponde  allo  spazio 
occupato  dalla  parte  centrale  sopraelevata  del 
tempio.  Così  è  possibile  di  tracciare  il  rilievo 
del  sacello  simile  a  quello  rappresentatoci  dal¬ 
l’affresco  in  miniatura.  Saggi  complementari  e 
sezioni  di  muri  e  di  pavimenti  recarono  un’altra 
conferma  del  carattere  religioso  di  questa  parte 
del  palazzo.  Sotto  ai  banchi  in  pietra  e  dentro 
le  fenditure  dei  muri  della  prossima  stanza  delle 
tavolette  coi  carri,  furono  trovati  vasi  da  liba¬ 
zioni  in  pietra  simili  a  quelli  del  tesoro  del 
sacello  e  due  lampade  ad  alto  piede  in  gesso. 

All’estremità  meridionale  del  corridoio  dei 
magazzini  occidentali  la  demolizione  di  alcune 
costruzioni  posteriori  ha  portato  alla  scoperta 
di  altri  tre  magazzini,  cosicché  il  numero  di 
questi  sale  da  18  a  21. 

Ma  i  migliori  risultati  di  questi  scavi  com¬ 
plementari  si  ebbero  a  sud  e  sud-ovest,  dove 


ora  è  possibile  ricostituire  la  pianta  originaria. 
La  linea  del  muro  in  gesso  che  si  considerò  fin 
qui  come  il  muro  esterno  del  palazzo  a  sud, 
risulta  essere  non  il  muro  esterno,  ma  l’ interno 
lato  di  un  ampio  corridoio,  del  quale  l’altro, 
lato  corrisponde  al  muro  esterno  del  palazzo. 
S’è  inoltre  scoperta  tutta  la  pianta  dell’ingresso 
meridionale  che,  come  il  portico  occidentale, 
aveva  annessa  una  piccola  stanza  di  guardia 
e  fuori  della  porta  meridionale  rimane  parte 
del  pavimento  d’un’antica  strada.  Altri  saggi 
praticati  in  questa  regione  hanno  incontrato 
una  serie  di  fabbriche  del  palazzo  il  quale 
dunque  stendevasi  a  sud-ovest  fin  dove  si  cre¬ 
deva  che  più  non  esistesse. 

Insieme  a  tali  scoperte  un’altra  molto  impor¬ 
tante  fu  fatta  all’ingresso  meridionale.  Esplo¬ 
randosi  le  fondazioni  di  quest’ala  si  notò  la  se¬ 
zione  di  una  grande  tomba  a  tholos  tagliata  nella 
roccia  tenera.  La  tholos  era  colma  d’avanzi  di 
suppellettili  più  recenti  e  di  mucchi  di  fram¬ 
menti  di  vasi  appartenenti  all’epoca  del  più  an¬ 
tico  palazzo  minoico  ( Periodo  medio  minoico  I). 
Alcune  fondazioni  appartenenti  al  muro  meri¬ 
dionale  s’erano  approfondite  in  essa  e  una  fila  di 
antichissimi  condotti  in  terracotta  ben  lavorati, 
la  traversava.  Un  tasto  fatto  nell’  interno  della 
tholos  ancora  non  ne  ha  raggiunto  il  fondo,  ma 
non  v’  è  dubbio  che  si  tratti  di  una  tomba  del 
tipo  di  quelle  scoperte  in  questi  ultimi  anni  a 
Koumasa  e  ad  H.  Triada. 

La  tholos  apparterrà  certo  ad  epoca  anteriore 
ai  palazzi  cretesi,  ma  trovandosi  nell’ambito 
della  reggia  di  Knossos,  chi  sa  quali  rivela¬ 
zioni  può  offrirci. 

Una  nuova  zona  di  terreno  annessa  al  pa¬ 
lazzo  a  sud  si  presenta  dunque  all’esplorazione 
e  molti  problemi  di  grande  importanza  sorgono, 
fra  cui  quelli  che  si  riferiscono  all’antichissima 
tomba  suddetta. 

Anche  sul  lato  nord  del  palazzo  ricerche 
complementari  su  larga  scala  si  riconoscono 
necessarie,  cosicché  un  grande  lavoro  di  esplo¬ 
razione  e  di  studio  si  dovrà  fare  ancora  a 
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Knossos  prima  che  si  possa  mettere  mano 
alle  pubblicazioni  definitive  (Da  un  articolo 
del  sig.  A.  J.  Evans  nel  Times  del  15  luglio  1907. 
Cfr.  HavaS^vaia,  31  ottobre  1907,  p.  60  e  seg.). 

A  Phaestos,  nella  primavera  del  1907,  la 
missione  archeologica  italiana,  di  cui  fecero 
parte  il  sottoscritto  incaricato  della  direzione  e 
il  sig.  Enrico  Stefani  pei  rilievi  e  le  riproduzioni 
grafiche,  ha  continuato  i  lavori  nell’area  del  pa¬ 
lazzo,  eseguendovi  scavi  complementari  e  studi 
di  dettaglio.  Oltre  ai  mezzi  forniti  dal  Mini¬ 
stero  della  Pubblica  Istruzione  e  dalla  Reale 
Accademia  dei  Lincei,  la  Missione  ebbe  un 
generoso  contributo  dal  senatore,  prof.  D.  Com¬ 
pare  tti. 

Le  ricerche  furono  anzitutto  praticate  nel 
palazzo  primitivo,  di  cui  l’anno  scorso  si  esplorò 
tutta  l’ala  occidentale  ad  est  del  muro  a  orto¬ 
stati  e  del  propileo  di  sud-ovest  (Ausonia,  I, 
pag.  114  e  seg.).  Nella  parte  più  settentrionale 
di  quest’ala  dell’antichissimo  edificio,  cioè  nella 
parte  compresa  fra  il  cosiddetto  santuario  a 
sud,  la  gradinata  teatrale  ad  ovest  e  i  due  sca¬ 
loni  del  palazzo  posteriore  sugli  altri  due  lati, 
si  sono  scoperti  altri  vani,  cioè  un  piccolo  cor¬ 
ridoio  il  quale  avendo  il  suo  ingresso  sul  fianco 
orientale  della  gradinata  teatrale  (la  soglia  della 
porta  trovasi  sul  quinto  gradino,  dal  basso)  gira 
poi  da  ovest  a  est  e  riesce  in  un  vano  rettan¬ 
golare  avente  pareti  e  pavimento  tagliati  dalla 
viva  roccia  (m.  3  X  ^  pavimento,  ch’era 

coperto  da  un  sottile  strato  di  terra  annerita 
e  carboniosa,  presenta  nel  mezzo  una  cavità 
circolare  (diametro  cm.  70).  Nell’  interno  del 
vano  furono  trovate  parecchie  lucerne  d’ im¬ 
pasto  grossolano,  vasi  di  pietra,  boccali,  tazze 
ed  altro  vasellame  fittile  dipinto  a  ornati  chiari 
su  fondo  scuro  lucente  (: Periodo  medio  minoico 
II-III),  insieme  ad  ossa  combuste  di  animali, 
per  cui  sembra  che  in  quel  vano  si  possa  ri¬ 
conoscere  una  specie  di  fossa  da  sacrifici. 

Gli  ultimi  scavi  hanno  inoltre  scoperto  il  lato 
settentrionale  del  corridoio  che  dal  propileo 


(v.  pianta  in  Monumenti  antichi,  xiv,  tav.  XXVI. 
n.  3)  introduce  verso  est  nel  palazzo  primitivo. 
Rimosse  alcune  costruzioni  di  epoca  posteriore, 
che  lo  ingombravano,  il  corridoio,  che  costi¬ 
tuiva  uno  dei  principali  ingressi  da  ovest  al 
palazzo  primitivo,  si  delinea  ora  chiaramente. 
Le  sue  pareti  sono  coperte  d’ intonaco  dipinto 
in  color  grigio  ;  il  pavimento,  che  sale  molto 
sensibilmente  verso  est,  è  a  lastroni  rettango¬ 
lari  di  gesso.  Misura  m.  2.80  in  larghezza  e 
più  di  m.  10.30  in  lunghezza,  ma  questa  non  si 
può  esattamente  misurare  perchè  ad  est  il  cor¬ 
ridoio  trovasi  sbarrato  dalle  ciclopiche  costru¬ 
zioni  della  facciata  occidentale  del  palazzo  po¬ 
steriore  che  scendono  a  grande  profondità. 

In  un  pozzo  di  saggio,  aperto  pochi  metri 
più  a  sud  del  corridoio,  dove  il  muro  della  fac¬ 
ciata  occidentale  del  secondo  palazzo  forma 
sporgenza  verso  ovest,  si  è  constatato  che  dette 
sostruzioni  scendono  alla  profondità  di  m.  4, 
e  si  sono  scoperti  due  muri  formanti  angolo 
a  sud-ovest,  i  quali,  per  essere  fondati  ad  un 
livello  più  basso  delle  costruzioni  cosi  del  se¬ 
condo  come  del  primo  palazzo,  sembrano  ap¬ 
partenere  ad  un’epoca  anche  più  remota  di 
quella  cui  risale  quest’ultimo. 

I  nuovi  lavori  eseguiti  nel  palazzo  posteriore 
hanno  dimostrato  che  dalle  ricerche  comple¬ 
mentari  e  dai  tasti  nel  sottosuolo  si  può  atten¬ 
dere  la  soluzione  di  molti  quesiti  relativi  al¬ 
l’epoca  e  alla  conformazione  delle  singole  parti 
dei  due  edifici.  Dei  vani  a  sud  del  cortile  48 
(v.  pianta  in  Monumenti  antichi,  XIV,  tav.  XXVI) 
si  sono  scoperte  le  fondazioni  del  lato  setten¬ 
trionale  e  si  è  riconosciuto  che  lo  stesso  cor¬ 
tile  48,  cinto  da  grandi  muri  a  blocchi  squa¬ 
drati,  esisteva  già  nel  palazzo  primitivo,  ma  fu 
incorporato  in  quello  posteriore  con  notevoli 
modificazioni  ed  aggiunte,  fra  cui  quella  del 
muro  con  zoccolo  a  blocchi  che  attualmente 
divide  il  vano  47  dal  vano  48. 

Ma  il  lavoro  più  notevole  eseguito  nel  se¬ 
condo  palazzo  è  stato  quello  per  cui  ora  ben 
si  delinea  la  pianta  delle  costruzioni  che  oc- 
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dipano  la  più  alta  terrazza  dell’edificio  a  nord, 
e  al  centro  delle  quali  trovasi  il  cosiddetto  pe¬ 
ristilio.  Di  questo  restavano  al  posto  solo  le 
basi  delle  due  estreme  colonne  settentrionali 
dei  lati  est  ed  ovest;  alcune  basi  si  trovavano 
pure  erratiche  nell’area  del  peristilio  stesso  e 
nei  vani  contigui.  Gli  ultimi  scavi  hanno  messo 
in  luce  le  fondamenta,  a  grandi  lastre  di  cal¬ 
care,  di  altre  otto  colonne.  Le  colonne  adunque 
erano  dodici  in  tutto,  quattro  su  ciascun  lato. 
L’area  da  esse  compresa  era  scoperta,  e,  come 
tutte  le  parti  del  palazzo  esposte  all’aria  libera, 
pavimentata  con  uno  strato  di  calcestruzzo  ; 
tutt’  intorno  girava  il  portico  il  cui  pavimento 
è  fatto  invece  con  lastre  di  gesso.  La  deno¬ 
minazione  di  peristilio,  applicata  al  vano  di¬ 
stinto  in  pianta  col  n.  74  apparisce  dunque 
del  tutto  esatta,  anzi  in  tale  costruzione  noi 
possiamo  riconoscere  il  prototipo  del  peri¬ 
stilio  classico.  Nel  pavimento  del  medio  in¬ 
tercolunnio  dell’ala  orientale  si  osserva  l’ im¬ 
bocco  d’un  canale  di  scarico  per  lo  smaltimento 
delle  acque  dtWimpluvii/m.  L’imbocco  è  costi¬ 
tuito  da  un  vaso  fittile  cilindrico,  aperto  in  alto 
e  sopra  il  lato  da  cui  si  diparte  il  canale,  fatto 
con  sassi  e  intonacato  al  pari  del  vaso  stesso. 
Il  canale,  traversando  il  grande  murò  a  blocchi 
che  sostiene  ad  est  il  terrapieno  del  peristilio, 
doveva  sboccare  all’angolo  nord-ovest  del  cor¬ 
tile  48. 

E  assai  importante  il  fatto  che  un  simile 
imbocco  di  canale,  costituito  da  un  vaso  fittile 
cilindrico,  si  è  trovato  pure  presso  l’angolo 
sud-ovest  dell’area  691,  poco  sotto  al  suo  pavi¬ 
mento  di  calce  e  sassolini,  tangente  al  listone 
su  cui  restano  le  basi  di  tre  colonne  II  ca¬ 
nale  che  passa  sotto  allo  stilobate  e  quindi 
va  con  forte  pendenza  in  direzione  nord-ovest, 
era  già  comparso  negli  scavi  del  1902  ( Monu¬ 
menti  antichi,  XIV,  p.  412),  ma  ora  apparisce 
evidente  la  sua  intima  relazione  con  l’area  691. 
Questa  doveva  essere  scoperta  e  il  canale 
stesso  serviva  allo  smaltimento  delle  acque  pio¬ 
vane.  Così  riceve  una  definitiva  conferma  l’opi¬ 


nione  del  dott.  Mackenzie  (Annual  of  thè  Bri 
tish  School,  XI,  p.  194  e  seg.),  ormai  da  tutti 
accettata  (v.  Dòrpfeld  in  Athen.  Mitteilungen , 
1907,  p.  580),  che  nelle  costruzioni  67-691  si 
deve  riconoscere  niente  altro  che  un  ingresso 
ufficiale,  un  grandioso  propileo,  il  cui  duplice 
passaggio  ha,  sul  lato  ovest,  un  portico  con 
una  sola  colonna  (68)  e,  sul  lato  est,  un  por¬ 
tico  con  tre  colonne  (69),  aperto  sopra  un  cor¬ 
tile  o  pozzo  di  luce  (691). 

Sul  portico  settentrionale  del  cortile  74  si 
aprono  grandi  porte,  allineate  da  est  a  ovest, 
e  comunicanti  con  sale,  di  una  delle  quali  resta 
il  pavimento  a  lastre  romboidali  di  gesso. 

In  connessione  col  peristilio  s’è  inoltre  sco¬ 
perto  uno  stretto  corridoio,  il  quale  dal  ciglio 
settentrionale  dell’acropoli,  scende  contiguo  al¬ 
l’ala  ovest  del  portico  e  riesce  alla  porta  che 
trovasi  all’angolo  sud-ovest  del  peristilio  stesso. 
Ma  anche  più  interessante  di  tale  comunica¬ 
zione  fra  l’esterno  e  i  portici  del  peristilio  è  la 
comunicazione  che  si  vede  esistere  fra  quest’ul¬ 
timo  e  il  quartiere  privato,  situato  ad  un  livello 
più  basso,  a  est  e  nord-est.  Prima  si  credeva 
che  la  terrazza  superiore  coi  portici  non  co¬ 
municasse  direttamente  coi  vani  del  pianter¬ 
reno,  e  d’altra  parte  non  si  poteva  compren¬ 
dere  l’ufficio  della  scala  76  che  sale  per  due 
rampe  da  est  a  ovest  fra  le  Sale  50  e  79 
(cfr.  pianta  in  Moti,  antichi,  XIV,  tav.  XXVI). 
Ora  la  pianta  di  questa  parte  del  palazzo  ap¬ 
parisce  chiarissima  perchè,  all’angolo  nord-est 
del  peristilio,  s’è  rimesso  in  luce  un  vano  in 
cui  poteva  svolgersi  una  terza  rampa,  compieta- 
mente  distrutta,  della  scala  76,  rampa  che,  sa¬ 
lendo  da  nord  a  sud,  riusciva  esattamente  sotto 
il  portico  orientale  del  peristilio.  Esisteva  dun¬ 
que  una  relazione  intima  e  diretta  fra  il  quar¬ 
tiere  privato  del  pianterreno  e  la  sovrapposta 
terrazza.  (Cfr.  Bollettino  d' Arte  del  Ministero  della 
Pubblica  Istruzione ,  I,  8,  p.  26  e  seg.,  dove  alla 
p.  28  e  seg.  è  pure  dato  un  cenno  delle  sco¬ 
perte  fatte  dalla  missione  italiana  nella  città 
ellenico-arcaica  di  Prinià). 
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Nei  pressi  di  Koumàsa,  l’estate  scorsa,  il 
prof.  Stefano  Xanthoudidis  ha  proseguito,  a 
spese  del  Governo  Cretese,  le  sue  esplorazioni 
in  abitati  e  sepolcreti  della  primitiva  e  media 
età  minoica. 1 

1.  In  località  Christós,  a  un’ora  a  sud-ovest 
di  Ivoumàsa,  sopra  un’alta  catena  montagnosa 
ha  scoperto  le  rovine  di  un  nuovo  abitato  e 
vicino,  un  poco  più  in  basso,  una  tomba  a 
tholos  ad  esso  appartenente.  La  tomba,  della 
forma  e  del  tipo  di  quelle  di  Koumàsa,  misura, 
pel  diametro  interno  m.  6.50;  il  suo  muro  pe¬ 
rimetrale,  spesso  m.  1.50,  si  conserva  in  alcuni 
punti  fino  all'altezza  di  m.  1.70;  la  porta,  come 
nelle  tombe  simili,  trovasi  ad  oriente.  V’erano 
stati  deposti  gran  quantità  di  morti,  le  cui  ossa 
formavano  uno  strato  alto  quasi  mezzo  metro. 

L’abitato  e  per  conseguenza  la  tomba  sembra 
che  fossero  poveri,  ma  la  tholos  prima  che  ca¬ 
desse  in  rovina,  dovette  rimanere  aperta  perchè 
la  porta  non  si  trovò  al  posto  e  probabilmente 
allora  vi  entrò  dentro  gente  che  rimosse  i  depo¬ 
siti  funerari  e  portò  via  il  più  e  il  meglio  della 
suppellettile.  Perciò,  associati  alle  ossa,  si  tro¬ 
varono  soltanto  alcuni  vasi  fittili  della  primitiva 
epoca  minoica  e  pochi  degli  oggetti  di  pietra 
e  di  terracotta  comuni  in  simili  tombe. 

2.  A  mezz’ora  dai  villaggi  di  Koumàsa  e  di 
Vasiliki,  nel  piano,  il  sig.  Xanthoudidis  ha  sco¬ 
perto  due  altre  tombe  a  tholos,  l  una  in  loca¬ 
lità  Salami  e  l’altra  alcune  centinaia  di  metri 
più  a  nord,  in  località  Koutsokéra.  Sono  am¬ 
bedue  costruite  alla  maniera  di  quelle  di  Kou¬ 
màsa  ed  hanno  rispettivamente  m.  5  e  m.  5.50 
di  diametro.  Tutta  la  suppellettile  e  persino 
le  ossa  ne  erano  state  rimosse,  sicché  non  si 
ricuperarono  se  non  pochi  frammenti  di  pic¬ 
coli  vasi  fittili  cilindrici  con  anse  di  presa, 
d’epoca  minoica  primitiva  e,  dalla  tomba  di 
Salami  due  piccole  e  sottili  asce  in  bronzo  a 
un  solo  taglio. 

3.  In  località  Porti,  presso  Vasilikà  Anoja, 

1  Vedi  Ausonia,  I,  1906,  p.  110. 
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un  poco  ad  est  della  tomba  a  tholos  scoperta 
nel  1906, 2  lo  Xanthoudidis  ha  esplorato  una 
fossa  con  pareti  a  costruzione  (ni.  5  X  L  pro¬ 
fonda  m.  2),  contenente  ossa  umane,  fra  cui  si 
trovavano  vasi  di  pietra  e  di  terra  cotta  (stile 
di  Kamares)  e  un  sigillo  di  cristallo  di  rocca. 
La  tomba  appartiene  al  periodo  medio  minoico 
e  le  ossa  non  presentano  tracce  di  combu¬ 
stione,  mentre  quelle  della  tomba  scoperta 
nel  1906  erano  annerite  e  bruciate. 

4.  In  località  Drakónes,  fra  i  due  villaggi  di 
Fournofarangon  e  Stavies,  sono  venuti  in  luce  un 
nuovo  abitato  con  due  tombe  a  tholos  che  risal¬ 
gono  alla  media  e  primitiva  età  minoica.  Nella 
prima  tomba  (diam.  m.  7)  molti  cadaveri  gia¬ 
cevano  sepolti  entro  larnakes  fittili  e  pithoi  co¬ 
muni  ;  vi  si  trovarono  pure  vasi  di  pietra  e  di 
terracotta  e  due  sigilli  in  steatite.  In  connes¬ 
sione  con  la  tomba  stessa,  presso  il  suo  in¬ 
gresso,  ad  est  vi  sono  piccole  costruzioni  qua¬ 
drate  le  quali  contenevano  pure  cadaveri  de¬ 
posti  in  larnakes  e  pithoi. 

In  una  di  tali  camerette  si  sono  trovati  circa 
cinquanta  vasi  di  terracotta  del  principio  della 
media  età  minoica,  cioè  tazze,  boccali,  bacini 
ornati  con  fasce  dipinte  e  con  rilievi  à  la  bar¬ 
batine.  La  seconda  tomba  era  stata  usata  al¬ 
l’epoca  micenea  ed  impicciolita  da  un  secondo 
muro  interno  costruito  lungo  l’emiciclo  setten¬ 
trionale  forse  per  dare  maggiore  solidità  alla 
tholos.  Da  essa  provengono  anche  frammenti  di 
vasi  del  tardo  periodo  minoico. 

5.  Infine  in  località  Tsingounia,  sotto  al  vil¬ 
laggio  di  Koumàsa,  nel  piano,  si  è  scoperto 
un  villaggio  miceneo  del  quale  il  sig.  Xanthou¬ 
didis  ha  esplorato  e  rimesso  in  luce  solo  una 
grande  casa  (m.  14  X  12).  I  muri  sono  fatti 
di  grandi  blocchi  lavorati  e  la  casa  è  spartita 
in  più  vani  da  muri  interni.  L’epoca  di  tale 
costruzione  e  del  villaggio  stesso  è  indicata 
dal  trovamento  di  un  rhyton  fittile  e  di  fram¬ 
menti  di  vasi  micenei. 

2  Op.  cit.,  I,  1906,  p.  ni. 
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Il  più  importante  risultato  degli  scavi  del 
sig.  Xanthoudidis  consiste  nell’ aver  mostrato 
che  nei  luoghi  da  lui  esplorati  si  dovevano  ad¬ 
densare  Irequenti  centri  abitati  della  primitiva 
epoca  minoica,  dacché  a  Koumàsa  e  nei  pressi, 
alla  distanza  di  un’ora,  si  sono  fino  ad  oggi 
scoperti  non  meno  di  sette  abitati  con  le  re¬ 
lative  tombe  a  tholos,  cioè  a  Koumàsa  stessa, 
ad  Haghia  Rive  ne,  a  Porti,  Christós,  Salami , 
Koutsokéra,  Drakónes. 

È  molto  probabile  che  simili  agglomeramenti 
di  centri  abitati  esistano  pure  in  altre  parti  dei- 
fi  isola  non  ancora  esplorate  e  che  future  ri¬ 
cerche  portino  in  luce  più  copiosi  e  forse  più 
ricchi  avanzi  dell’antichissima  civiltà  minoica 
che  precede  il  massimo  splendore  della  cultura 
cretese,  quale  ce  lo  rivelano  i  palazzi  di  Knossos, 
di  Phaestos  e  di  H.  Triada  con  le  splendide 
suppellettili  in  essi  trovate.  (Cfr.  Xanthoudidis 
in  11  y.  va, 3  vi  va  ia,  15  novembre  1907,  p.  91  e  seg). 

***  Pseira,  fi  isolotto  in  cui  il  sig.  R.  B.  Seager 
fin  dal  1906  eseguisce  scavi  a  sue  spese,1  è 
lungo  circa  due  chilometri,  largo  uno  e  in  esso 
le  ruine  giacciono  sopra  una  lunga  punta  di 
terra  che  sporge  fuori  dal  suo  lato  est.  Nella 
costa  meridionale  di  questo  promontorio,  si 
apre  un  piccolo  porto  ben  adatto  per  navi  pic¬ 
cole  com’eran  quelle  dell’antichità,  e  dal  porto 
la  via  principale  conduce  su  all’abitato  per 
mezzo  di  lunghe  rampe  di  scale.  Al  sommo 
della  collina  la  via  si  dirama  in  quattro  parti 
traversando  tutta  la  spianata  superiore.  Le  case, 
simili  a  quelle  di  Gournià,  sono  costruite  con 
pietre  rozzamente  squadrate  e  nessun  muro  a 
blocchi  quadrati  od  altro  può  richiamarci  a  un 
palazzo  ;  case  grandi  vi  sono,  ma  per  l’architet¬ 
tura  non  differiscono  da  quelle  piccole.  La 
città  fu  una  prima  volta  abitata  dalla  metà  del 
primitivo  periodo  minoico  al  principio  del 
medio  periodo  in  cui  fu  completamente  di¬ 
strutta.  Rifabbricata  alla  fine  di  questo  stesso 

1  Vedi  Ausonia,  I,  1906,  p.  no. 


I  26 

periodo,  fiorì  durante  il  primo  terzo  del  pe¬ 
riodo  successivo,  ma,  distrutta  nuovamente,  da 
allora  fina  ai  tempi  romani  non  presenta  più 
alcuna  traccia  di  occupazione. 

I  migliori  trovamenti  appartengono  all’epoca 
della  finale  distruzione,  e  comprendono  circa 
settantacinque  vasi  e  lampade  in  pietra,  otto 
grandi  phitoi  con  ornamenti,  molti  piccoli  vasi  e 
un  rilievo  in  stucco  rappresentante  una  dama 
minoica  in  veste  riccamente  ricamata.  Tutti 
questi  oggetti  datano  dal  principio  del  tardo  pe¬ 
riodo  minoico  e  sebbene  non  manchino  vasi 
dello  stile  chiamato  dall’  Evans  «  Palace  Style  » 
pure  questi  provengono  da  uno  strato  stesso 
che  quelli.  Pare  infatti  che  nè  a  Pseira,  nè  a 
Gournia  esistano  abitazioni  della  metà  del  tardo 
periodo  minoico  (epoca  del  «  Palace  Style  »)  e 
il  Seager  crede  che  i  due  periodi  tardo-minoico  I 
e  tardo  minoico  II  possano  compenetrarsi  in 
uno  solo  nella  Creta  orientale  e  che  il  «  Pa¬ 
lace  Style  »  non  abbia  avuto  un’  individuale 
esistenza  fuori  di  Knossos. 

Una  delle  grandi  giarre  è  forse  il  più  bel 
pezzo  fra  i  grandi  vasi  del  periodo  tardo  mi¬ 
noico  I;  ha  sull’omero  una  fascia  a  teste  bo¬ 
vine  con  bipenne  fra  la  corna,  manichi  di  forma 
singolare  e  ricchi  disegni  di  spirali  e  volute,  i 
cui  dettagli  risaltano  dipinti  in  bianco. 

Le  suppellettili  più  antiche  sono  rappresen¬ 
tate  dai  depositi  trovati  sotto  ai  pavimenti 
delle  case  del  tardo  periodo  minoico  I,  ma  gli 
oggetti  più  belli  provengono  da  un  sepolcreto 
primitivo  della  parte  meridionale  dell’  isola, 
dove  s’incontrarono  circa  trentatre  tombe  ap¬ 
partenenti  al  periodo  minoico  primitivo  II,  III, 
e  al  principio  del  periodo  susseguente. 

Le  tombe  erano  di  tue  tipi,  cioè  consiste¬ 
vano  in  un  semplice  seppellimento  sotto  una 
roccia  sporgente  senza  chiusura  di  muro  o  di 
lastroni,  oppure  riproducevano  il  tipo  caratte¬ 
ristico  delle  Cicladi,  per  es.  di  Amorgos,  di 
Syros.  Le  fosse  misurano  in  generale  m.  2X  u 
sono  rivestite  e  chiuse  da  sottili  lastre  di  pietra 
e  contengono  avanzi  di  scheletri,  su  cui  non 
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si  riscontra  alcun  segno  di  combustione.  As¬ 
sociati  allo  scheletro  un  gran  numero  di  pic¬ 
coli  vasi  in  pietra  e  in  terracotta,  dei  cpiali 
alcuni  molto  belli  somigliano  ad  altri  trovati 
nelle  tholoi  di  Koumàsa.  Soprattutto  notevole 
è  stata  in  Pseira  l’abbondanza  dei  vasi  in  pietra, 
di  cui  case  e  tombe  hanno  dato  circa  centocin¬ 
quanta  esemplari,  e  la  finezza  dei  vasi  dipinti 
che  possono  ritenersi  fra  i  più  belli  fin  qui 
trovati  in  depositi  del  tardo  periodo  minoico  I. 

Pseira,  al  pari  di  Gournià,  ci  offre  dunque 
l’immagine  di  una  piccola  città,  con  relativo 
sepolcreto  dei  più  antichi  tempi  della  civiltà 
minoica  ;  tutti  gli  antichi  strati  colà  riman¬ 
gono  indisturbati  e  conservano  le  testimonianze 
d’una  floridezza  maggiore  ancora  di  quella  di 
Gournià. 

Il  Seager  ha  fatto  altresì  un  piccolo  saggio 
di  scavo  sulla  terra  ferma,  di  fronte  a  Pseira, 
nella  località  di  Mochlos.  Anche  colà  trovasi 
una  piccola  città  preistorica  simile  a  quelle  di 
Pseira  e  di  Gournià,  che  comincia  nella  primi¬ 
tiva  epoca  minoica  e  continua  fino  ai  tardi 
tempi  minoici.  Una  grande  anfora  di  questa 
epoca  è  singolarmente  bella  (Cfr.  R.  B.  Seager 
in  llavzSxvsaa,  31  ottobre  1907,  p.  61  e  seg.). 

^  Un  poco  ad  ovest  dell’  odierno  villaggio 
di  Mdlenie,  che  trovasi  presso  la  costa  settentrio¬ 
nale  dell’isola  a  circa  18  chilometri  ad  ovest 
della  Canèa,  nell’aprile  dell’anno  decorso  è 
stata  scoperta  casualmente  sopra  una  piccola 
altura  una  tomba  a  tholos,  costruita  con  blocchi 
squadrati  di  pietra  calcare,  a  -  commettiture 
rincalzate  da  pietre  più  piccole.  La  camera 
sepolcrale  rettangolare  (m.  4.50X4  circa)  co¬ 
perta  da  una  volta  a  cupola,  somiglia  nell’ar¬ 
chitettura  a  una  tomba  scoperta  dal  sig.  Bo- 
sanquet  a  Praesos  ( Animai  0/  thè  British  School, 
Vili,  p.  246,  fig.  14).  La  cupola,  alta  circa 
m.  5,  consta  di  blocchi  disposti  su  undici  file 
concentriche,  le  quali  s’innalzano  e  si  restrin- 
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gono  verso  l’alto,  terminando  al  culmine  con 
un  unico  parallelepipedo.  La  porta,  larga  m.  1.30 
e  spessa  quanto  il  muro  in  cui  è  praticata,  cioè 
m.  T.30,  ha  per  architrave  due  lastroni  di  pietra 
e  sopra  a  questi,  per  non  gravar  troppo  peso, 
è  lasciato  nella  parete  uno  spazio  vuoto  trian¬ 
golare,  siccome  vedesi  nelle  grandi  tombe  a 
cupola  di  Micene.  Alla  camera,  pavimentata 
con  lastre  di  pietra,  introduce  un  dromos. 

Sebbene  nell’  interno  della  tomba  si  siano 
trovati  soltanto  sei  scheletri  umani,  alcuni  car¬ 
boni  e  un  pezzo  di  creta  azzurra,  tuttavia  si 
può  ritenere  che  la  costruzione  di  essa  risalga 
ad  epoca  micenea,  e  la  sua  scoperta  ha  tanto 
maggiore  importanza  in  quanto  nella  parte  oc¬ 
cidentale  di  Creta  si  conoscono  finora  ben  pochi 
avanzi  sia  di  costruzioni,  sia  di  suppellettili,  ri¬ 
feribili  con  certezza  ad  epoca  preistorica. 

Può  darsi  che  la  tomba  non  fosse  isolata, 
ma  facesse  parte  di  uno  di  quei  gruppi  o 
GVGry.ÙzQ,  in  cui  sogliono  trovarsi  riuniti  i  se¬ 
polcri  coevi.  Certo  essa  presuppone  la  vicinanza 
di  un  centro  abitato,  e  infatti  nella  spianata  che 
si  estende  sotto  la  tomba  fin  verso  la  spiaggia 
del  mare,  compariscono  spesso  avanzi  di  antichi 
muri  e  frammenti  di  vasi.  La  parte  sud-est 
della  spianata  stessa  porta  il  nome  di  Paleó- 
chora  e  questo  evidentemente  accenna  all’an¬ 
tico  abitato  che  colà  doveva  trovarsi  e  al  quale 
potrebbe  appartenere  la  tomba  a  tholos  sco¬ 
perta. 

Il  prof.  A.  N.  Jannaris,  che  dà  una  notizia 
intorno  a  tale  monumento  in  Contemporary 
Revièw,  luglio  1907,  si  mostra  propenso  ad  at¬ 
tribuirlo  piuttosto  alla  città  di  Pergamos  che, 
secondo  la  tradizione,  Agamennone  fondò  nel 
suo  viaggio  di  ritorno  da  Troia  e  che  si  crede 
esser  stata  a  pochi  chilometri  a  sud-est  di  Mà- 
leme  (Vedi  carta  di  Creta  in  Mariani,  Mon. 
Ant.,  VI,  tav.  VI-VII).  L’articolo' del  Jannaris 
è  riprodotto  in  Minerva,  voi.  XXVII,  n.  34 
(28  luglio  1907). 


Luigi  Pernier. 
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BOLLETTINO  BIBLIOGRAFICO. 


ETRUSCOLOGI  A. 

Etruria  ed  Etruschi  nel  IV  voi.  della  Real- 
Encyclopddie  Pauly-Wissowa.  (Stuttgart,  1907, 
cc.  720-806). 

Gli  articoli  che  meritano  di  essere  qui  se¬ 
gnalati  in  modo  speciale  sono  quelli  che  s’in¬ 
contrano  alle  voci:  Etruria  di  Ch.  Hiilsen, 
Etnisca  disciplina  di  C.  Thulin,  Etrusker  di 
G.  Ivòrte,  Etruskische  Sprache  di  F.  Skutsch. 

Il  primo  articolo  Etruria  (cc.  720-724)  con¬ 
tiene  per  sommi  capi  tutto  ciò  che  riguarda 
la  geografia  del  territorio  occupato  dagli  Etru¬ 
schi  :  i  confini,  la  configurazione  oro-idrografica, 
i  prodotti  naturali  (metalli,  marmi,  grani,  vino, 
legnami,  bestiame),  le  vie,  i  centri  abitati,  e 
la  divisione  amministrativa  fino  alla  caduta 
dell’impero  romano. 

Nel  secondo  articolo  Etnisca  disciplina  (co¬ 
lonne  725-730)  è  trattata  sommariamente  quella 
parte  della  religione  degli  Etruschi  che  ebbe 
fra  di  loro  il  massimo  svolgimento:  la  scienza 
augurale.  La  trattazione  compiuta  dell’argo¬ 
mento  è  rimandata  all’articolo  haruspices.  Qui 
l’autore  indica  brevemente  il  contenuto  della 
dottrina  etrusca,  quale  risulta  dai  libri  sacri 
dell’Etiuria  ripartiti  secondo  Cicerone  in  tre 
gruppi  di  libri,  haruspicini ,  fulgurales ,  rituales. 
I  libri  haruspicini  formavano  la  parte  più  an¬ 
tica  e  più  importante  della  disciplina  che  si 
faceva  rimontare  alla  rivelazione  di  Tages  e 
riguardaval’ extispicium)  ossia  l’osservazione  delle 
vittime  sacrificate.  In  alcune  prescrizioni  par¬ 
ticolari  l’autore  vedrebbe  una  corrispondenza 
sicura  colla  dottrina  caldaica,  e  ritiene  che 
Greci  ed  Etruschi  abbiano  derivata  la  loro 


dalla  medesima  fonte,  dandole  poi  uno  svolgi¬ 
mento  diverso.  I  libri  fulgurales  derivavano  dalle 
rivelazioni  posteriori  della  ninfa  Vegoe  e  con¬ 
tenevano  prescrizioni  intorno  alla  ricerca,  al 
significato,  e  al  modo  di  espiare,  rimuovere  o 
attirare  il  fulmine.  Questa  parte  della  disci¬ 
plina,  meglio  conservata  dalle  fonti,  mostra 
speciale  affinità  colla  dottrina  praticata  dai 
Greci.  I  libri  rituales  contenevano  l’enumera¬ 
zione  dei  riti  o  delle  modalità  secondo  le  quali 
dovevasi  svolgere  tutta  quanta  la  vita  religiosa, 
sociale  e  politica.  Quelle  parti  di  questi  libri 
che  riguardavano  la  durata  e  le  divisioni  della 
vita  sia  degli  individui,  sia  degli  stati,  dicevansi 
falales,  e  acherontici  quelli  dei  libri  fatali  che 
avevano  per  argomento  la  morte  e  la  vita 
d’oltretomba.  L’A.  accenna  poi  alla  differenza 
fra  prodighi  e  ostenta ,  e  finisce  coH’indicare  la 
letteratura  antica  e  moderna  dell’argomento. 

Sotto  la  voce  Etruschi  il  prof.  Kdrte  ha  rac¬ 
colto  (cc.  730-770)  in  breve,  ma  succosa  mo¬ 
nografia,  tutto  quanto  riguarda  la  storia,  l’arte 
e  la  civiltà  etrusca. 1 

La  forma  più  antica  del  nome  è  quella  data 
dai  monumenti  egiziani  dei  sec.  xiv-xm  a.  C., 
di  Turscha  ( Turuscha ):  il  nome  latino  è  Tusci 
ed  Etrusci,  quello  umbro  è  tuscom  {nome)  e 
più  anticamente  turs-kum  numen  ;  tutte  le  quali 

1  Data  l’ importanza  di  questo,  come  dell’articolo  se¬ 
guente  del  prof.  Skutsch,  i  quali  rispecchiano  lo  stato 
presente  degli  studi  archeologici,  anche  i  lettori  non 
troveranno  strano  che  qui  se  ne  riferisca  in  forma  più 
ampia.  Giova  ripetere  che  il  referente,  per  regola,  non 
discute,  ma  espone  in  forma  oggettiva  il  pensiero  degli 
autori. 
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forme  concordano  col  greco  Tuopsvot  e  più  an¬ 
ticamente  Tupa-ivoi,  voce  che  si  connette  con 
T’jpcnc,  turris,  genere  di  abitazione  fortificata 
che  per  Greci  ed  Italici  apparve  caratteristica 
speciale  del  popolo  chiamato  con  tal  nome. 
Il  nome  indigeno  degli  E.  sarebbe  stato  Rd- 
sena  dal  nome  di  uno  dei  loro  condottieri. 
Il  Kòrte  concorda  col  Deecke  e  col  Palili  nel- 
l’escludere  qualsiasi  parentela  del  nome  di 
Rdsena  con  quello  dei  Radi.  E  oramai  accer¬ 
tato  che  gli  E.  rappresentano  una  popolazione 
immigrata,  e  ne  sarebbe  prova  il  nome  con¬ 
servato  dal  fiume  Ombrone  (lat.  Umbro )  che 
attraversa  la  loro  regione. 

Sulla  provenienza  si  hanno  due  opinioni  diverse 
(cc.  731-747).  Per  gli  uni  gli  E.  vengono  dalle 
coste  dell’Asia  M.  e  dalle  isole  a  Nord  del 
mare  Egeo,  sarebbero  sbarcati  sulle  coste  del 
mar  Tirreno  e  di  là  si  sarebbero  spinti  verso 
Est  e  verso  Nord  neH’interno  del  paese;  per 
gli  altri  sarebbero  venuti  dal  Nord  attraverso 
le  Alpi,  avrebbero  avuto  una  prima  sede  nella 
vallata  del  Po  e  più  tardi  sarebbero  discesi 
nel  resto  della  penisola.  Il  Kòrte  esamina  e 
discute  le  due  opinioni,  e  conchiude  coll’ac- 
cettare  la  prima,  facendo  arrivare  gli  E.  in 
Italia  nell’ottavo  sec.  a.  C.  quando  si  chiudeva 
il  periodo  della  colonizzazione  greca  e  compa¬ 
riva  la  civiltà  del  ferro. 

Ingrandimento  e  caduta  della  potenza  etnisca 
(cc.  748-752).  Procedendo  lentamente  dalle 
regioni  litoranee  all’interno  gli  E.  sarebbero 
diventati  padroni  del  territorio  denominato 
Etruria  verso  la  metà  del  sec.  vi,  e  nella  se¬ 
conda  del  vi  avrebbero  passato  l’Apennino 
spingendosi  nella  vallata  del  Po,  dove  sareb¬ 
bero  rimasti  poco  più  di  un  secolo  ricacciati 
dall’invasione  gallica  tra  il  v  e  il  vi  secolo. 
Nella  Campania  il  Kòrte  crede  che  gli  E.  aves 
sero  stanza  già  nella  prima  metà  del  vi  sec.,  e 
che  la  loro  signoria  sia  cessata  verso  la  fine 
del  v.  Quindi  nei  secoli  vi  e  v  gli  E.  sono  la 
potenza  preponderante  dell’Italia:  essa  si  affie¬ 
volisce  per  le  incursioni  galliche  e  per  l’esten- 


1 32 

dersi  di  Roma  durante  il  iv  sec.  e  cade  per 
sempre  colle  due  battaglie  al  lago  Vadimonio 
(308  e  283  a.  C.). 

Ordinamento  politico  (col.  753).  Gli  E.  forma¬ 
vano  una  confederazione  di  dodici  città  o  stati: 
altrettanti  dovevano  contarsene  e  nella  Cam¬ 
pania  e  nell’alta  Italia.  Si  conoscono  però  con 
precisione  soltanto  i  nomi  delle  città  deH’Etruria 
propriamente  detta,  in  numero  di  diciassette.  Ee 
riunioni  federali  avvenivano  regolarmente  una 
volta  all’anno  ad  fammi  Volta  nume,  e  in  tale 
occasione  si  celebravano  feste,  giuochi  e  mer¬ 
cati.  A  capo  di  ogni  stato  appare  in  origine 
un  re,  che  governava  colla  partecipazione  della 
nobiltà  ;  ma  già  nel  corso  del  v  secolo  al  re 
erano  subentrati  magistrati  elettivi  sempre, 
però  con  largo  influsso  dell’aristocrazia  e  della 
classe  sacerdotale.  Tra  le  popolazioni  rurali 
dipendenti  dall’aristocrazia  erano  reclutate  le 
milizie,  e  il  nerbo  delle  milizie  portava  arma¬ 
ture  pesanti. 

Famiglia  (col.  754).  In  una  società  d’indole 
aristocratica  doveva  aver  grande  importanza 
la  derivazione  genealogica  dei  cittadini  :  di 
qui  l’uso  già  antico  di  due  gentilizii,  l’uno  per 
indicare  la  gens  e  l’altro  per  la  stirps,  e  insieme 
la  cura  posta  nell’indicare  la  derivazione  per 
parte  di  donne.  Ee  notizie  riferite  da  Ateneo 
sulla  scostumatezza  dominante  fra  gli  Etruschi 
devono  attribuirsi  a  malignità  o  malintesi,  sug- 
rite  probabilmente  dalla  posizione  e  dalla  li¬ 
bertà  maggiore  che  la  donna  aveva  fra  gli 
E.  in  confronto  dei  Greci. 

Industria  e  commercio  (coh  755).  L’industria 
si  esercitava  specialmente  intorno  ai  prodotti 
minerali  più  abbondanti  nella  regione  :  il  ferro 
e  il  rame:  scarso  era  l’argento:  l’oro  era  im¬ 
portato.  Il  commercio  più  antico  d’importa¬ 
zione  è  rappresentato  dai  Fenici,  che  più  tardi 
ebbero  a  successori  i  Cartaginesi.  Con  questi, 
ed  anche  in  loro  concorrenza,  si  trovano  i 
Greci  dell’Asia  Minore,  di  Focea  e  di  Cuma. 
La  ceramica  corinzia  ed  attica  trovata  nelle 
tombe  etnische  dimostra  i  rapporti  con  Co- 


133 


134 


vinto  e  con  Atene  nel  sec.  vi  mediante  forse 
Siracusa  e  la  Sicilia.  La  tarda  e  scarsa  mo 
netazione  etnisca  da  una  parte,  e  i  rari  trova 
menti  di  monete  straniere  in  Etruria,  provano 
che  il  commercio  era  essenzialmente  di  scam¬ 
bio.  L’esportazione  consisteva,  oltreché  nei  pro¬ 
dotti  naturali,  specialmente  rame  e  ferro,  anche 
in  prodotti  industriali,  tra  i  quali  erano  apprez¬ 
zate  le  suppellettili  di  bronzo  e  le  calzature. 

Monete  (col.  757).  Per  tutto  il  sec.  vi  unica 
moneta  fu  Yaes  rude.  Le  più  antiche  monete 
straniere  trovate  nella  regione  sono  di  Focea 
o  di  altre  città  dell’Asia  M.  Col  500  comincia 
la  coniazione  etnisca.  Appartengono  a  questo 
secolo  pochi  tipi  aurei.  La  coniazione  dell’ar¬ 
gento  comincia  verso  il  450.  La  serie  colla 
testa  della  Gorgone  si  può  attribuire  con  sicu¬ 
rezza  a  Populonia.  AllVzcy  rude  segue  Yaes  si- 
gnatum.  L’aes  grave  (quello  ottenuto  con  la 
fusione)  non  oltrepassa  la  fine  del  v  secolo. 
Si  riconoscono  pel  nome  inscritto  le  monete 
di  Volterra,  Vetulonia,  Telamone.  La  conia¬ 
zione  delle  monete  di  Populonia,  col  nome 
della  città  inscritto,  appartiene  al  in  secolo,  e 
queste  continuano  nell’uso  anche  dopo  il  in, 
quando  la  coniazione  era  cessata. 

Arte  in  generale  (col.  759).  L’arte  etnisca  è 
una  derivazione  della  greca,  e  questo  fu  non 
solo  per  effetto  delle  opere  artistiche  importate 
per  via  del  commercio,  ma  anche  per  opera 
di  artisti  ionici  attratti  in  Italia  già  nella  prima 
metà  del  sec.  vi.  Il  primo  splendido  periodo  della 
storia  artistica  dell’Etruria  cade  nel  vii  secolo 
a.  C.,  ed  è  dimostrato  specialmente  dai  lavori 
di  oro  e  di  rame.  Il  maggior  fiore  dell’arte 
si  ha  tra  il  vi  e  il  v  secolo  circa,  nel  quale 

10  stile  severo  dei  Greci  del  principio  del  v  se¬ 
colo  diventa  lo  stile  classico  etrusco.  In  seguito 

11  bello  stile  dei  Greci  decade  fra  gli  Etruschi 
in  molle  e  manierato. 

Architettura  (col.  760).  Le  notizie  maggiori 
sull’argomento  si  riferiscono  all’architettura 
templare  e  ci  furono  tramandate  da  Vitruvio. 
11  tempio  etrusco  ha  l’armatura  del  tetto  e  la 


trabeazione  di  legno  ricoperto  di  tavole  di 
terracotta,  ed  anche  i  timpani  dei  frontoni 
sono  decorati  di  figure  di  terracotta:  sorge 
sopra  un  podìum  molto  alto,  su  larga  piatta¬ 
forma  e  guarda  a  mezzogiorno.  Questo  tipo 
dura  fino  al  sec.  nr.  Falsamente  è  attribuita 
agli  E.  l’ invenzione  dell’arco  e  della  volta. 

Toreutica  (col.  761).  Meravigliosa  appare  l’abi¬ 
lità  degli  E.  nella  lavorazione  dell’oro  già  nel 
sec.  vi,  come  si  vede  nelle  tombe  di  Vetulonia, 
di  Cere,  di  Preneste  e  di  Cuma.  Quest’arte 
appare  in  fiore  per  tutto  il  periodo  classico  del¬ 
l’arte  etnisca.  La  glittica  etnisca  comincia  nel 
sec.  vi  sull’esempio  dell’arte  ionica;  e  si  esercita 
quasi  esclusivamente  nella  forma  dello  scara¬ 
beo.  Capolavori  di  lavorazione  del  bronzo  sono 
i  carri  di  Norcia  e  di  Perugia  che  risentono 
dell’influsso  ionico,  la  famosa  lucerna  di  Cor¬ 
tona,  i  candelabri,  ecc.  Una  classe  notevole 
di  prodotti  in  rame  dell’arte  etrusca  sono  gli 
specchi  con  rappresentazioni  incise,  tolte  dalla 
mitologia  greca,  e  che  già  nella  seconda  metà 
del  vi  secolo  erano  molto  ricercati. 

Ceramica^ col.  762).  Fin  dal  principio  gli  Etru¬ 
schi  hanno  portato  quest’arte  ad  un  alto  grado 
di  perfezione  tecnica.  Essi  applicarono  dap¬ 
prima  la  tecnica  primitiva  dei  vasi  ad  impasto 
italico;  ma  dalla  metà  del  sec.  vii  in  poi,  sul 
modello  degli  esemplari  greci,  svilupparono  un 
genere  speciale  e  caratteristico  per  loro  di 
terracotta  di  un  color  nero  che  pervade  tutto 
l’impasto,  e  che  mediante  levigamento  acquista 
all’esterno  una  lucentezza  metallica:  sono  i 
così  detti  vasi  di  bucchero.  Gli  Etruschi  imi¬ 
tarono  anche  i  vasi  greci,  ma  senza  ottenere 
in  questo  grandi  risultati. 

Scultura  in  pietra  (col.  763).  La  mancanza  di 
un  materiale  adatto  non  lasciò  che  l’arte  etru¬ 
sca  prendesse  in  questa  parte  un  grande  svi¬ 
luppo.  Essa  si  applicò  sopratutto  al  bassorilievo 
usato  specialmente  nelle  numerose  are  fune¬ 
rarie  di  Chiusi  del  v  secolo  e  nei  sarcofagi  più 
recenti  dell’Etruria  meridionale.  Nelle  città  di 
Perugia,  Chiusi  e  Volterra  dal  ni  al  1  secolo 
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a.  C.  l’arte  etnisca  si  applicò  alla  lavorazione 
delle  urne  cinerarie,  sul  coperchio  delle  quali 
erano  riprodotte,  più  o  meno  bene,  le  fattezze 
del  defunto,  mentre  nel  prospetto  erano  rap¬ 
presentate  scene  allegoriche  e  mitologiche. 

Pittura  (col.  764).  Essa  ci  è  nota  per  le  pit¬ 
ture  murali  delle  tombe  scavate  nella  viva 
roccia.  Le  più  antiche  risalgono  al  vi  secolo  e 
mostrano  influsso  ionico  prima,  poi  attico.  Ad 
un’età  più  tarda  che  risente  l’influsso  dell’arte 
di  Poiignoto  appartengono  le  pitture  della 
tomba  dell'Orco  di  Corneto  e  quelle  famose 
della  tomba,  Francois  di  Vulci.  Colla  fine  del 
iv  sec.  pare  sia  cessato  l’uso  della  pittura  come 
ornamento  delle  tombe. 

Religione  (col.  765).  I  rapporti  delle  divinità 
fra  loro  e  cogli  uomini  erano  concepiti  se¬ 
condo  un  rigoroso  sistema,  il  cui  nocciolo 
consisteva  nella  ricerca  della  volontà  divina 
per  mezzo  dell’osservazione  e  del  senso  dei 
segnali  dati  dalle  divinità  stesse.  Di  qui  la  così 
detta  disciplina  etnisca.  I  monumenti  princi¬ 
pali  dai  quali  possiamo  ricavare  i  nomi  e  in 
parte  l’ufficio  delle  divinità  etnische  sono  la 
lamina  plumbea  di  Magliano  (ora  nel  Museo 
di  Firenze),  e  il  fegato  di  bronzo  di  Piacenza 
(nel  museo  civico  di  Piacenza).  Da  questi  nomi 
sembra  potersi  dedurre  che  la  maggior  parte 
delle  divinità  furono  importate  dagli  Etruschi 
stessi  dalle  loro  sedi  primitive,  altre  sono  di 
origine  italica,  poche  della  Grecia. 

Cultura  (col.  768).  Quando  gli  E.  vennero  in 
Italia  erano  in  possesso  di  una  civiltà  abbastanza 
progredita  e  questa  trasmisero  alle  popolazioni 
della  penisola  che  si  trovavano  in  condizioni 
inferiori.  Da  essi  appresero  gl’italici  l’arte  di 
costruire  abitazioni  fisse  di  pietra,  di  misurare 
e  segnare  i  confini  dei  terreni  con  speciale 
rito  religioso,  di  erigere  grandi  mura  di  fortifi¬ 
cazione,  ecc.  Le  basi  di  questa  cultura  sono 
essenzialmente  greche,  perchè  coi  Greci  gli 
E.  rimasero  in  stretto  rapporto  dal  loro  arrivo 
in  Italia  in  poi.  Dalla  colonia  eolico-calcidica 
di  Cuma  ebbero  gli  E.  la  scrittura.  Gli  abiti, 


per  quanto  risulta  dai  monumenti,  non  differi¬ 
vano  da  quelli  ionici.  L’arte  si  connette  per  con¬ 
tenuto  e  per  forma  colla  Grecia.  Ciò  non  vuol 
dire  però  che  la  vita  nelle  città  etnische  fosse 
quasi  una  copia  di  quella  comune  ai  Greci. 
Il  perdurare  fra  essi  di  una  costituzione  ari¬ 
stocratico-sacerdotale,  di  una  religione  di  ten¬ 
denze  sottilmente  formalistiche,  l’inclinazione 
allo  sfarzo,  l’importanza  data  alle  cerimonie, 
un  certo  gusto  del  tetro  e  del  sanguinario,  di¬ 
mostrano  nel  carattere  degli  E.  un’indole  par¬ 
ticolare  ben  diversa. 

La  lingua  etrusca  forma  argomento  di  un’altra 
densa  monografia  (cc.  770-806)  del  professor 
F.  Skutsch,  divisa  in  tre  parti  principali  :  ori¬ 
gine  e  sviluppo  dello  studio  della  lingua  etni¬ 
sca,  materiali  da  cui  la  lingua  si  deduce,  vie 
seguite  e  da  seguire  nell’interpretazione. 

I.  Chi  diede  stabile  fondamento  allo  studio 
della  lingua  etrusca  furono  :  Th.  Dempster, 
uno  scozzese,  morto  a  Bologna,  professore  di 
litterae  humaniores  nel  1625,  coll’opera  Etru- 
ria  regalis  pubblicata  a  Firenze  nel  1723  in 
due  volumi;  A.  F.  Gori  coi  tre  volumi  del 
Museo  Etrusco  pubblicati  pure  a  Firenze  fra  il 
1737  e  il  1743  ;  e  L.  Lanzi  col  Saggio  di  lingua 
etrusca  e  di  altre  antiche  d' Italia  in  tre  vo¬ 
lumi  pure  a  Firenze  nel  1789.  Per  il  Dempster 
l’Osco,  il  Retico,  l’Umbro  e  il  Ealisco  sono 
quattro  dialetti  in  cui  si  divide  l’etrusco,  e  le 
tavole  eugubine  sono  un  monumento  etrusco  ; 
ma  F.  Buonarroti,  nella  lettera  premessa  al 
secondo  volume  del YEtruria  regalis ,  distingue 
chiaramente  l’umbro  dall’etrusco  e  al  primo 
attribuisce  le  tavole  di  Gubbio.  L’opera  del 
Gori  si  raccomanda  soprattutto  per  la  grande 
quantità  dei  materiali  etruschi  figurati  ed  an¬ 
che  inscritti  che  ha  raccolto:  ma  la  più  im¬ 
portante  è  certamente  quella  del  Lanzi,  il  quale 
stabilì  non  solo  una  chiara  distinzione  del¬ 
l’etrusco  dagli  altri  dialetti  italici,  ma  affrontò 
arditamente  e  non  senza  frutto  lo  studio  gram¬ 
maticale  e  d’interpretazione  dell’etrusco  me- 
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scolando  insieme  il  metodo  combinatorio  con 
quello  etimologico.  Col  lavoro  del  Lepsius 
sulle  tavole  eugubine  (1833)  e  cogli  Etrusker 
di  C.  O.  Mailer  (1828)  il  primato  negli  studi 
etruscologici  passò  alla  Germania.  Tra  il  1840 
e  il  1880  comparvero  le  fonti  più  importanti 
per  lo  studio  dell’etrusco.  Nel  1840  cominciò 
il  Gerhard  la  pubblicazione  degli  Etruskische 
Spiegel:  nel  1867  a  Torino  A.  Fabretti  pub¬ 
blicò  il  suo  Corpus  Inscriptionum  Italicarum 
seguito  da  tre  Supplementi ,  e  nel  1880  G.  F.  Ga- 
murrini  il  suo  Appendice  al  Corpus  del  Fabretti  ; 
ma  nel  frattempo  lo  studio  scientifico  della 
lingua  non  fece  alcun  progresso,  e  l’etrusco 
fu  spiegato  diversamente  come  celtico,  germa¬ 
nico,  slavo,  armeno,  sanscrito,  semitico,  al¬ 
taico,  ecc.  Si  elevò  sugli  altri  il  Corssen  coi 
due  volumi  Ueber  die  Sprache  der  Etrusker 
(1874-75)  per  l’uso  coscienzioso  dei  sussidi 
epigrafici  e  per  una  certa  apparenza  di  siste¬ 
matico;  ma  egli  pure  errò  cogli  altri  e  come 
gli  altri  nell’interpretazione.  Ne  venne  una 
reazione  iniziata  nel  1874  da  W.  Deecke  e 
sostenuta  con  lui  da  C.  Pauli,  in  cui  venne 
propugnato  per  l’interpretazione  non  più  il 
metodo  etimologico,  ma  quello  di  combina¬ 
zione,  pel  quale  il  significato  delle  singole  voci 
deve  risultare  dalla  combinazione  di  iscrizioni 
diverse  che  le  contengono,  dalla  ricerca  dello 
scopo  per  cui  le  singole  iscrizioni  furono 
fatte,  ecc.  Un  tal  metodo  fu  applicato  fra  gli 
anni  1875-1881  dal  Deecke  nelle  sue  Etr.  For- 
schungen  (fase.  I-IV),  dal  Pauli  negli  Etr.  Studiai 
(fase.  I-III)  e  dal  Deecke  e  dal  Pauli  insieme  in 
Etr.  Forschungen  und  Studiai  (fase.  I-VI);  ma 
poi  il  Deecke  si  staccò  dal  collega  ripren¬ 
dendo  l’indirizzo  del  Corssen  ed  associandosi 
S.  Bugge  ;  mentre  il  Pauli  continuò  da  solo 
con  una  nuova  serie  di  pubblicazioni:  Alt- 
italische  Studien,  in  5  voi.,  e  Altit.  Forschungen 
in  3  voi.  Benché  non  vi  sia  dubbio  intorno 
al  valore  dei  risultati  ottenuti  col  nuovo  me¬ 
todo,  non  si  può  negare  che  questi  si  fecero 
sempre  più  scarsi;  e  però  i  promotori,  per 


dare  una  base  più  sicura  all’edificio,  si  accin¬ 
sero  alla  formazione  di  un  Corpus  Inscr.  Etru- 
scarum,  il  cui  primo  volume,  per  opera  del 
Pauli  in  società  col  prof.  O.  A.  Danielssgn,  co¬ 
minciò  ad  essere  pubblicato  nel  1893,  e  fu 
compiuto  poco  dopo  la  morte  del  Pauli,  nel 
1902.  La  continuazione  dell’opera  fu  affidata 
al  prof.  Danielsson  e  al  dott.  G.  Herbig.  Com¬ 
parvero  intanto  due  monumenti,  che  per  esten¬ 
sione  superano  quelli  già  noti  :  l’iscrizione  delle 
fasce  della  mummia  di  Agram  e  l’iscrizione 
del  tegolo  di  Capua  ora  nel  Museo  di  Berlino, 
i  quali  avrebbero  indotto  i  sostenitori  dell’in- 
do-germanità  dell’  etrusco,  e  tra  questi  il  profes¬ 
sore  E.  Lattes, 1  ad  abbandonare  la  loro  tesi.  Se¬ 
condo  il  metodo  combinatorio  sono  condotti  i 
lavori  del  prof.  A.  Torp  (. Etruskische  Beitriige , 
1903),  ma  essi  dimostrano  che  anche  gli  av¬ 
versari  del  metodo  etimologico  cedono  troppo 
facilmente  alla  tentazione  dell’indogermanità. 
Mancando  ora  la  possibilità  di  facili  combina¬ 
zioni,  nel  desiderio  di  muovere  qualche  passo 
in  avanti,  l’attenzione  si  è  rivolta  alle  voci 
etnische  associate  colle  latine.  Di  qui  l’opera 
grandiosa  di  W.  Schulze,  Zur  Geschichte  latei- 
nischer  Eigennamen,  dove,  assai  più  sistemati¬ 
camente  che  non  avesse  fatto  il  Deecke  nella 
seconda  edizione  degli  Etrusker  del  Miiller, 
egli  mette  in  continuo  raffronto  il  materiale 
onomastico  latino  coll’etrusco.  Ne  risulta  in 
modo  convincente  che  oramai  nessuna  rigorosa 
ricerca  si  può  fare  nel  campo  del  nome  latino 
senza  tener  conto  dell’etrusco  e  viceversa. 

1  Non  credo  corrisponda  al  vero  in  questo  punto 
la  notizia  data  dal  prof.  Skutsch.  Il  punto  di  vista  fra 
il  prof  Lattes  e  i  suoi  oppositori  resta  inevitabilmente 
diverso  Egli  consente  infatti  che  l’etrusco  per  ora  non 
possa  trattarsi  come  il  latino,  l’umbro,  l’osco  e  che  le 
infinite  somiglianze  non  siano  ancor  tali  da  permetterlo  ; 
ma  queste  somigliante  restano  sempre  per  lui  così  si¬ 
gnificanti  da  disporlo  favorevolmente  verso  ogni  con¬ 
cordanza,  quantunque  ritenga  doveroso  l’imporsi  grandi 
cautele  non  solo  di  fronte  ad  esse,  ma  più  ancora  di 
fronte  alle  discrepanze,  senza  necessità  affermate,  prima 
di  accettarle. 
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IL  Materiali  da  cui  si  deduce  la  lingua  etrusca 
(cc.  775-786).  Questi  sono  arrivati  a  noi  per 
via  indiretta  e  per  via  diretta.  Per  via  indiretta 
si  conoscono  alcune  voci  conservate  dagli 
scrittori  greci  e  latini,  la  maggior  parte  da 
Esichio,  e  dal  liber  glossarum  (in  Gòtz,  Cor¬ 
pus  gloss.,  VI,  p.  692)  i  nomi  dei  mesi  da 
marzo  ad  ottobre  :  Velcitanus,  Cabreas,  Am¬ 
pi  les,  Aclus,  Traneus,  Erinius,  Celius,  Xosfer. 
[Lo  Skutsch  non  tien  conto  qui  dei  nomi  prò-' 
pii  di  personal.  Pervia  diretta,  ossia  per  mezzo 
dei  manoscritti  e  delle  iscrizioni,  ci  è  perve¬ 
nuto  tutto  il  resto.  L’unico  testo  manoscritto 
è  quello  delle  fasce  della  mummia  di  Agram 
scoperto  e  pubblicato  da  J.  Krall  nel  1892. 
Si  tratta  di  alcune  strisce  di  un  rotolo  di  lino 
( liber  linteus )  mescolate  alle  fasce  di  una  mum¬ 
mia  d’ età  greco-romana,  colle  quali  si  pote¬ 
rono  restituire  quasi  per  intero  dodici  colonne 
di  scrittura  contenenti  1500  parole  aH’incirca. 
Sul  contenuto  non  si  possono  far  altro  che 
congetture.  Il  fatto  però  che  la  maggior  parte 
delle  voci  che  si  conoscono  è  d’indole  sacrale, 
legittima  l’ipotesi  che  si  abbia  qui  qualche 
frammento  di  uno  dei  libri  E  frusci  o  Tagetici. 
Le  iscrizioni  etrusche  sono  circa  8000  di  di¬ 
versa  estensione,  ma  contenenti  la  maggior 
parte  soltanto  nomi  di  persone.  Le  più  antiche 
possono  risalire  al  600  a.  C.  ed  anche  più. 
Le  più  recenti,  tra  cui  naturalmente  le  bilingui 
scritte  con  lettere  latine,  discendono  fino  al 
periodo  augusteo.  Come  lingua  morta  l’etrusco 
deve  essere  continuato  ancora  più  tardi,  se, 
come  narra  Ammiano,  gli  aruspici  che  segui¬ 
vano  l’imperatore  Giuliano  potevano  leggere 
i  loro  libri  rituali.  Quanto  alla  distribuzione 
topografica,  la  maggior  parte  delle  iscrizioni 
appartiene  al  mezzodì  e  all’oriente  dell’Etruria 
propriamente  detta  da  Corneto  Tarquinia  a 
Chiusi.  Al  di  là  degli  Apennini  esse  si  esten¬ 
dono  al  territorio  di  Bologna,  e  alla  costa  del¬ 
l’Adriatico  a  Pesaro,  dove  si  trovò  la  bilingue 
del  fulguriator  Cafatius,  e  a  Novilara  dove 
venne  in  luce  un’iscrizione  del  vi  secolo  la 


quale,  se  non  è  veramente  etrusca,  mostra 
coll’etrusco  non  poche  somiglianze.  Con  scrit¬ 
tura  molto  vicina  all’etrusca  si  trovano  iscri¬ 
zioni  nell’alta  Italia  intorno  ai  laghi  e  in  alcune 
valli  delle  Alpi.  Mentre  alcune,  come  quelle 
scritte  coll’alfabeto  così  detto  di  Lugano,  sem¬ 
brano  spettare  ai  Liguri,  altre  poche  coll’alfa¬ 
beto  di  Sondrio  si  possono  attribuire  agli 
Etruschi,  una  di  Tresivio  (Valtellina),  una  di 
Voltino  (Garda),  e  una  terza  di  Rotzo  presso 
Bassano.  Più  verosimilmente  etrusche  sono 
quelle  dell’alfabeto  di  Bolzano  trovate  da  Ve¬ 
rona  in  su  fino  a  Matrey  presso  Innsbruck. 
A  ponente  si  trova  qualche  traccia  di  nome 
etrusco  nella  Sardegna;  a  mezzodì  nelle  iscri¬ 
zioni  falische,  nel  nome  stesso  di  Roma,  delle 
sue  più  antiche  tribù,  e  soprattutto  nella  Cam¬ 
pania.  Qualche  resto  d’iscrizione  si  trovò  an¬ 
che  fuori  d’Italia:  sopra  una  laminetta  d’avorio 
a  Cartagine,  e  nel  liber  linteus  della  Mummia 
in  Egitto,  dove  si  rinvenne  anche  uno  spec¬ 
chio  etrusco;  ma  il  cimelio  più  importante 
sono  le  due  iscrizioni  di  Lenno  appartenenti 
al  sec.  vi  a.  C.,  ed  ora  nel  Museo  nazionale 
di  Atene,  per  le  quali  la  grande  somiglianza 
coll’etrusco  è  un  fatto  quasi  universalmente 
riconosciuto  (cfr.  Ausonia,  1906,  p.  129). 

Le  iscrizioni  più  estese  e  più  importanti  per 
l’interpretazione,  fatte  su  pietra  o  terracotta, 
sono  le  seguenti:  i°  Il  tegolo  di  S.  Maria  di 
Capila,  ora  nel  Museo  di  Berlino,  che  malgrado 
i  gravi  danni  subiti,  offre  300  parole,  e  appar¬ 
tiene  al  v  secolo  all’  incirca.  20  II  cippo  di 
Perugia,  con  circa  120  parole,  di  età  più  re¬ 
cente.  30  L’iscrizione  di  nove  linee  della  Grotta 
del  Tifone  di  Corneto  Tarquinia.  40  L’iscri¬ 
zione  di  S.  Manno  con  30  parole,  presso  Pe¬ 
rugia.  50  Alcune  iscrizioni  di  sarcofagi  di 
Tarquinia,  di  Viterbo  e  di  Toscanella  (per 
quelle  di  Toscanella  vedi  Ausonia,  1906,  p.  129 
nota).  Su  metallo  sono  le  seguenti:  6°  Il  così 
detto  Tempio  di  Piacenza,  cioè  un  fegato  di 
bronzo,  sul  quale  sono  inscritti  nomi  di  divi¬ 
nità  in  sedici  campi,  corrispondenti  alla  divi- 
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sione  del  cielo  etrusco,  il  quale,  come  noi  sap¬ 
piamo  da  Marziano  Capella,  era  diviso  in  sedici 
parti.  Questo  cimelio  è  importante  per  la  co¬ 
noscenza  della  mitologia  e  dell’aruspicina  etni¬ 
sca.  70  II  piombo  di  Magliano,  nel  Museo  di 
Firenze,  coi  nomi  di  parecchie  divinità,  e  di 
scopo  rituale  simile  al  precedente.  8°  e  90  Le 
lamine  di  piombo  di  Volterra  con  circa  80 
parole,  nel  Museo  di  Guarnacci,  e  la  lamina 
di  Campiglia  Marittima  con  50  parole,  nel 
Museo  di  Firenze,  le  quali  furono  trovate  nelle 
tombe  e  contengono  in  gran  parte  nomi  propri 
di  persona.  L’opinione  prevalente  è  che  si  tratti 
in  esse  di  tabellae  defixionmn. 

III.  Interpretazione  della  lingua  etnisca  (colonne 
786-802).  Il  metodo  combinatorio  inaugurato 
dal  Deecke  e  dal  Palili,  ed  ora  universalmente 
seguito,  si  propone  di  mettere  in  chiaro  le 
proprietà  caratteristiche  dell’etrusco  o  almeno 
alcune  di  esse.  Qualora  poi  queste  proprietà  si 
riscontrassero  in  un’altra  lingua,  allora  si  po¬ 
trebbe  dal  metodo  combinatorio  passare  a  quello 
etimologico.  Altre  vie  all’  interpretazione  sono 
offerte  dalle  bilingui  e  dalle  iscrizioni  più  brevi 
studiate  in  se  stesse. 

L’  autore  comincia  da  queste  ultime  per 
passare  alle  bilingui  e  trattenersi  poi  più  a 
lungo  intorno  al  metodo  combinatorio.  i°  Il 
significato  dedotto  dall’  iscrizione  stessa.  Il 
caso  più  semplice  è  quello  delle  iscrizioni  che 
accompagnano  le  figure,  specialmente  sugli 
specchi.  Da  questi  il  Gerhard  ha  ricavato  i 
nomi  delle  divinità  etrusche.  Si  riconoscono  così 
i  nomi  di  lupi  ter = //VzzVz,  tino,  tins;  di  Venererà 
turan ;  di  Iuno —uni;  di  1  ) i o n i s 0= fujl uns;  di 
Mercurio —turms;  del  Sole~?/i7Y;  dell’Aurora 
=J) esan.  Nomi  di  divinità  etr.  corrispondenti 
esattamente  alle  greche  o  alle  romane  sono 
apulu  (Apollo),  menrva  (Minerva),  ne^uns  (Net¬ 
tuno).  Altre  volte  il  trasporto  del  nome  greco 
nell’etr.  avviene  con  alterazioni  fonetiche  e 
morfologiche.  Per  es.:  sostituzione  di  una  me 
dia  con  una  tenue  («/r<?v6t’— Adrastos,  atunis 
=Adonis,  pultuke— Polydeukes,  ecc.);  aggiunta 


di  aspirazione  (ruulnice— Polyneikes,  ajmemrom 
=:Agamemnon,  ecc.);  sincope  di  una  sillabain¬ 
termedia  per  effetto  dell’accentuazione  ( a^rpa — 
Atropos,  a/le=  Achilles,  /zmrAzzFIeracles,  ecc.); 
sostituzione  di  vocale  diversa  da  quella  caduta 
a  cagione  dell’accento  ( clutmsta  e  clutìumusafì 
r=Clytaemnestra,  allenta— Atalanta.  Importante 
è  la  trattazione  delle  desinenze.  I  nomi  fem¬ 
minili  mostrano  comunemente  la  desinenza  - a 
(menrva,  casntra,  ecc.);  ma  s’incontrano  an¬ 
che  - ai  ed  -ei  (elinai  ed  elinei ,  a <ersipnai  o  (pcr- 
sipnei).  I  maschili  escono  in  -e  in  luogo  di  -os, 
- es ,  -eus  (pecse~ Pegasos,  am uce—Èvva i k o s ,  ecc.). 
Oltreché  dagli  specchi  qualche  cosa  ci  è  dato 
anche  dalle  pitture  murali.  Così  p.  es.  le  pit¬ 
ture  della  tomba  Francois  di  Vulci  ci  conser¬ 
vano  il  nome  di  Macstrna  (il  Mastarna  del¬ 
l’imperatore  Claudio)  e  quello  di  calle  vipinas 
(—  Caditi  s  Vive  una  o  Vibenna );  poi  ruma'/  (:— 
Romanus),  velzna'p  (— Volsimensis)  ;  troiai s  ac¬ 
canto  alle  figure  dei  prigionieri  troiani,  hùMial 
patrucles  accanto  all’ombra  di  Patroclo,  ecc. 
Alle  iscrizioni  apposte  alle  figure  si  connet¬ 
tono  quelle  su  oggetti  particolari  e  che  per 
mezzo  di  questi  si  possono  spiegare,  come  le 
iscrizioni  dei  dadi  di  Toscanella,  e  quella  di 
una  fibula  d’oro  (Fabretti,  806),  nella  quale 
la  voce  zamaniman  seguita  da  un  nome  pro¬ 
prio  di  persona  in  genitivo  si  può  forse  inter¬ 
pretare  per  fibula  o  fibula  aurea ,  ecc.  —  20  Le 
bilingui  possedute  finora  sono  brevissime,  e 
poco  o  nulla  ci  dànno  all’infuori  dei  nomi. 
La  più  interessante  è  quella  di  Pesaro  nets'vis 
trunvt  frontac—haruspex  fulguriator .  Da  p.  vo¬ 
lammo  y  a.  f.  violens  cafatia  natosrzzpup  velimna 
au  calmimi  (iscrizione  della  tomba  dei  Volumnii 
di  Perugia)  si  vuol  vedere  una  conferma  di 
-«/“desinenza  di  genitivo,  1  di  f  che  si  al¬ 
terna  più  volte  con  h :  p.  es.  folti,  holu,  latino 
Hollon...  Da  altre  bilingui  risultano  clan—filius, 

1  Per  una  volta  tanto,  osservo  che  questa  presunta 
desinenza  di  genitivo  in  -al  sembra  essere  uno  dei  ri¬ 
sultati  più  certi  della  critica  del  Deecke  e  del  Pauli; 
ma  esso  è  ben  lontano  dal  raccogliere  il  consenso 
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l autni— libertus.  —  30  La  via  indicata  dal  metodo 
combinatorio  è  quella  che  offre  maggior  ga¬ 
ranzia,  ma  non  è  sempre  molto  semplice,  e 
spesso  conduce  soltanto  ad  una  sicurezza  rela¬ 
tiva.  Confrontando  insieme  p.  es.  le  iscrizioni 
di  due  diversi  cinerarii  contenenti  il  nome  del 
defunto,  seti?  e  pasca  se^res  e  s/>re  casni  calai 
(CIE.  2653  e  3994)  si  deduce  che  la  desinenza 
/  od  5-  è  parallela  ad  -al  come  segno  di  geni¬ 
tivo.  In  seguito  poi,  considerando  insieme  le 
iscrizioni  mi  f ululai  (Fabretti,  354),  milau/  usies 
latinies  (Fabretti,  III,  30 3),  minumusies'  s emu- 
s  afinis'  (CIE.  423),  si  vede  chiaramente  che  la 
particella  mi  indica  il  possesso  e  che  le  voci 
seguenti  a  mi  sono  genitivi  di  nomi  propri  di 
persona.  Nelle  iscrizioni  sepolcrali  spesso  ac¬ 
canto  al  nome  e  all’indicazione  della  parentela, 
in  luogo  del  latino  annorum  VIo  vixit  annos  XX, 
si  trova  la  voce  avils  segnita  da  segni  nume¬ 
rali  e  qualche  volta  da  lupu:  ne  deriva  l’ipo¬ 
tesi  che  avils  sia  la  voce  etr.  per  «  anni  ». 
Analizzando  poi  p.  es.  la  clausola  avils  XX 
tivrs  s'as  e  confrontandone  gli  elementi  con 
altri  esempi  di  altre  iscrizioni,  si  viene  alla 
conclusione  che  tins'i  tiurirn  avils  corrispon¬ 
dano  a  «  giorno  mese  anno  »  ecc.,  ecc. 

Per  ciò  che  riguarda  i  nomi  si  può  inoltre  os¬ 
servare:  a)  che,  circa  i  nomi  di  parentela,  alla 
nota  serie  di  clan ,  sec,  puia,  qualche  altro  si  può 
aggiungere,  ma  non  sempre  con  eguale  sicurezza, 
come  ati  per  madre,  §ura  per  fratello,  nefts'  per 
nipote,  prumafis  per  pronipote;  b),  che,  circa  i 
nomi  di  cariche,  qualche  cosa  si  può  conget¬ 
turare,  nelle  iscrizioni  di  tombe  particolari 
appartenenti  ad  uomini,  intorno  ad  alcune  pa¬ 
role  o  gruppi  di  parole  che  s’incontrano  ripe¬ 
tutamente  accanto  al  nome  proprio  e  all’indi¬ 
cazione  dell’età.  Una  di  tali  voci  sarebbe  1 naru, 
marmi,  ecc.  che  con  ogni  verosimiglianza  va 

unanime  degli  Etruscologi.  Cfr.  E.  Lattes  in  parecchi 
luoghi  e  specialmente  :  L’iscrizione  etr.  della  Mummia 
e  il  nuovo  libro  del  Pauli  intorno  alle  iscrizioni  di 
Lenno,  in  Rendiconti  del  R.  Lst.  Lombardo ,  1894,  pa¬ 
gine  644  e  segg. 


con  umbro  maron -,  e  accanto  a  mani  il  titolo 
diversamente  scritto  zilal),  zilat,  ecc. 

Per  ciò  che  riguarda  il  verbo ,  la  nozione  più 
sicura  e  più  importante  che  si  ha,  è  che  la  terza 
persona  sing.  del  perfetto  usciva  in  -ce,  nozione 
a  cui  giunse  già  per  primo  il  Lanzi.  Per  es. 
l’iscrizione  incisa  sulla  statua  dell’arringatore 
(CIE.  4196)  aules'i  metelis  ve(lus )  vesial  densi 
cen  fleres1  tece  verrebbe  press’a  poco  a  dire: 
«  ad  Aule  Meteli  figlio  di  Velio  e  di  Vesia 
questa  statua  pose  ».  Similmente  sono  perfetti 
di  terza  persona  arce,  avence,  acnanasa  nel  si¬ 
gnificato  all’incirca  di  imbuii,  genuit,  anice  di 
fuit,  svalce  o  lupuce  di  vixit,  zila/ce  di  fuit  zila^. 
Una  seconda  forma  di  perfetto  terza  singolare 
è  l’uscita  in  -ne,  come  in  leine  col  significato 
probabile  di  vixit,  line  col  significato  di  fecit, 
multine  col  significato  di  «eresse»,  «fondò». 
Per  ciò  che  riguarda  i  numeri ,  il  punto  di  par¬ 
tenza  sono  le  voci  numerali  dall’uno  al  sei 
che  si  trovano  scritte  sui  dadi  di  Toscanella, 
in  modo  che  ma/  si  legge  sulla  faccia  opposta 
a  zal,  hu  su  quella  opposta  a  /ufi,  ci  su  quella 
opposta  a  s'a.  Che  si  tratti  di  voci  numerali 
si  conferma  da  ciò:  i°  che  una  parte  di  esse 
colle  desinenze  -z,  -zi,  o  simili,  si  trova  nelle 
denominazioni  delle  cariche,  per  indicare  quante 
volte  il  defunto  coprì  una  data  carica:  tali 
sarebbero  cizi,  9 unz ,  eslz;  20  che  nell’indica¬ 
zione  dell’età  sulle  tombe  le  voci  numerali  dei 
dadi  si  ritrovano  allungate  di  una  sillaba,  della 
quale  la  caratteristica  essenziale  è  -al/:  sareb¬ 
bero  queste  i  nomi  delle  decine  :  per  es.  da 
ci  deriverebbero  ceal/ ',  cial/us ,  ecc.,  da  s'a 
forse  sial/v(e)iz:  da  zal  deriverebbe  in  altra 
forma  la  decina  zafirum.  I  nomi  delle  decine 
scm'bal/Js,  cezpal/als,  muval/Js  derivano  da  nu¬ 
meri  che  non  sono  sui  dadi  e  che  corrispon¬ 
deranno  alla  serie  7-9.  Varie  sono  le  ipotesi 
sul  significato  delle  singole  voci.  Non  pare  che 
ci,  9//,  zal  equivalgano  ad  uno,  perchè  queste  voci 
accompagnano  nomi  di  cariche  sostenute,  e  non 
è  probabile  che  si  dica  a  titolo  di  onore  per 
un  defunto  che  fu,  a  mo’  d’esempio,  semel  consti/, 


145 


semel  censor:  neppure  s’a  può  esser  uno  perchè 
si  accompagna  con  plurali  ;  restano  per  indi¬ 
care  1’  uno  ma/ ;  e  ha 0.  È  probabile  che  ma / 
significhi  uno  e  zal  due:  tutto  il  resto  è  sem¬ 
plice  ipotesi. 

IV.  Considerazioni  generali  e  conclusione.  —  I 
fatti  raccolti  qui  sopra  dovrebbero  rappresen¬ 
tare  i  risultati  più  sicuri  degli  studi  etruscolo¬ 
gici.  Lo  Skutsch  non  ha  voluto  entrare  nella 
questione  della  formazione  delle  parole,  per 
quanto  a  ciò  lo  invitassero  parecchi  dati  ac¬ 
certati  dallo  Schulze,  perchè  le  conclusioni  che 
da  questi  si  possono  trarre,  per  dare  almeno 
una  risposta  negativa  al  problema  della  paren¬ 
tela  degli  E.,  sono  assai  più  scarse  di  quelle 
offerte  dal  materiale  lessicale  e  dalla  teoria 
della  flessione.  È  impossibile  tentare  compa¬ 
razioni  fra  etrusco  e  lingue  non  indogermani¬ 
che,  e  nulla  si  può  dedurre  da  semplici  con¬ 
sonanze.  Soltanto  forse  una  volta  si  può  con¬ 
statare  una  consonanza  in  due  o  tre  numerali, 
e  a  mala  pena  una  volta  in  un  nome  di  pa¬ 
rentela,  non  mai  una  corrispondenza  per  la 
serie  interna  dei  numeri  dei  dadi  o  per  quel 
genitivus  genitivi  in  aids' la  e  -us'la  così  caratteri¬ 
stico.  Nè  si  ottiene  di  più  saggiando  l’etrusco 
con  lingue  indogermaniche  escludendo  le  ita¬ 
liche.  La  tesi  che  l’etrusco  sia  non  solo  una 
lingua  indogermanica,  ma  una  lingua  speciale 
italica,  ha  un  fondamento  alquanto  diverso  dalle 
altre  ipotesi,  sopratutto  per  alcune  somiglianze 
affatto  opposte  agli  altri  confronti.  L’argomento 
pregiudiziale  già  formulato  dal  Bticheler  (. Rhein . 
Mas.,  XXXIX,  409)  sta  in  questo,  che  due  po¬ 
tenti  linguaggi  come  l’etrusco  e  il  latino,  anche 
se  non  ebbero  alcuna  intima  comunanza,  non 
possono  essere  vissuti  per  secoli  l’uno  accanto 
all’altro,  senza  che  l’uno  abbia  esercitato  sul¬ 
l’altro  un’azione  considerevole.  Resta  ora  a  ve¬ 
dere  fin  dove  possano  essersi  spinte  le  mutua¬ 
zioni  di  linguaggio  fra  Etruschi  e  Romani.  Lo 
Skutsch  ammette  che  le  concordanze  dell’etru¬ 
sco  colle  lingue  italiche,  non  solo  nella  for¬ 
mazione  dei  nomi,  ma  anche  nelle  radici  e  nei 
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suffissi  sono  tante  da  non  potersi  negare  che 
gli  uni  e  gli  altri  si  siano  scambiati  fra  loro 
parecchi  materiali  (p.  es.,  il  suffisso  -io  comune 
a  tutte  le  lingue  indogermaniche,  e  costante  in 
un  gran  numero  di  gentilizi  etruschi  ;  i  gentilizi 
etruschi  in  -na,  -énna  e  più  ancora  in  -tius,  -trias, 
-torius  accettati  dai  latini  ;  molti  cognomi  in  -o 
e  in  -a]  la  comunanza  di  parecchi  prenomi); 
ma  egli  ripete  di  non  volersene  occupare,  e 
passa  ad  esporre  ciò  che  nell’etrusco  ricorda 
più  da  vicino  l’italico  o  l’indogermanico  per 
conchiudere  che  nessun  reale  argomento  se  ne 
può  dedurre  per  una  supposta  parentela  etrusco¬ 
indogermanica.  i°  Sono  desinenze  di  noni, 
sing.  femminile  indoger.  -a,  -ia,  -i ;  ma  come  sta 
il  femm.  mar  enei  di  contro  al  maschile  ma  rena  ? 
La  desinenza  maschile  -e  (p.  es.  marce— Marcus) 
corrisponde  a  indoger.  -os  lat.  -us  :  con  maggior 
conformità  all’ indogermanico  si  trova  anche 
-es  ma,  questo  solo  nei  nomi  gentilizi.  20  II 
genitivo,  quando  è  formato  in  -s,  ha  impronta 
indogermanica  (es.  ramhas,  velus  come  fami- 
lias,  Castorus)  ;  ma  come  va  che  nel  nominativo 
maschile  rindogermanico  -os  si  è  ridotto  ad  -e  ? 
Ciò  vuol  dire  che  nei  genitivi  etruschi  -us,  ■ as , 
-es  si  avrebbe  il  caso  di  una  riduzione,  per  ca¬ 
duta  di  -a,  dai  suffissi  -usa,  -asa,  -esa.  Ora  la 
desinenza  -sa  non  trova  analogie  fra  le  lingue 
indogermaniche.  Si  è  voluto  invece  mettere  in 
relazione  la  desinenza  di  genitivo  -al  con  la 
desinenza  latina  di  aggettivo  in  -alis  (cf.  erilis 
ftlius  di,  Plauto),  ma  vi  si  oppone  il  senso 
linguistico  del  latino,  e  per  di  più  mancano 
esempi  simili  nelle  altre  lingue  italiche. 1  30  Le 
forme  verbali  in  -ce  si  sono  confrontate  col 
greco  Ciò  ammesso,  l’etrusco  si  differen¬ 
zierebbe  dall’italico;  ma  va  osservato  inoltre 
che  il  perfetto  greco  in  è  relativamente  re¬ 
cente,  e  che  nell’etr.  questo  suffisso  -ce  ora 
c’è  ed  ora  manca  affatto.  40  La  somiglianza 
fra  la  enclittica  -c  e  il  latino  -que  è  evidente, 
così  fra  nefts  prumpts  e  nepos  pronepos  ;  ma  è 


Vedi  sopra  cc.  142-143,  nota  1. 
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noto  d’altra  parte  che  tali  indicazioni  di  gradi 
di  parentela  possono  essere  mutuate,  e  che  ac¬ 
canto  aU’enclittica  -c  viene  l’altra  più  propria 
degli  etruschi  -ni.  Se  l’etrusco  nei  casi  enume¬ 
rati  si  fosse  conservato  realmente  fedele  alla 
natura  indogermanica,  questi  non  sarebbero 
rari  nantes,  ma  si  conterebbero  a  centinaia. 
Ora  invece:  i°  nella  flessione  nominale  l’etru¬ 
sco  risulta  affatto  diverso  dall'indogermanico 
sopratutto  per  il  genitivus  genitivi ,  ed  anche 
densi ,  se  realmente  dativo  da  clan,  e  il  suffisso 
di  plurale  -ar  non  possono  essere  indoger.  ; 
2°  tra  i  numerali,  ma'p  futi  zal  cezp  non  si 
possono  confrontare  cogli  indogermanici,  e  lo 
stesso  dicasi  di  Oz/,  dato  che  il  due  in  etrusco 
sia  zal\  seni®  appare  declinabile,  mentre  nes¬ 
suna  unità  sopra  il  quattro  lo  è  le  tra  le  lingue 
indogermaniche:  manca  poi  affatto  il  tri-  così  ca¬ 
ratteristico  a  tutte  ;  30  anche  nel  lessico,  pur 
non  contando  voci  come  avil,  tiv,  /linciai,  ecc., 
divinità  come  turms,  turan  ecc. ,  i  nomi  di  pa¬ 
rentela  clan  =  figlio,  sec  —  figlia,  puia  rz  moglie 
( 'filtra  =  fratello?,  ati  —  madre?)  sfuggono  alla 
comparazione  con  le  voci  corrispondenti  indo- 
germaniche,  nè  bastano  come  prova  in  contrario 
gli  esempi  citati  di  nefts  e  prunits.  Lo  Skutsch 
conclude  ripetendo  la  proposizione  :  «  Oùòsvi 
ci  A  Aio  zb  vet,  òu.óyXoj'j'jOv  —  diese  Weisheit  des 
Dionys  von  Halikarnass  bleibt  auch  die  unsere. 
Mòchten  demi  wenigstens  reiche  weitere  Funde 
die  schwere  Aufgabe  erleichtern,  das  Etrus- 
kische  aus  sich  heraus  zu  erklàren  »  . 

Sullo  stato  presente  della  questione  etnisca.  — 
Su  questo  argomento  il  dott.  Herbig  pubblicò 
lo  scorso  anno  due  articoli  nella  Bcilage  zar 
Allgemeinen  Zeitung  (n.  92  e  93,  1  e  2  maggio) 
di  Monaco,  i  quali  furono  riuniti  da  lui  in  un 
opuscolo  di  pp.  24  dal  titolo  :  Zum  heutigen 
Stami  der  etruskischen  Frage.  Premesse  alcune 
considerazioni  generali  sulle  opposte  sentenze 
che  si  contendono  il  campo  intorno  alla  so¬ 
luzione  del  problema,  egli  conduce  il  suo  di¬ 
scorso  intorno  a  tre  argomenti  principali: 
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l’origine  e  la  diffusione  degli  E.  ;  il  tipo  an¬ 
tropologico  degli  E.  e  svolgimento  delle  loro 
sepolture;  la  lingua  etnisca. 

1.  Gli  E.  vennero  in  Italia  come  conquista- 
tori  con  cultura  e  con  forze  assai  più  grandi  di 
quelle  degli  Italici  (arrivati  probabilmente  assai 
prima  attraverso  le  Alpi),  ma  furono  in  origine 
poco  numerosi.  L’alfabeto  fu  dato  loro  verso 
il  sec.  vii  da  una  colonia  calcidica  dell’Italia 
meridionale,  forse  da  Clima.  Le  più  antiche 
iscrizioni,  alquanto  posteriori  alla  fine  del.  se¬ 
colo  vi r,  provengono  dall’ Etruria  meridionale; 
ma  anche  quelle  di  Bologna  hanno  nella  lingua 
e  nella  scrittura  un’  impronta  egualmente  an¬ 
tica.  Accanto  alle  differenze  locali  della  cul¬ 
tura  etnisca  appare  inoltre  un  distinto  contra¬ 
sto  al  di  qua  e  al  di  là  dell’Appennino,  come 
press’  a  poco  fra  le  necropoli  di  Cere  e  Tar¬ 
quinia  e  la  certosa  di  Bologna;  per  cui  nasce 
il  sospetto  che  l’immigrazione  etnisca  sia  avve¬ 
nuta  a  schiere  distinte  e  per  diverse  vie,  in  parte 
pel  Tirreno  in  vari  punti  della  costa  Toscana 
e  in  parte  per  l’Adriatico  fino  al  delta  del  Po. 
Il  punto  originario  di  partenza  potrebbe  essere 
stata  o  la  penisola  Balcanica  o  l’Asia  Minore; 
ma  ragioni  decisive  non  abbiamo  per  scegliere 
b  una  piuttostochè  l’altra  ipotesi. 

2.  Per  ciò  che  riguarda  il  tipo  antropologico 
non  si  hanno  risultati  sicuri  (p.  11).  Nulla  ha 
potuto  nè  forse  potrà  dire  la  craniologia,  e 
solo  con  grande  cautela  si  può  attingere  qual¬ 
che  cosa  dal  materiale  figurato.  Le  immagini 
della  divinità  sono  importazione  diretta  o  ri- 
produzione  e  imitazione  dei  tipi  orientali,  spe¬ 
cialmente  greci.  Le  maschere  mortuarie,  i  vasi- 
canopo,  le  figure  di  -contadini  guerrieri  e  sa¬ 
cerdoti  nel  loro  costume  caratteristico,  i  morti 
riprodotti  sulle  stele  di  Bologna  o  sui  coperchi 
degli  ossari  e  dei  sarcofago  ci  danno  rappre¬ 
sentazioni  di  tre  tipi  diversi  (p.  14):  o  da 
esemplari  orientali,  o  da  esemplari  greci,  o 
di  carattere  etrusco  naturalistico  con  crani 
brachicefali,  con  visi  stretti  e  con  tendenza 
spiccata  alla  pinguedine;  ma  sarebbe  molto 
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arrischiato  l’ asserite  che  solo  le  rappresenta¬ 
zioni  di  questo  terzo  tipo  riflettono  interamente 
e  fedelmente  il  carattere  etrusco.  Nè  maggiori 
indizi  si  possono  trarre  dal  colore  degli  occhi 
e  dei  capelli,  per  lo  stato  infelice  di  conser¬ 
vazione  nel  quale  ci  sono  pervenute  le  statue 
e  le  figure  dipinte.  Circa  le  sepolture  (p.  15) 
rimane  dubbio  se  le  tombe  etnische  a  camera 
siano  una  derivazione  naturale  da  quelle  a  fossa 
e  a  pozzo,  o  non  piuttosto  un’  importazione  dai 
tumuli  e  dalle  tombe  dell’Asia  Minore  scavate 
nella  roccia.  E  circa  la  diversità  del  rito  di 
cremazione  o  d’ inumazione,  si  discute  sempre, 
se  il  primo  sia  proprio  delle  tombe  a  pozzo 
e  italico,  il  secondo  delle  tombe  a  camere  ed 
etrusco,  e  se  quelle  a  fossa  rappresentino  uno 
stato  intermedio  in  cui  entrambi  i  riti  erano 
praticati,  e  si  attendono  nuovi  e  più  ampi  studi 
su  tutto  il  materiale  etrusco  per  poter  tentare 
una  sintesi  qualsiasi. 

3.  La  lingua  etrusca,  oltre  che  da  non  molte 
glosse  parole  c  nomi  conservati  nei  testi  let¬ 
terari,  è  giunta  fino  a  noi  in  più  di  8000  iscri¬ 
zioni,  la  maggior  parte  delle  quali  —  circa  il  no 
vanta  per  cento  —  non  contiene  altro  che  nomi 
propri  di  persona  (p.  17).  Questi  si  intendono 
e  si  traducono  esattamente,  ma  la  lingua  ri¬ 
mane  incomprensibile,  e  gli  sforzi  fatti  negli 
ultimi  anni  per  rompere  l’enigma  non  hanno 
portato  a  risultati  durevoli.  Le  speranze  mi¬ 
gliori  di  trovare  una  via  d’uscita  stanno  nei 
lavori  preparatori  sistematici,  condotti  con  in¬ 
finita  pazienza  e  con  spirito  critico,  che  hanno 
ora  un  punto  sicuro  di  partenza  nel  Corpus 
Inscr.  Etruscarum.  Si  può  contare  anche  su 
nuove  scoperte,  come  l’ iscrizione  della  Mummia 
di  Agram  che  attesta  relazione  di  Etr.  col- 
l’ Egitto  nel  sec.  in  a.  C.,  il  fegato  inscritto 
di  Piacenza  che  fa  balenare  l’ipotesi  di  anti¬ 
chissimi  rapporti  colla  Babilonia,  il  tegolo  di 
Capita  che  ha  dimostrato  la  realtà  storica  di 
una  dominazione  etrusca  in  Campania,  come  le 
iscrizioni  di  Lenno  ;  ma  ciò  che  pare  assicu¬ 
rato  fino  ad  oggi  è  che  1’  etrusco  non  è  lingua 
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indogermanica  nè  semitica,  e  che  esso  può 
confrontarsi  solo  con  se  stesso  :  l’etrusco  con 
l’etrusco.  Nel  complesso  lavoro  d’ indagine  gli 
studiosi  devono  porgersi  scambievolmente  la 
mano  :  la  soluzione  dell’enigma  giace  sepolta 
nel  buio  e  noi  dobbiamo  avvicinarci  ad  essa 
a  piccoli  passi. 

Il  Corpus  Inscriptionum  Etruscarum.  —  Come 
già  fu  preannunciato  lo  scorso  anno  {Ausonia, 
I  p.  129),  è  comparso  recentemente,  coi  tipi 
di  I.  Ambrosius  Barth,  di  Lipsia,  il  primo  fa¬ 
scicolo  della  continuazione  del  Corpus  Inscr. 
Etr.:  volumen  alterum  post  obitum  Paulii  adiu¬ 
tore  Bartholomaeo  Negar  a  elider  un  t  Olavus  Au- 
gustus  Danielsson  et  Gustavus  Herbig.  In  questo 
fascicolo,  che  inaugura  la  prima  parte  del  se¬ 
condo  volume,  il  prof.  O.  A.  Danielsson  ha 
raccolto  le  iscrizioni  che  appartengono  alla 
regione  Volsiniese  intorno  ai  centri  principali 
di  Orvieto  e  di  Bolsena.  Precede  (pp.  1-4)  una 
accurata  introduzione  intorno  al  nome,  alle 
vicende  storiche  e  all’estensione  della  regione 
Volsiniese,  e  intorno  alla  qualità  e  alla  forma 
de’ suoi  monumenti  scritti;  seguono  (pp.  5-7)  le 
notizie  principali  circa  gli  scavi  e  le  scoperte 
fatte  intorno  ad  Orvieto,  circa  l’età  e  la  strut- 
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tura  dei  sepolcri  della  sua  necropoli,  circa 
i  luoghi  e  il  modo  con  cui  sono  conservate 
le  iscrizioni:  quindi  in  ordine  progressivo  dal 
n.  4918  al  5152  le  iscrizioni  appartenenti  ad  Or¬ 
vieto  e  al  suo  territorio  (pp.  7-86),  dal  5153 
al  5210  quelle  del  territorio  di  Bolsena  (pp. 
87-104).  Il  metodo  seguito  nella  pubblicazione 
delle  iscrizioni  è  quello  del  primo  volume:  ogni 
qual  volta  si  poterono  rintracciare  gli  originali, 
questi  furono  riprodotti  con  facsimili  tratti  da 
calchi,  disegni  e  fotografie:  quando  gli  origi¬ 
nali  mancarono,  furono  riprodotte  le  trascri¬ 
zioni  che  ne  fecero  i  primi  editori,  tenuto 
conto  di  ogni  discrepanza  tra  le  varie  lezioni. 
Soltanto  il  testo  che  accompagna  le  iscrizioni 
differisce  qua  e  là  per  maggiore  ampiezza  da 
quello  del  primo  ;  ma  non  vi  sarà  alcuno  che 


vorrà  muoverne  lagnanza,- perchè  in  generale 
questa  maggior  ampiezza  dipende  dalle  note 
bibliografiche  che  si  riferiscono  alle  singole 
iscrizioni  e  giovano  allo  studioso  per  metterlo 
al  corrente  delle  indagini  e  delle  varie  ipotesi 
ventilate  in  proposito  dai  filologi  e  dagli  etru¬ 
scologi  più  insigni.  A  questo  fascicolo  segui¬ 
ranno  altri  colle  iscrizioni  proprie  dell’  Etruria 
meridionale  e  occidentale  sino  ai  confini  del 
territorio  di  Volterra.  —  Nella  seconda  parte 
di  questo  nuovo  volume,  di  cui  è  prossima  la 
comparsa  del  primo  fascicolo,  opera  speciale 
del  dott.  Herbig,  saranno  comprese  le  iscri¬ 
zioni  trovate  fuori  dell’  Etruria  propriamente 
detta,  in  Italia  e  altrove,  e  tra  queste  special- 
mente  l’ iscrizione  di  Capua  e  quella  della 
Mummia  di  Agram  :  verranno  poi  le  iscrizioni 
di  origine  incerta,  l 'instrumentum,  gli  addenda 
e  corrigenda  e  gl’  indici.  Gli  editori  negli  anni 
precedenti  hanno  ordinato  il  materiale  e  distri¬ 
buito  il  lavoro  in  modo,  da  sperare  che  il  pro¬ 
seguimento  dell’opera  possa  compiersi  regolar¬ 
mente  senza  grandi  interruzioni. 

Cenni  biografici  e  bibliografici  intorno  a  C.  Paali. 
—  Nel  Jahresbericht  iib.  die  Fori  schiatte  der  bla  ss. 
Altertumswissenschaft  il  Dr.  Herbig  dedica  al¬ 
cune  pagine  (54-75)  alla  memoria  del  tanto  be¬ 
nemerito  editore  del  Corpus  Inscr.  Etruscarum 
morto  immaturamente  a  Lugano  il  7  agosto  1901. 
Queste  pagine  devono  essere  conosciute  da 
quanti  si  occupano  di  etniscologia,  non  solo 
perchè,  oltre  preziose  notizie  biografiche,  con¬ 
tengono  in  ordine  cronologico  l’indicazione  di 
tutti  gli  scritti  del  Palili,  ma  anche  per  il  largo 
resoconto  che  l’ Herbig  dà  (p.  62  e  seg.)  di 
altri  lavori  in  tutto  o  in  parte  inediti  che  il 
compianto  etruscologo  ha  lasciato. 

Iscrizione  etnisca  di  S.  Maria  di  Capua ,  ed 
etr.  s'ul  0  sul  accanto  a  lat.  Sol.  —  Col  titolo 
«  Nuovi  appunti  intorno  alla  grande  iscrizione 
etnisca  di  S.  Maria  di  Capua  »  il  prof.  E.  Lattes 
pubblica  nei  Rendiconti  del  R.  Ist.  Lombardo , 


serie  II,  voi.  XL  (1907)  p.  737  e  segg.  un  nuovo 
manipolo  di  congruenze  del  testo  campano 
colle  iscrizioni  etnische  propr.  dette  e  una 
nota  intorno  alla  voce  etnisca  s'ul  sul  in  rap¬ 
porto  al  latino  Sol. 

Già  nei  Rendiconti  medesimi  del  1904  (p.  703- 
709),  egli  aveva  enumerato  trentacinque  casi 
di  due  o  più  parole,  uguali  od  analoghe,  asso¬ 
ciate  nel  medesimo  inciso,  argomentandone 
concordanze  probabili  del  concetto  :  a  quelli 
egli  ne  aggiunge  ora  dieci  altri,  per  cui  la 
somma  delle  congruenze  studiate  arriva  a  qua¬ 
rantacinque.  Si  occupa  in  seguito  (pp.  741-748) 
della  voce  etr.  s'ul  sul  in  rapporto  al  latino  Sol, 
e  ribadisce  con  nuovi  argomenti  la  congettura 
da  lui  altre  volte  esposta,  che  «  sul  sia  proba¬ 
bilmente  nome  di  deità  indipendente,  ed  anzi 
secondo  verosimiglianza  il  riflesso  etrusco  di 
lat.  Sol,  come  p.  es.  Velisi,  Marti 6,  M curva, 
Nefìunsl,  Sclvansl  sono  il  riflesso  di  lat.  Vedius, 
Marte,  Minerva,  Neptunus,  Silvanus  » .  Insieme 
a  sul  egli  studia  specialmente  la  voce  decani 
sei  volte  associata  al  primo  nell’  iscrizione  di 
Capua,  e  le  voci  CaO,  CaOa,  CaiSas,  e  con¬ 
chiude  che  l’identità  di  etrusco  s'ul  o  sul  con 
latino  Sol,  la  sua  parentela  con  Le^am  e  con 
GzO  o  Caitìas,  e  la  qualità  solare  di  queste  di¬ 
vinità  gli  sembrano  «  tanto  verosimili,  da  po¬ 
tersi  tenere,  sino  a  prova  contraria,  quasi  come 
certe  »  (p.  748). 

Iscrizioni  preelleniche  o  tv  reno-etrusche  di  Lenno. 
Nuovi  studi  del  prof.  E.  Lattes  nei  Rendiconti 
del  R.  Ist.  Lombardo,  serie  II,  voi.  XL  (1907) 
pp.  815-864. 

In  questi  nuovi  studi  il  prof.  Lattes  riprende 
la  tesi  della  parentela  delle  iscrizioni  di  Lenno 
colle  etrusche,  contro  i  dubbi  manifestati  in  pro¬ 
posito  da  storici  come  Hommel  e  Niese,  da 
un  glottologo  come  Augusto  Fick  e  confermati 
da  Wilamowitz  e  ultimamente  anche  dal  Da- 
nielsson  (cf.  Ausonia,  1906  p.  129  e  seg.).  Egli 
sottoscrive  interamente  alle  ragioni  che  in  fa¬ 
vore  della  parentela  lennio-etrusca  formula  lo 
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Skntsch  nell’articolo  Etruskishe  Spr ciche  di  cui 
sopra,  e  alle  otto  prove  da  lui  enumerate  ne 
aggiunge  di  rincalzo  altre  rimaste  in  parte  finora 
inavvertite.  — Tali  sono:  9-10.  Il  riscontro  tra 
la  forinola  iniziale  della  lennia  B  Holaìezi: 
<I> okiasale  \  e  quella  iniziale  della  tomba  corne- 
tana  dell’Orco  Parziale  Huljtiiesi,  a  cui  si  ag¬ 
giungono  il  principio  dell’iscrizione  arcaica  del 
cippo  di  Volterra  (CIE.  48)  Titesi  Cales'i,  l’in¬ 
ciso  principale  del  cippo  di  Perugia  (CIE. 
4538  A  9)  Aules’i  Vel^inas',  l’iscr.  della  statua 
deH’arringatore  (C.  I.  E.  4196)  Aules'ì Metelis' .  — 
11.  Il  riscontro  tra  la  formola  iniziale  della 
lennia  A  Holaie  •  z  |  colle  prime  parole  del¬ 
l’epigrafe  di  Tresivio  (F.1  2)  z\\  esia,  ossia 
Zietrd)  Esia.  Notisi  poi  che  la  forma  peculiare 
dello  Z  e  del  L  nell’iscrizione  di  Tresivio  cor¬ 
risponde  perfettamente  a  quella  di  Z  e  di  L 
nelle  lennie. —  12.  Il  riscontro  di  na'Do-^  della 
lennia  A,  con  etr.  naptì  s'u^i-f)  s'i/Oi-ti  «  nel  se¬ 
polcro  ».  —  13.  La  concordanza  nelle  due  for¬ 
inole  in  lennie  A  e  B  :  (A  —  ziazi  :  |  :  mar  a. 
z  |  mar  \  sial/yei.z  \  avi  :  z  eì>  =.  aviz  :  sial/viz  : 
marazm  :  aviz) ,  le  quali,  secondo  congetturano 
Pauli,  Krall,  Lattes  e  Skutsch,  conterrebbero 
l’indicazione  dell’età  del  defunto,  forse  identica 
in  entrambe,  come  in  altri  esempi  etruschi.  — 
14.  La  concordanza  inoltre  nella  iterazione  epi- 
taffiale,  come  si  vede  nelle  due  forinole  ac¬ 
cennate,  e  come  s’incontra  non  di  rado  nella 
epigrafia  etrusca.  —  15.  La  concordanza  nella 
medesima  formola  dell’età  in  lennio  avi-z  con 
etr.  avil-s’  avil-s  per  effetto  dello  scadimento 
di  /,  come  ri-z  accanto  a  ril-s  rii  ri  ecc.,  zi-z 
accanto  a  zìi  zi  ecc.  —  16.  La  concordanza  nella 
ripetizione  di  aviz  nella  stessa  formola,  come  più 
volte  nelle  stesse  iscrizioni  etnische  è  ripetuta 
la  voce  clan  (—  figlio)  oppure  il  gentilizio.  — 
1  7.  La  concordanza  del  lennio  sial/veiz  aviz  con 
etrusco  avil  si  e  avil-s  ci-s,  qualora  si  ammetta 
che  si  può  stare  per  ci. —  18.  La  concordanza  del 
lennio  e  dell’etrusco  nel  valore  copulativo  di  -ni, 
e  del  lennio  maraz  con  etr.  ma/  nel  significato 
di  «  uno  » .  —  19. .'Tre  concordanze  lessicali  :  zivai 


immediatamente  prima  della  formola  per  l’età 
(lennio  B  :  zivai  aviz  sial/viz  e  lennio  A  :  zivai 
sial/yeiz  aviz),  precisamente  come  in  etrusco  F. 
2100  zivas  avils  XXXVI  lupa  ;  zeronai  moriva  il 
in  lennio  A  come  nell’  iscrizione  della  Mum¬ 
mia  VII.  20  s'uci  munii  e  21  pavscle  zeri ;  arai 
tiz  in  lennio  B  come  in  F.  2249  tav.  41  fez  are 
e  nell’  iscr.  di  Capua  19  ti  ar.  —  20.  Altre  con¬ 
cordanze  fonetiche  morfologiche  o  sintattiche: 
sial/yeiz  o  sial/viz  come,  p.  es.,  nell’ iscr.  della 
Mummia  catneis  catnis  ;  arai  ed  etr.  are  ;  zeron-afo 
come  cav-e 0  zarvn-e 0  ecc.  dell’iscr.  della  Mum¬ 
mia;  vamal-asial  e  <1> okia-asiale  come  etrusco 
Mecl-asial  Fal-asial  ecc.  In  seguito  (p.  856  e 
seg.)  il  Lattes  fa  rilevare  l’accordo  degli  stu¬ 
diosi  in  più  d’un  tentativo  ermeneutico,  e  ri¬ 
ferisce  intorno  ad  alcuni  nuovi  risultati  d’in¬ 
terpretazione  sul  fondamento  di  fatti  in  parte 
già  avvertiti  e  in  parte  nuovi,  l'ali  sarebbero 
la  corrispondenza  delle  voci  lennie  zeronai 0  e 
naojoa  tra  loro  come  casi  locativi,  le  quali 
significherebbero  «  nel  sepolcro  »  .  Osserva  pro¬ 
seguendo,  che  evisQo  zeronai 0  di  lenii.  A  e 
zeronai)  eviSo  di  lenn.  B,  per  via  di  raffronti 
con  etr.  ves-  ves-ana  svalAas  ten^as,  potrebbero 
significare  «  sepolto  nel  sepolcro  »  ;  che  zeronai 
sotto  il  riguardo  morfologico  può  prendersi 
come  nome  ed  anche  come  verbo  locativo  con 
funzione  verbale;  che  zivai  fu  probabilmente 
verbo,  per  ciò  che  si  trova  nella  formola  haralìo 
zivai  parallelo  di  eptezio  arai,  dove  arai  pareggia 
quasi  certamente  etr.  are,  ossia  «fece».  Ac¬ 
cenna  di  poi  (p.  860  e  segg.)  alcuni  fatti  paleo- 
grafici  che  rincalzano  la  parentela  dei  testi  len- 
nii  cogli  etr.  Così,  se  lo  Z  lennio  si  trova  nelle 
iscrizioni  paleofrigie,  esso  compare  la  prima 
volta  in  Italia  nel  Coza  Coza/io  dalle  monete 
attribuite  da  qualche  numismatico  all’etrusca 
città  di  Cosa.  Due  s  delle  iscrizioni  di  Lenno 
avrebbero  forma  diversa,  per  ino’  di  dire,  qua- 
drilinea;  ed  una  forma  simile  avrebbe  lo  2  nel¬ 
l’epitaffio  di  Tresivio,  nella  stele  arcaica  di  Ve- 
tulonia  e  nell’inscrizione  di  Cere  di  F1  450. 
Analogamente  nell’ iscrizione  lennia  di  tre  linee 
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la  lettera  s  risulta  una  volta,  come  di  regola 
in  greco,  di  quattro  linee,  e  due  volte,  alla 
foggia  latina,  di  tre;  e  così  pure  in  parecchie 
iscrizioni  etnische,  tra  cui  l’arcaica  di  Vulci 
(F.  2261),  nella  quale  ricorrono  insieme  il  .■> 
greco  di  quattro  linee  e  quello  di  tre.  Il  9  cro¬ 
ciato  è  costante  nell’iscrizione  lennia  di  otto 
linee,  e  così  è  nelle  paleo-etrusche,  mentre 
manca  affatto  nelle  paleofrigie.  Che  se  /  ha 
la  figura  del  X  paleogreco  contro  l’uso  normale 
etrusco,  questa  forma  compare  tra  i  Messapi  e 
i  Veneti,  e  ritorna  nell’  iscrizione  già  citata  di 
Tresivio.  L’A.  termina  in  fine  (p.  863):  «Panni 
si  possa  affermare  che  le  due  iscrizioni  preel¬ 
leniche  o  tirreno-etrusche  di  Cenno  trovano  sotto 
più  d’ un  rispetto  riscontro  preciso  specie  nei 
testi  etruschi  od  etruscheggianti  dell’  Italia  set¬ 
tentrionale:  cadrebbero  così,  almeno  in  parte, 
le  obiezioni  contro  l’italiana  provenienza,  pro¬ 
pugnata  da  Ed.  Meyer,  e  dietro  lui  pur  da  me 
sempre,  del  quirite  di  Lenno  e  del  dialetto 
etrusco  parlato  da’  suoi  »  . 

Di  altri  importanti  lavori  etruscologici  del 
prof.  E.  Lattes,  comparsi  or  ora  in  pubblico, 
sarà  dato  conto  nel  prossimo  fascicolo:  qui 
ne  annunciamo  soltanto  il  titolo. 

Vicende  fonetiche  dell'alfabeto  etrusco.  —  Tra 
le  Memorie  del  R..  Istituto  Lombardo  di  scienze 
e  lettere,  voi.  XXI  (XII  della  serie  III),  fase.  70 
pp.  303-356.  Milano,  Hoepli,  1908. 

Le  «  annotazioni  »  del  Torp  alla  grande  iscri¬ 
zione  etnisca  di  S.  Maria  di  Capita.  —  Estratto 
dagli  Atti  dell’Accademia  di  Archeologia  Let¬ 
tere  e  Belle  Arti  di  Napoli,  voi.  XXVI,  pp.  1-16. 
Napoli,  Tip.  dell’Università,  1907. 

Zum  Alphabet  und  zur  Sprache  der  Inschrift 
von  Novilara.  —  In  Hermes,  voi.  43  (1908) 
PP-  32-37- 

Iscrizioni  falische  del  Museo  di  Villa  Giulia.  — 
Fin  dal  1903,  col  gentile  assenso  dell’Ispettore 
Angelo  Pasqui,  allora  direttore,  tutte  le  iscri¬ 


zioni  del  Museo  di  Villa  Giulia  furono  raccolte 
e  copiate  per  il  Corpus  Inscr.  Etruscarum  dal 
Dr.  Nogara  e  dal  Dr.  Herbig.  Nell’estate  del 
1905  il  Dr.  Thulin,  di  ritorno  da  un  viaggio 
in  Grecia,  esortato  dal  direttore  prof.  FI.  Rizzo 
e  coadiuvato  dall’  ispettore  ing.  Mengarelli,  ri¬ 
fece  per  proprio  conto  tutto  il  lavoro,  com¬ 
piendolo  con  una  visita  a  Civita  Castellana; 
ed  ora  nel  30  fascicolo  del  voi.  XXII  (1907) 
delle  Mitteilungen  dell’Istituto  Arch.  Germanico 
( Roemische  Abteilung )  pp.  255-310,  il  medesimo 
Dr.  Thulin,  di  pieno  accordo  col  Dr.  Herbig, 
pubblica  64  iscrizioni  falische,  la  maggior  parte 
delle  quali  (n.  11-60,  64)  appartengono  al  Museo 
di  Villa  Giulia,  mentre  le  prime  io  e  quelle  dal 
61  al  63  si  trovano  ancora  a  Civita  Castellana. 
Le  iscrizioni  dal  n.  11  al  35  sono  dipinte  su  te¬ 
goli  intonacati  prima  di  calce,  in  modo  però  che 
raramente  un’  iscrizione  appartiene  ad  un  tegolo 
solo,  ma  occupa  la  superficie  di  più  tegoli,  i  quali 
nei  vari  trasporti  subiti  andarono  disordinati 
e  spesso  anche  spezzati  in  varii  frammenti.  Oc¬ 
corre  quindi  un  lavoro  molto  paziente  per  rin¬ 
tracciare  i  tegoli  e  i  frammenti  che  compon¬ 
gono  ogni  iscrizione,  e  ciò  il  Dr.  ì  hulin  ha  saputo 
fare  egregiamente,  accompagnando  la  sua  pub¬ 
blicazione  con  facsimili  e  con  larghi  commenti 
paleografici  e  grammaticali  che  riprovano  la 
sicurezza  delle  sue  ricostruzioni.  Le  iscrizioni 
dal  36  al  54  sono  per  lo  più  dipinte  su  fram¬ 
menti  di  ciotole  trovati  negli  anni  1901-1902 
negli  scavi  del  tempio  di  Mercurio  ai  Sassi 
Caduti  presso  Falerii,1  e  tranne  i  n.  49-54,  con¬ 
tengono  tutte  o  per  intero  o  in  parte  il  testo 
titoi  mercui  efiles.  Le  altre  iscrizioni  del  Museo 
dal  55  al  60  appartengono  alla  necropoli  di 
Celle  presso  Civita  Castellana.  L’iscrizione  del 

1  Questi  frammenti,  con  altre  interessanti  terrecotte 
figurate  e  dipinte  che  ornavano  il  tempio,  si  trovavano 
nel  1904  in  vendita  presso  un  antiquario  di  via  Sistina. 
Chi  scrive  queste  linee  ne  avvertì  la  Direzione  degli 
Scavi,  la  quale  in  seguito  li  acquistò  per  il  Museo  di 
Villa  Giulia;  ma  egli  non  ebbe  facoltà  di  vederli  se 
non  dopo  lo  studio  fattone  dal  Dr.  Thulin. 
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n  .  64  è  di  Ardea  (neuen  :  dciao)  ;  ma  il  Thulin 
la  pubblica  colle  altre,  perchè  la  ritiene  falisca. 
All’articolo  segue  l’indice  delle  parole  conte¬ 
nute  nelle  iscrizioni. 

La  tomba  Regolini-Galassi  e  le  altre  rinvenute 
al  «  Sorbo».  —  E  questo  il  titolo  di  un  lungo 
articolo  pubblicato  dal  prof.  Pinza  nel  voi.  xxii 
(1907)  delle  Mitteilungen  deH’Istituto  Arch.  Ger¬ 
manico,  Roemische  Abteilung,  pp.  35-186. 

Quando,  dopo  il  1837,  il  Camerlengato  decise 
l’acquisto  dell’intero  materiale  raccolto  dai  soci 
Regolini  e  Galassi  nei  loro  scavi  in  due  località 
diverse  di  Cervetri,  i  corredi  della  tomba  intatta 
che  porta  il  loro  nome  erano  tenuti  ancora  distinti 
dall’altro  materiale  sporadico  ;  questo  e  quelli 
furono  invece  parzialmente  confusi  allorquando 
furono  esposti  nel  Museo  etrusco,  essendo 
state  allora  divise  le  oreficerie  dagli  oggetti 
in  bronzo  ed  in  ferro;  e  di  questi,  con  un  cri¬ 
terio  tutt’  altro  che  scientifico,  fatta  una  cer¬ 
nita,  i  frammenti  di  scarto  furono  accumulati 
in  magazzino,  cosicché  il  visitatore  non  poteva 
formarsi  un  concetto  esatto  dei  corredi  rac¬ 
chiusi  in  quel  sepolcro.  Nè  a  ciò  servivano 
le  monografie  del  Canina  e  del  Grifi,  estese 
poco  dopo  la  scoperta  e  stampate  prima  che 
il  materiale  fosse  disperso  nel  Museo,  ma  con¬ 
cepite  da  punti  di  vista  speciali,  per  cui  vi  si 
trovano  pubblicati  ed  elencati  soltanto  quegli 
oggetti  che  per  la  maggiore  conservazione, 
per  la  forma  o  la  materia,  sembrarono  allora 
di  maggior  pregio.  Se  si  eccettua  però  il  tri¬ 
pode  edito  per  errore  dal  Grifi  nella  tav.  VI,  fig.  4 
del  suo  lavoro,  tutto  il  restante  materiale  pub¬ 
blicato  o  elencato  in  quelle  monografie  pro¬ 
veniva  dalla  tomba  intatta;  ma  i  disegni  del 
Grifi  erano  assai  scadenti,  tutti  quindi  solevano 
ormai  servirsi  della  posteriore  pubblicazione 
del  Museo  etrusco,  la  quale  a  difetti,  già  con¬ 
statati  di  disegno,  aggiungeva,  come  ora  è 
dimostrato,  quello  gravissimo  di  riferire  ad  un 
solo  sepolcro  l’intero  materiale  della  colle¬ 
zione  Regolini-Galassi,  composta  negli  anni 
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1836  e  1837,  col  prodotto  degli  scavi  in  più 
tombe  in  due  località  distinte  di  Cervetri. 

Nel  recente  lavoro  il  Pinza,  che  ha  avuto 
la  fortuna  di  rintracciare  nell’Archivio  di  Stato 
l’ incartamento  relativo  agli  scavi  Regolini- 
Galassi  ed  all’acquisto  del  loro  prodotto,  col¬ 
l’aiuto  di  questi  documenti,  col  confronto  dei 
frantumi  raccolti  negli  scavi  da  lui  condotti 
nuovamente  in  quel  sepolcro  (vedi  Ausonia, 
1906,  p.  121),  ed  infine  col  ripetuto  esame  del 
materiale  ora  raccolto  per  intero  nel  Museo 
vaticano,  ha  potuto  stendere  un  elenco  com¬ 
pleto  degli  oggetti  provenienti  dalla  tomba 
intatta,  correggendo  gli  errori  e  le  omissioni 
frequenti  sulle  precedenti  pubblicazioni.  L’ e- 
same  del  materiale  gli  ha  reso  possibile  anche 
il  compito  di  ricostituire  parecchi  oggetti,  la 
cui  vera  forma  era  sfuggita  ai  restauratori  ed 
agli  editori  precedenti,  evidentemente  poco 
pratici  di  un  materiale  così  antico. 

Furono  ricomposti  ora  parecchi  vezzi  da 
collana  di  un  nuovo  tipo,  tre  medaglioni  con 
castoni  di  ambra  furono  ricommessi  con  fram¬ 
menti  attribuiti  prima  a  sei  oggetti  diversi,  e 
furono  pure  ricomposte  nelle  loro  linee  gene¬ 
rali  una  situla  rivestita  di  lamine  di  argento 
e  un  trono  coperto  di  lamina  di  bronzo, 
inoltre  l’A.  ha  dimostrato  che  i  carri  erano 
due,  uno  a  due  ruote  che  fu  cremato,  e  l’altro 
a  quattro  deposto  intatto  nell’anticamera. 

L’ esame  critico  delle  notizie  relative  alla 
giacitura  dei  corredi,  prova  che  nella  tomba 
intatta  erano  stati  sepolti  tre  individui,  una 
donna  nella  camera  di  fondo,  o  cella,  ed  un 
uomo  nell’anticamera.  Un  altro  uomo  era 
stato  sepolto  nella  nicchia  destra,  ma  questo 
era  stato  preventivamente  cremato  col  suo 
carro  e  co’  suoi  corredi  personali.  Alle  minute 
osservazioni  tecniche  sui  corredi,  avrebbero 
dovuto  far  seguito  estesi  confronti,  ma  questi 
non  si  poterono  esporre  in  questa  pubblica¬ 
zione  sia  per  la  mancanza  di  spazio,  sia  per 
l’assenza  delle  numerose  tavole  a  ciò  neces¬ 
sarie.  Come  del  resto  lo  accenna  il  Pinza 
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stesso,  questo  suo  lavoro  è  adunque  sempli¬ 
cemente  provvisorio;  ed  alla  pubblicazione 
definitiva  egli  ora  attende  in  collaborazione 
col  prof.  Nogara,  il  quale  si  è  assunta  la  edi¬ 
zione  dei  corredi  rinvenuti  nelle  tombe  peri¬ 
feriche  A,  I-V  e  dell’importante  materiale 
vascolare  greco  che  queste  ultime  contenevano. 

Siamo  lieti  di  annunciare  che  questo  lavoro 
è  ormai  a  buon  punto.  Si  attende  ora  al  re¬ 
stauro  materiale  degli  oggetti,  al  quale  farà 
seguito  immediatamente  l’opera  che  sarà  edita 
per  cura  dei  Musei  e  delle  Gallerie  Pontificie. 

Una  stele  etnisca  del  Museo  Civico  di  Bologna 
con  bassorilievo  rappresentante  una  lupa  che  allatta 
un  bambino.  —  E  questo  l’argomento  di  un  arti¬ 
colo  del  dott.  P.  Ducati  inserito  negli  Atti  e  Me¬ 
morie  della  R.  Deputazione  di  Storia  Patria  per 
le  provincie  di  Romagna,  Serie  3a  voi.  XXV, 
anno  1907  p.  486  e  segg.  In  essa  l’autore  tratta 
dell’origine  del  mito  di  un  bambino  esposto  e 
quindi  allattato  da  una  fiera  in  relazione  colla 
nota  leggenda  di  Romolo  e  Remo,  e  ne  trova 
le  tracce,  oltre  che  nell’Arcadia,  in  Creta  e 
nell’Asia  Minore,  specialmente  in  Mileto  e  nei 
vasi  milesii.  Suppone  perciò  che  gli  Etruschi 
abbiano  tolto  dalle  rappresentazioni  dei  cera¬ 
misti  di  Mileto  lo  schema  tipico  della  belva  e 
del  bambino,  e  che  per  mezzo  degli  Etruschi 
il  mito  sia  passato  con  modificazioni  d’ indole 
affatto  secondaria  nella  cerchia  delle  credenze 
romane. 

Il  Museo  Archeologico  di  Perugia.  —  Non  v’è 
studioso  di  antichità  il  quale  non  conosca  al¬ 
meno  per  fama  questo  Museo,  il  primo  forse 
del  genere  che  sia  sorto  in  Italia,  perchè  ebbe 
vita  fin  dal  1812,  quando  il  celebre  G.  B. 
Vermiglioli  trasportò  la  collezione  del  perugino 
conte  Friggeri,  donata  al  Municipio,  nello  splen¬ 
dido  monastero  dei  Monaci  Olivetani  destinato 
ad  Università.  D’allora  in  poi  esso  andò  sempre 
arricchendosi  di  doni  e  di  acquisti,  mercè  la 
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opera  assidua  di  uomini  come  il  Vermiglioli, 
G.  Garlo  Conestabile,  G.  B.  Rossi  Scotti  e 
Luigi  Carattoli,  i  quali  ne  tennero  successiva¬ 
mente  la  direzione  fino  al  1893,  senza  dimen¬ 
ticare  Ariodante  Fabretti  che,  perugino  di 
nascita  e  di  formazione,  ci  ha  dato  nel  suo 
Coi  pus  Inscriptionum  Italicarum  la  raccolta  — 
pe’  suoi  tempi  —  più  ampia  e  più  compiuta 
delle  iscrizioni  etnische.  Ma  nell’ultimo  ven¬ 
tennio  esso  aveva  subito  parecchie  traversie. 
Primieramente,  per  far  posto  ad  alcuni  gabi¬ 
netti  della  Università,  era  stata  chiusa  una 
delle  ale  del  quadriportico  superiore,  e  i  mo¬ 
numenti  ivi  collocati  erano  stati  sparpagliati 
nelle  altre  ale:  in  seguito  poi  nuovi  perturba¬ 
menti  erano  stati  introdotti  nell’ordinamento 
primitivo  per  formare  una  scelta  delle  urne 
giudicate  migliori  da  esporre  in  una  sala 
unica,  ecc.  Quando  nello  scorso  aprile,  nello 
storico  palazzo  dei  Priori,  fu  aperta  l’esposi¬ 
zione  di  arte  umbra,  la  città  di  Perugia  potè 
mostrare  a’  suoi  ospiti  anche  il  Museo  Archeo¬ 
logico  riordinato  in  modo  da  far  dimenticare 
i  guasti  precedenti.  Di  ciò  va  data  lode  al 
buon  volere  del  Municipio  e  dell’Università  di 
Perugia  e  all’opera  illuminata  e  paziente  del 
prof.  Beliucci  e  del  suo  coadiutore  dott.  Fiumi. 
Fu  riaperto  il  braccio  del  quadriportico  supe¬ 
riore  usurpato  prima  dai  gabinetti  universitari, 
e  nello  spazio  riguadagnato  furono  distribuiti 
secondo  il  luogo  di  provenienza  i  materiali 
scavati  (per  lo  più  urne  di  travertino  ed  olle 
inscritte)  nell’ultimo  trentennio  del  sec.  xix:  e 
così  negli  altri  bracci  fu  ripristinato  l’ordina¬ 
mento  primitivo,  ricostituendo  fin  dove  fu  pos¬ 
sibile  i  nuclei  originari  dei  monumenti  secondo 
gl’ipogei  e  le  famiglie.  Eccettuata  la  collezione 
Guardabassi,  che  per  volontà  espressa  del  do¬ 
natore  deve  mantenere  la  sistemazione  origi¬ 
naria,  anche  le  altre  sale  furono  sottoposte  ad 
un  saggio  riordinamento,  pel  quale  molti  og¬ 
getti,  che  prima  sfuggivano  all’osservazione, 
fanno  bella  mostra  di  sè  e  richiamano  facil¬ 
mente  l’attenzione  dei  visitatori.  Merita  qui  di 


I  6  2 


1 6 1 

essere  in  modo  speciale  ricordata  la  sala  VI 
dei  bronzi,  dove  gl’interessantissimi  resti  di 
quattro  carri  etruschi,  già  noti  agli  archeologi, 
hanno  avuto  un’  esposizione  conveniente  e  tale 
che  ne  fa  apprezzare  il  valore  anche  dai  pro¬ 
fani.  Chiudo  con  un  augurio,  che  un  Museo 
così  ordinato  e  così  ricco  continui  ad  essere 
centro  di  studi,  e  possa  aumentare  le  sue  rac¬ 
colte  coi  nuovi  materiali  che  gli  scavi  com¬ 
piuti  nella  regione  rimettono  continuamente 
in  luce. 

Roma,  31  dicembre  1907. 

B.  Nogara. 


PAPIROLOGIA. 

PAPIRI  DI  ERCOLANO. 

L' Economia  di  Filodemo.  Filo  demo  e  Metro- 
doro.  —  Chr.  Jensen  ha  nel  1906  (Lipsia, 
Teubner)  pubblicato  in  edizione  critica  il  pa¬ 
piro  1424  ( Philodcmi  -spi  R/Jripjj.y-  qui  dicitur 
libelli/ s,  XXXIV  -|-  106  pp.).  Egli  non  si  è  con¬ 
tentato,  come  pure  usava  sino  a  poco  tempo 
fa,  di  ricostruire  il  testo  sugli  apografi  Napo¬ 
letano)  e  O(xoniense),  ma  ha  ricollazionato 
il  papiro  ;  ed  è  riuscito  a  stabilire  approssima¬ 
tivamente  quanto  del  libro  ci  è  conservato, 
quanto  è  andato  perduto,  e  a  determinare 
l’ordine  dei  frammenti.  La  prefazione  tratta 
del  contenuto  e  del  valore  filosofico  del  libro, 
che  è  disposto  in  tal  modo  che  all’esposizione 
delle  dottrine  sulla  ricchezza  e  sull’uso  di  essa, 
che  furono  proprie  di  Filodemo  e,  prima  di 
lui,  di  Metrodoro,  va  innanzi  l’esposizione  e  la 
critica  delle  teorie  proposte  nell’Economico  di 
Senofonte  e  in  quello  che  è  tramandato  nella 
silloge  aristotelica  ed  è  da  Filodemo  attribuito 
a  1  eofrasto.  Un  ricco  subsidium  interpreta  fiori  is , 
posto  sotto  il  testo,  mette  il  lettore  in  grado 
di  giudicare  il  valore  dei  supplementi.  L’edi¬ 


zione  dello  Jensen  è  importante  anche  per  la 
critica  del  testo  pseudoaristotelico,  poiché  il 
pap.  rappresenta,  come  aveva  già  veduto  il 
Susemihl,  una  tradizione  migliore  di  quella 
che  ci  offrono  i  manoscritti  medioevali. 

Di  questo  trattato  si  è,  con  buon  frutto,  oc¬ 
cupato  S.  Sudhaus  (< e  ine  erhaltene  Abhandlung 
des  Metrodor ,  in  Herm.  41,  1906,  46-58).  Egli, 
per  primo,  ha  determinato  l’estensione  del- 
l 'excerptum  di  Filodemo  dall’antico  Epicureo, 
e  con  tutta  sicurezza  grazie  a  criteri  in  parte 
suggeriti  dalla  storia  delle  scuole  filosofiche 
ellenistiche  (Metrodoro  assale  non  la  Stoa  ma 
i  Cinici),  in  parte  dedotti  da  considerazioni 
stilistiche  (tra  le  altre  il  trattamento  dello  iato). 
Il  Sudhaus  nota  in  trànscursu  che  il  trattato 
contenuto  nel  pap.  831  non  può  essere,  come 
supponeva  A.  Kòrte,  di  Metrodoro.  Un’aggiunta 
del  Sudhaus  in  seguito  alla  ricollazione  è  in 
Herm.  42,  1907,  645-47. 

Trattato  di  etica  epicurea.  —  D.  Bassi  pub¬ 
blica  (. Papiro  ercolanese  inedito,  in  Riv.  di  pii., 
35>  r9°7>  257'3°9)  un  papiro,  il  346,  di  discreta 
estensione.  L’argomento  è  morale:  vi  si  citano 
definizioni  di  Epicuro,  chè  non  altri  che  il 
maestro  può  essere  il  soggetto  dei  molti  óoi'Czi. 
La  conservazione  lascia  molto  a  desiderare. 
Anche  più  che  il  testo  pubblicato,  munito  di 
riscontri,  commentato,  importano  nel  lavoro 
del  Bassi  le  notizie  ch’egli  dà  sui  nuovi  prov¬ 
vedimenti  presi  per  ritardare  il  più  possibile 
(impedire  non  si  può)  la  distruzione  dei  papiri 
svolti.  Anche  un’appendice  sulla  storia  della 
officina  è  assai  interessante  e  appare  utile. 

Il  papiro  latino  817.  —  G.  Ferrara  (Sul  pa¬ 
piro  ercolanese  latino  817  in  Riv.  di  pii.  35,  1907, 
466-71)  dà  notizia  di  frammenti  non  studiati 
di  questo  testo  e  promette  di  presentare  tra 
non  molto  risultati  migliori  dei  suoi  studi.  Gli 
Italiani  riprendono,  pare,  la  nobile  tradizione 
del  Comparetti  ;fin  qui  tra  noi  si  era  dei  giovani 
occupato  di  studi  ercolanesi  solo  il  Cosattini. 
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Epicuro  presso  Filo  demo.  —  Colui  che  è  stato 
sinora  il  miglior  conoscitore  della  biblioteca 
dei  Pisoni,  W.  Crònert,  in  un  suo  articolo 
( Lectiones  epicureae  I,  in  Rii.  M.  61,  1906,  414- 
26),  in  cui  pubblica  congetture  sue  a  fram¬ 
menti  di  Epicuro  conservati  in  vari  scrittori 
ma  in  ispecie  in  Diogene  Laerzio  e  nel  Gno- 
mologio  Vaticano,  comunica  pure  i  risultati  di 
ricollazioni  sue  di  citazioni  epicuree  di  Filo¬ 
demo,  e  aggiunge  un  frammento  nuovo  dal 
pap.  176.  Se  pur  non  più  di  papiri  ercolanesi, 
sempre  tuttavia  di  Epicuro  (e  per  questo  e  per 
la  comunanza  del  titolo  qui  lo  si  registra), 
parla  un  secondo  articolo  del  Crònert  (. Lectiones 
epicureae  II,  in  Rh.  M.  62,  1907,  123-32).  La 
parte  più  importante  dello  studio  è  costituita 
dalla  reedizione  di  un  papiro  parigino  (Musées 
nationaux  7733),  già  pubblicato  dal  Wessely 
(  JVien .  Stud.  13,  1891,  312-23).  Il  primo  e  più 
notevole  frammento  ricerca  il  perchè  e  forme 
e  colori  svaniscano  con  il  crescere  della  di¬ 
stanza  dell’osservatore  ;  più  sotto  si  parla  del 
moto  e  della  grandezza  delle  stelle.  Il  Crònert, 
indotto  da  ragioni  dottrinali  e  stilistiche,  ri¬ 
vendica  questo  scritto  a  Epicuro,  e  lo  attri¬ 
buisce  al  libro  XI  o  XII  del  Tròpi  <pu<j£cog. 

Colote  e  Mencdemo.  —  Il  titolo  del  libro 
(W.  Crònert,  Kolotes  und  Menedemos  -  Wesselys 
Stud.  z.  Palaogr.  u.  Papyrusk.  VI.  Leipzig  Ave- 
narius  1905,  198  pp.)  non  indica  bene  il  con¬ 
tenuto.  Edizioni  di  testi  nuovi,  ricollazioni  di 
testi  letti  male,  supplementi  a  volte  cosi  sicuri 
che  lo  studioso  ci  può  fondar  sopra  come  su 
tradizione,  basterebbero  a  rendere  l’opera  in¬ 
dispensabile  a  chiunque  si  occupi  delle  scuole 
ellenistiche  di  filosofia  ;  ma  il  Crònert,  non 
pago  del  lavoro  diplomatico,  affronta  problemi 
di  cronologia,  di  prosopografia,  di  critica  delle 
fonti,  di  critica  della  composizione,  di  storia  della 
lingua.  Non  tutti  approveranno  il  tagliuzzamento 
di  Diogene  Laerzio  in  minutissime  fette,  ma 
ognuno  sarà  grato  della  raccolta  dei  modi  di  ci¬ 
tare  usati  dal  biografo.  E  la  collezione  dei  nomi 


cirenaici  renderà  buoni  servigi  a  quella  geografia 
dei  nomi  greci,  alla  quale  il  Crònert  dette  già 
altra  volta  un  importante  contributo.  E  il  trat¬ 
tamento  delle  dittografie  nei  frammenti  di  Teles 
conservatici  da  Diogene  Laerzio  rappresenta 
un  progresso  sull’edizione  dello  Hense.  Tutto 
ciò  non  riguarda  il  nostro  notiziario  ma  anche 
di  quella  parte  che  è  propriamente  papirologia 
non  possiamo  qui  se  non  indicare  punti.  Il 
libro  prende  il  nome  dalla  pubblicazione  dei 
papiri  1032  e  208  ( IvoxAoj ~ on  1 ~ooc  ~ov  1Ià7.t(ovo^ 
lvàVj<$7,p.ov  e  7rpò<;  tÒv  IUxtcovo;  A'igiv),  dalla 
polemica,  cioè,  di  Colote  contro  l’infedele  sco¬ 
laro  Menedemo.  Poco  grazioso  sarebbe  rim¬ 
proverare  al  Crònert  che  egli  di  questi  scritti 
offra  due  volte  il  testo,  la  seconda  in  appen¬ 
dice  secondo  sue  nuove  collazioni  (il  lavoro 
su  papiri  così  mal  ridotti  non  si  può  mai  dir 
giunto  a  fine)  :  come  pure  non  sarebbe  equo 
rimproverare  la  composizione  un  po’  disgregata 
e  molto  complicata  a  un’opera  in  cui  l’autore 
ha  voluto  comunicare  quanto  più  era  possibile 
di  letture  sue  dai  rotoli  d’Ercolano  e  di  con¬ 
getture  sue  sulla  storia  dei  filosofi.  Di  Colote 
egli  raccoglie  anche  i  frammenti  conservati 
da  Plutarco  e  da  altri  scrittori.  —  Dell’ultima 
parte  dell’opera  di  Filodemo  Tròpi  twv  ttm.x.mv 
il  Crònert  dà  una  nuova  edizione,  nella  quale 
non  solo  ha  ricollazionato  il  pap.  339,  ma  si  è 
anche  valso  di  un  altro  esemplare  conserva¬ 
toci  nel  pap.  155  e  da  lui  riconosciuto  ;  dalla 
bella  scoperta  ritrae  profitto  la  nostra  cono¬ 
scenza  delle  rcoXiTòiai  di  Zenone  e  di  Diogene, 
che  sono  qui  esposte  e  combattute.  Resti  pur 
troppo  malconci  di  documenti  attici  vengono 
alla  luce  donde  meno  uno  li  avrebbe  aspettati, 
da  una  Ù’.y.Òoyr,  epicurea  (papiro  1780).  Un 
filosofo  attico  A’SjV'jg’.oc,  Aiovucióu  Acoj.izxoi'r; 
ebbe  che  dire  per  la  successione  con  un  rivale 
A’.ónu.oq  Kùvó<7T0u  ^.i][j.y./j()'ric.  Appoggio  alle 
pretese  fornivano,  come  facilmente  s’intende, 
testamenti  ;  la  lite  finì  con  una  anv^òat?,  nella 
quale  figura  come  contraente  anche  la  moglie 
di  Diotimo-  Tra  i  migliori  contributi  è  il  ca- 
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pitolo  su  Demetrio  Lacone.  Criteri  stilistici 
(lo  iato,  p.  e.,  non  è  sempre  evitato)  distin¬ 
guono  con  sufficiente  chiarezza  le  opere  di 
costui  da  quelle  di  Filodemo.  Il  Crònert  indica 
i  rotoli  che  contengono  scritti  suoi;  molto  di 
nuovo  pubblica,  tra  l’altro  il  papiro  1012  (Avi- 
u/jTfto’j  7 -spi  tivmv  àlóycog  ’ETU'/toóp&n  TupoG- 
Tsrp-.uyivwv),  che  contiene  parecchi  frammenti 
nuovi  di  Epicuro  ;  raccoglie  le  citazioni  da 
Demetrio  di  scrittori  più  tardi  ;  studia  l’ope¬ 
rosità  scientifica,  assai  varia,  del  Eacone  ;  ri¬ 
solve  problemi  cronologici  intorno  alla  sua 
vita  ;  caratterizza  gli  scribi  che  furono  occu¬ 
pati  a  copiare  lavori  suoi  e  rende  così  più 
facili  altre  identificazioni. 

Notiamo  ancora  la  ripubblicazione  del  papiro 
viennese  di  Diogene  edito  già  dal  Wessely 
(Festschr.  f,  Gomperz ,  67-74);  alla  quale  P.  Jou- 
guet  e  P.  Perdrizet  altre  ypt'y.i  del  Cinico  hanno 
ora  aggiunto  in  appendice  al  libro  del  Crònert 
(Le  Papyrus  Bouriant  n  1,  un  cahier  d'écolier 
grec  d'Egypte).  Si  tratta  del  quaderno  di  uno 
scolaro  del  in  e  iv  secolo  ;  a  esercizi  di  scrit¬ 
tura,  che  consistono  in  serie  ordinate  alfabe¬ 
ticamente  di  parole  monosillabe,  bissillabe,  tri¬ 
sillabe,  quadrisillabe  seguono  motti  celebri  di 
Diogene,  poi  13  versi  del  prologo  alle  favole 
di  Babrio  in  testo  migliore  di  quello  che  ci 
offrono  i  codici  del  medioevo.  —  Nell’opera 
del  Crònert  notiamo  ancora  la  collezione  delle 
testimonianze  ercolanesi  su  Bione  ;  il  tenta¬ 
tivo  di  dimostrare  che  tutte  le  contumelie 
contro  i  filosofi  attribuite  a  Epicuro  derivino 
da  una  lettera  rapì  roiv  S7UT7]$£up,aTwv,  non 
autentica;  l’interpretazione  del  pap.  1746  come 
di  un  esame  critico  del  Peripato  rodio  quale 
fu  al  tempo  degli  ultimi  Attalidi  ;  lo  studio 
di  ricordi  dalla  vita  di  filosofi,  quali  sono  con¬ 
servati  nel  pap.  1040;  la  scoperta  del  nome  del 
maestro  di  Virgilio,  Sirone,  nel  papiro  312; 
la  pubblicazione  di  notizie  su  filosofi  ionici  dal 
pap.  327  e  di  una  serie  di  nomi  di  medici  pita- 
gorei  dal  pap.  1508.  Ma  molto  di  più  si  po¬ 
trebbe  rilevare  ;  molto  di  più  ha  osservato 
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A.  Kòrte  in  una  sua  recensione  (Gott.  gel.  Anz., 
1907,  251-66)  non  scarsa  certo  di  notizie  e  di 
ipotesi,  ma  un  po’,  forse,  troppo  acre. 

PAPIRI  DI  EGITTO. 

LLpdv/G  gx  oiyzuoGic,  di  I ero  de.  —  H.  v.  Ar- 
nim,  con  l’aiuto  di  W.  Schubart,  pubblica  dal 
verso  di  quello  stesso  papiro  (Beri.,  9780)  che 
ci  ha  nel  resto  conservato  il  commento  di  Di¬ 
dimo  a  Demostene,  il  testo  di  una  dottrina 
fondamentale  dell’etica,  come  l’Arnim  intende 
il  titolo  greco  ( Hierokles ’  ethische  Elementar- 
lehre  nebst  den  bei  Stobcius  erhaltenen  ethischen 
Exzerpten  aus  Hierokles,  Berlin,  Weidmann, 
190 l—Berliner  Klassikertexte,  IV,  XXXVI-f-76 
pp.).  Ierocle  lo  stoico  non  è  più  uno  scono¬ 
sciuto  da  quando  K.  Pràchter  provò  che  i 
frammenti  tramandati  da  Stobeo  devono  attri¬ 
buirsi  a  lui,  non  a  un  omonimo  neoplatonico. 
Il  nuovo  testo  dà  modo  aH’Arnim  di  rincal¬ 
zare  la  dimostrazione  con  argomenti  formali, 
con  il  confronto,  cioè,  stilistico  e  lessicogra¬ 
fico.  Anzi,  secondo  l’editore,  la  GvoiyzioìGiq  sa¬ 
rebbe  il  capitolo  introduttivo  a  quell’opera  mo¬ 
rale,  da  un  altro  capitolo  della  quale,  da  quello 
-spi  x.aS'yix.óvTcov,  sono  desunti  gli  excerpta 
della  Crestomazia.  A  questa  supposizione,  come 
a  molte  altre  dell’Arnim,  ha  opposto  buoni 
argomenti  M.  Pohlenz  (Gott.  gel.  Anz.,  1907, 
914-20),  il  quale  ha  anche  di  alcune  parti 
dell’opera  dato  un’analisi  assai  diversa.  Nel 
nostro  testo  dallo  studio  dell’anima  umana 
nella  vita  embrionale  si  passa  a  ricerche  sulla 
psicologia  del  bimbo  appena  nato  ;  e  si  mostra 
come  la  percezione  involva  l’autocoscienza, 
come  da  questa  nasca  l’istinto  di  conserva¬ 
zione  di  sè  medesimo,  come  questo  si  estenda 
ad  amore  degli  uomini,  cioè  dell’uomo  in 
quanto  uomo.  Di  ogni  proposizione  si  forni¬ 
scono  prove  teoretiche  e  pratiche  ;  non  tutte, 
però,  reggono  e  molte  sono  adoperate  a  spro¬ 
posito  ;  forse,  come  suppose  l’Arnim,  Ierocle 
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usò  male  dei  classici  della  sua  scuola  e  con¬ 
fuse  ciò  che  nelle  fonti  era  ben  distinto.  Il 
testo  è  pubblicato  in  Abschrift  e  Umschrift ; 
brevi  note  a  piè  di  pagina  raccolgono  la  tra¬ 
dizione  parallela;  in  calce  sono  ripubblicati 
i  frammenti  presso  Stobeo'  e  Suida. 

Testi  filosofici  minori.  —  J.  Bidez  pubblica 
dal  papiro  British  Museum,  275  (in  sec.  del¬ 
l’era  volgare)  quel  non  molto  che  si  può  leg¬ 
gere  di  un  trattatogli  doveri  e  le  virtù  dei 
re  (. Fragments  d'un  philosophe  ou  d' un  rhéteur 
grec  incornili  in  Rev.dephil.,  30,  1906,  161-71). 
Il  Gomperz,  a  quanto  dice  l’editore,  crede  di 
riconoscere  il  Ciro  di  Antistene.  C.  Haberlin 
(. Rhein .  Mus.,  62,  1907,  154)  crede  invece  che 
quei  frammenti  debbano  attribuirsi  ad  Apollonio 
Siro,  filosofo  platonico  del  tempo  di  Adriano. 

Sosilo.  —  U.  Wilcken  pubblica  (E in  Sosylos 
fragment  in  der  Wiirzburger  Papyrussammlung , 
Herm.  41,  1906,  103-41)  da  un  papiro  di 

Wùrzburg  (1  sec.  ?)  un  frammento  delle  ’Avvtpou 
Tùpaqsi?  di  Sosilo,  in  cui  è  contenuta  la  narra¬ 
zione  di  una  battaglia  navale  nella  quale,  com¬ 
battendo  dalla  parte  dei  Romani,  si  segnalarono 
i  Massalioti.  Il  Wilcken  pensa  alla  battaglia 
presso  le  foci  dell’Ebro  (217).  Per  particolari 
tecnici  Sosilo  confronta  la  tattica  seguita  da 
Eraclide  di  Milasa  in  un  combattimento  contro 
il  re  di  Persia;  il  Wilcken  pensa  all’ Artemisio, 
e  suppone  che  la  versione  alla  quale  si  attiene 
Sosilo  e  che  sarebbe  preferibile  alla  tradizione 
erodotea,  risalga  a  un  libro  di  Scillace  di  Ca- 
rianda.  F.  Rùhl  ( Herakleides  von  Mylasa,  Rhein, 
Mus.,  61,  1906,  352-59)  ha  opposto  a  queste 
congetture  che  nulla  prova  che  non  si  tratti, 
invece  che  dell’ Artemisio,  di  battaglie  combat¬ 
tute  in  Asia  da  Eraclide,  ribelle  per  conto  suo 
contro  il  gran  re.  Correzioni  e  aggiunte  del 
Wilcken  al  suo  articolo  in  Herm.,  42,  1907, 
510-12.  K.  Pràchter  (ibid.,  150-52)  ricostruisce 
la  prima  colonna  del  Pap.  Beri.  8,  mostrando 
che  contiene  citazioni  platoniche. 


Cronaca  universale  alessandrina.  —  Da  un 
papiro  della  collezione  Goleniscev  A.  Batter 
(A.  Bauer  u.  J.  Strzygowski,  Eine  alexandri- 
nìsche  Weltchronik  in  Wiener  Denkschriften,  51, 
1906,  204  pp.  e  Vili  doppie  tavole  a  colori) 
pubblica  i  frammenti,  ridotti  in  pessimo  stato, 
di  una  cronaca  universale  alessandrina.  Il  con¬ 
fronto  con  opere  simili  bizantine  ma  in  parti- 
colar  modo  con  il  così  detto  Barbarus  Scaligeri 
(che  è  conservato,  del  resto,  solo  in  versione 
latina)  dà  modo  di  colmare  lacune,  e  aiuta  pure 
lo  studio  della  ricca  e  interessante,  ancorché 
non  bella,  illustrazione.  L'editore  dimostra  che 
la  cronaca  fu  scritta  subito  dopo  il  412  del¬ 
l’era  volgare  e  che  l’enumerazione  tabellare 
(di  narrazione  non  si  può  parlare)  degli  avve¬ 
nimenti  giungeva  fino  al  392;  probabile  è  che 
l’autore  sia  il  monaco  Anniano.  Della  seconda 
parte  del  libro,  nella  quale  lo  Strzygowski 
studia  sotto  l’aspetto  storico-artistico  le  illu¬ 
strazioni,  non  è  compito  nostro  parlare  ;  solo 
vogliamo  avvertire  che  vi  si  dà  una  lista,  assai 
ricca,  di  disegni  su  papiro,  dai  Persiani  di 
Timoteo  in  giù.  Lo  Strzygowski  tende,  come 
del  resto  da  lui  si  doveva  aspettare,  a  mettere 
in  rilievo  gli  elementi  egizi  di  questo  sistema 
di  illustrazioni  a  colori,  che  si  contrappone 
all’arte  ornamentale  delle  pergamene  più  tarde. 

Poeti  nella  collezione  di  Berlino.  —  Di  nessun 
dono  dobbiamo  essere  grati  al  suolo  egizio 
come  dei  canti,  siano  pure  frammentari  e  la¬ 
cunosi,  di  poeti  classici  ed  ellenistici,  che 
W.  Schubart  e  U.  v.  Wilamovvitz-Mòllendorff 
presentano  raccolti  in  due  volumi  della  mag¬ 
giore  pubblicazione  papirologica  del  museo  di 
Berlino  ( Grìechische  Dichter fragmente  I  Epische 
u.  elegische  Fragmente,  VII -j- 136  pp.  e  II  Ly  rise  he 
u.  dr amatisc he  Fragmente,  n+  160  pp  .—Ber  liner 
Klassikertexte,  V,  1-2).  Non  tutto  è  nuovo, 
ma  anche  quel  poco  che  era  già  stato  pubbli¬ 
cato  riappare  qui,  grazie  alle  accurate  colla¬ 
zioni  e  a  supplementi  congetturali  nuovi,  com¬ 
pletamente  trasformato.  La  parafrasi  di  una 


poesia  orfica  sul  ratto  di  Persefone  (x-àSoSo? 
Kópyjq-  ?)  fa  vedere  che  questa  era  assai  simile 
all’inno  a  Demetra  omerico  ;  tanto  che  il  testo 
di  questo  si  giova  qua  e  là  delle  lezioni  offerte 
dal  nostro  papiro,  all’edizione  del  quale  ha  recato 
molti  contributi  F.  Biicheler.  Osservazioni  sup¬ 
plementari  a  questo  testo  pubblica  T.  W.  Alien 
(A  new  Orphic  Papyrus  in  Class.  Review,  21, 1907, 
97-100)  Dei  versi  596-608  del  omerico  un 
papiro  berlinese  dà  una  versione  allargata  con 
l’aggiunta  dei  versi  che  si  leggono  nei  nostri 
codici  dell’  ’A^i;  Hpa/.Xsoj^  al  numero  207-13, 
ma  in  forma  molto  diversa,  e  il  papiro  non 
è  più  antico  del  primo  secolo  a.  C.  Dei  brani 
qui  pubblicati  dei  cataloghi  esiodei,  il  primo 
frammento,  su  Meleagro,  è  stato  integrato  con 
la  solita  arte  dal  Wiìamowitz  mercè  l’aiuto 
della  tradizione  parallela,  specie  di  Antonino 
Liberale.  Un  altro  papiro  contiene  parti  degli 
Kasv/,7  la  prima  sezione  è  costituita 

dalla  fine  della  y, y/)<7T£ta  propriamente  detta. 
La  seconda  sezione,  o,  possiamo  dire  quasi 
con  sicurezza,  il  secondo  libro  parlava  di  un 
anno  spaventoso,  che  dovette  precedere  di 
poco  il  principio  della  guerra  troiana.  Lo  stile 
di  questa  seconda  parte,  enigmatico  quasi 
quanto  e  come  i  responsi  degli  oracoli,  fa  pen¬ 
sare  che  il  poeta  non  possa  essere  tutt’uno 
con  l’autore  del  primo  libro.  Il  Wiìamowitz  an¬ 
noda  ai  testi  ricerche  mitografiche  che  gettano 
luce  su  parti  della  tradizione,  che  erano  ri¬ 
maste  fin  qui,  se  non  nel  buio,  in  penombra. 
Una  ricollazione  dei  frammenti  esiodei,  al  so¬ 
lito  ricca  di  buon  frutto,  ha  testé  pubblicato 
W.  Crònert  (N ac  hpr  lifting  der  Ber  liner  Reste 
der  Hesiodischen  Kataloge,  in  Herm.,  42,  1907. 
608-13).  Una  congettura  su  un  verso  del  fram¬ 
mento  meleagreo  comunica  C.  Robert  (ibid., 
508-09).  Un  lungo  brano  di  Arato  può  sve¬ 
gliare  un  certo  interesse 1  ;  un  passo  da  una 

1  Un  altro  frammento  minore  è  stato  pubblicato  da 
un  papiro  del  British  Museum  da  A.  T.  Bell  (  Class, 
Quartely ,  I,  1907). 


pergamena  di  Teocrito  non  insegna  nulla  di 
nuovo.  Un  foglio  di  pergamena  ci  dona  due 
frammenti  di  un  poeta  ellenistico  in  esametri, 
come  mostra  la  citazione  di  un  verso  negli 
scolii  a  Nicandro,  di  Euforione.  La  lingua  è 
assai  artificiosa,  qua  e  là  il  senso  addirittura 
oscuro.  Si  parla  nell’un  frammento  del  ritorno 
di  Eracle  su  dall’Ade  ;  nell’altro  sono  conte¬ 
nute  imprecazioni,  a  ognuna  delle  quali  si  at¬ 
tacca,  di  solito  in  forma  di  comparazione,  una 
storiella  mitica.  Il  Robert  (nell’articolo  sopra  ci¬ 
tato)  suppone  che  il  maledetto  sia  Eracle,  il 
maldicente  Euristeo  ;  e  cerca  di  stabilire  un 
nesso  tra  i  due  frammenti,  supponendo  che  vada 
avanti  quello  che  abbiamo  considerato  secondo. 
Un  Rammento  di  un  altro  poema  epico,  di  una 
semplicità  fresca  e  pure  un  po’  studiata,  ci 
riconduce  ai  tempi  primi  dell’ellenismo,  al 
terzo  secolo,  e  fa  venire  in  mente  lo  pseudoteo- 
criteo  «  Eracle  presso  Augia  ».  Un  fedele  porta 
all’amministratore  dei  beni  di  Diomede  in  Ca- 
lidone,  Fedone,  la  notizia  che  torbidi  sono 
scoppiati  in  Argo  durante  l’assenza  del  signore  ; 
intorno  ai  particolari  descrittivi  è  spesa  molta 
cura.  Seguono  epigrammi  noti  e  non  noti,  ma 
nessuno  molto  importante,  e  un  passo  di  un 
cattivo  manoscritto  degli  Alieutici  di  Oppiano. 
Epicedi  per  professori  di  Berito,  su  per  giù  del 
tempo  di  Libanio,  sono  più  interessanti,  non 
foss’altro  perchè  forniscono  l’equivalente  greco 
di  certe  composizioni  di  Claudiano  e  di  Si- 
donio:  grande  uso  di  prosopopee  di  gusto  dub¬ 
bio,  intonazione  retorica,  alternarsi  di  esametri, 
di  distici,  di  trimetri,  che  annunziano  vicine 
le  lunghe  composizioni  bizantine  in  giambi, 
per  es.  di  carattere  didascalico. 

Lunghi  frammenti  di  Nonno  confermano  mi¬ 
rabilmente  congetture  di  moderni,  in  parte  as¬ 
sai  ardite,  e  mostrano  quanto  poco  legittima 
sia  in  certi  casi  la  critica  conservativa.  In  fine 
al  fascicolo  sono  ripubblicati  i  frammenti  del 
noto  poema  tra  panegirico  ed  epico  sulle  vit¬ 
torie  di  Germano  contro  i  Blemmii  (contributi 
notevoli  alla  lettura  e  all’integrazione  ha  ag- 
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giunto  P.  Friedlànder)  ;  quel  poco  che  si  legge 
di  un’altra  poesia  più  francamente  elogiativa 
e  diretta  a  un  duce  della  Tebaide  ;  e  il  molto 
che  s’intende  di  un  carme  diretto  a  un  Gio¬ 
vanni,  novello  7,ysp.(óv,  forse  al  Giovanni  prae- 
fectus  praetorio ,  a  cui  è  indirizzato  un  editto 
di  Giustiniano  (538-39).  Le  tre  poesie  si  rasso¬ 
migliano,  ma  la  prefazione  in  giambi  dell’ul¬ 
tima  la  ricongiunge  più  strettamente  con  gli 
epicedi  beritensi.  Il  bello  è  che  qui  all’enco¬ 
mio  e  alla  narrazione  epica  s’intreccian  sup¬ 
pliche  ;  il  poeta  vuol  essere  liberato  da  esazioni 
indebite.  Fin  qui  il  primo  fascicolo. 

I  frammenti  di  Alceo  e  di  Saffo,  che  aprono 
il  secondo,  furono  quasi  tutti  pubblicati  pre¬ 
cedentemente:  che  la  revisione  del  papiro  ha 
portato  mutamenti  in  meglio  della  lezione,  che 
anche  i  risultati  più  probabili  della  critica  con¬ 
getturale  sono  stati  accolti  nella  nuova  edi¬ 
zione,  non  c’è  quasi  bisogno  di  dire;  un  fram¬ 
mento  non  ancora  noto  di  poesia  lesbica, 
probabilmente  di  Alceo  (9810)  è  pur  troppo 
poco  intelligibile  e,  quindi,  difficilmente  inte¬ 
grabile.  Ma  quello  che  più  nel  volume  importa 
è  Corinna:  il  papiro  proviene  da  un  bel  libro 
del  secondo  secolo  dell’era  volgare  (pap.  284); 
scolii,  che  in  verità  non  fanno  altro  che  spie¬ 
gare  qualche  beotismo  scelto  a  caso,  qua  e  là 
accenti  e  segni  di  brevi  e  di  lunghe:  dunque, 
un’edizione  dotta.  Con  questa  indole  del  ma¬ 
noscritto  si  accorda  bene  l’uso  dell’ortografia 
fonetica,  che  non  può  risalire  a  Corinna,  ma 
deve  dipendere  da  codici  scritti  verso  la  metà 
del  terzo  secolo.  Con  tutto  ciò,  se  la  fone¬ 
tica,  quale  appare  nel  nostro  testo,  rappre¬ 
senta  uno  studio  tardo  del  beotico,  beotica  e 
beotica  stretta,  almeno  comparativamente  a 
Pindaro,  rimane  la  lingua  di  Corinna,  quan¬ 
d’anche  le  poesie  si  ritrascrivano  nella  grafia 
comune.  Della  prima  poesia  s’intende  una 
scena;  gli  dèi,  presiedendo  le  Muse,  araldo 
Hermes,  decidono  di  un  xycóv  nel  canto  :  Ci- 
terone,  cantando  della  giovinezza  di  Zeus, 
riporta  vittoria.  Elicona,  superato,  afferra  una 


roccia;  il  monte  cede;  egli  lo  strappa  via  e 

10  getta  su  infiniti  popoli.  Nella  seconda  poesia 

11  poeta  ’A/yaicpTiv,  il  rappresentante,  cioè,  del¬ 
l’oracolo  di  Apollo  Ptoo  presagisce  ad  Asopo 
i  destini  gloriosi  delle  nove  figlie,  amate  da 
dèi  :  i  nomi  delle  fanciulle  sono  tutti  di  città. 
A  trovare  riscontri  imperfetti  alle  due  storie 
mitiche  è  stata  necessaria  al  Wilamowitz  molta 
dottrina:  Corinna  canta  leggende  beotiche, 
perchè  a  Beoti  si  rivolge,  non,  come  Pindaro, 
agli  Elleni. 

Seguono,  pubblicati  da  un  manoscritto  del 
quarto  secolo,  scolii  e  una  elegia.  Gli  scolii,  veri 
ypt'poi  con  la  soluzione  in  margine,  continuano 
quanto  a  lingua  e  quanto  a  metro,  l’arte  di 
Timoteo  ;  l’elegia  è  un  po’  di  Senofane  filtrato 
attraverso  Senofonte:  interessanti,  null’altro.  Il 
frammento  di  una  tragedia,  nel  quale  Achille 
incita  Ulisse  alla  partenza  e  si  parla  di  un 
viaggio  navale  verso  Troia  sotto  la  guida  di 
Telefo,  è  dal  Wilamowitz  attribuito  a  Sofocle 
e  collocato  nelb’A^atwv  crÓAAoyo;:  al  testo  si 
annodano  importanti  questioni  di  storia  lette¬ 
raria.  Un  brano  dei  Cretesi  aumenta  la  nostra 
conoscenza  dell’  Euripide  più  caratteristico  e 
men  bello  ;  Pasifae  dimostra  a  Minosse  che  la 
colpa  del  peccato  di  lei  è  tutta  sua:  sferzate 
agli  Orfici.  Del  Fetonte  si  è  scoperto  in  un 
papiro  degli  ultimi  tempi  tolemaici  (9771)  quello 
stesso  passo  che  era  conosciuto  dal  palimpsesto 
Claromontano.  Uno  scolaro  del  Wilamowitz,  il 
Krantz,  ha  contribuito  un’emendazione  bellis¬ 
sima.  Gli  altri  frammenti  di  Euripide,  appar¬ 
tenenti  tutti  ai  drammi  superstiti,  o  sono  già 
noti  o  non  valgono  nulla.  Dei  brani  di  mano¬ 
scritti  aristofanei  ha  valore  solo  il  papiro  231, 
che  aiuta  in  qualche  minuzia  la  critica  del 
testo  delle  Rane  e  più  degli  Acarnesi,  specie 
in  quanto  conferma  congetture.  Di  due  fram¬ 
menti  di  commedia  nuova  interessa  solo  il 
secondo;  si  intende  o  si  intravede  che  un  gio¬ 
vane  ha  sposato  in  una  città  straniera  ma  el¬ 
lenica  una  fanciulla  ricca;  che  1’ ha  preceduta 
nel  ritorno  in  patria;  che  è  inquieto  per  il 
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suo  ritardo.  Si  vede  meglio  che  Moschione 
confessa  al  padre,  uomo  di  mondo  e  indul¬ 
gente,  che  in  Efeso  si  è  innamorato  della  figlia 
di  un  citarista  ateniese  Fania.  Il  lettore  vien 
pure  a  sapere  che  Fania  è  ora  vicino  di  casa 
del  babbo  di  Moschione.  Due  florilegi  del  se¬ 
condo  secolo  a.  C.  ci  donano  frammentini  di 
comici  e  frammenti  di  Euripide:  il  tutto  scelto, 
come  ben  s’ intende  in  questa  letteratura,  per 
il  suo  carattere  gnomico.  Gli  anapesti  del  pa¬ 
piro  9775  (secolo  ir  a.  C.?),  pongono,  più  che 
non  risolvano,  problemi.  Tutte  le  terre  della 
Grecia,  designate  con  circonlocuzioni  facili  a 
immaginarsi  e  a  intendersi,  lodano  Omero; 
Ecuba  va  con  fanciulle  piangenti  al  campo  dei 
Danai  ;  Cassandra  rivela  il  senso  occulto  degli 
antichi  oracoli;  tutto  questo  in  monometri  mo¬ 
notoni  e  con  sgraziato  accavallarsi  d’immagini 
di  cattivo  ma  di  facile  gusto.  Analogie  prossime 
mancano  ;  il  precedente  lontano,  ma  pur  tut¬ 
tavia  più  vicino  d’ogni  altro  è,  secondo  il  Wi- 
lamowitz,  Timoteo.  Delle  regole  di  metrica 
composte  nel  verso  di  cui  si  dànno  regole  (l’edi¬ 
tore  confronta  Terenziano  Mauro),  di  un  tardo 
inno  alla  Fortuna,  di  un’è~aouV/(  contro  il  mal 
di  testa,  sempre  in  versi  ;  di  pochi  altri  fram¬ 
menti  poetici  non  accade  qui  parlare.  In  tutto 
il  volume,  che  è  la  pubblicazione  papirologica 
di  questi  ultimi  anni,  dal  Bacchilide  del  Kenyon 
in  giù,  più  importante  per  la  storia  della  poesia 
antica,  appare  ammirabile  l’arte  degli  editori, 
ma  in  ispecie  del  Wilamowitz.  Congetture,  al¬ 
cune  buone,  al  primo  fascicolo  aggiunge  A  Lud- 
wich  (. Beri .  phil.  Wochenschr.,  1907 ,  380-89). 

Frammenti  di  commedie.  —  P.  Jouguet  pub¬ 
blica  dei  frammenti  di  una  commedia  da  un 
papiro  tolemaico  (2a  metà  in  secolo?)  prove¬ 
niente  da  Ghoran  ( Papyrus  de  Ghoran,  frag- 
ments  de  comédies  in  Bull  de  corr.  hell.,  30,  1906, 
103-49);  all’edizione  hanno  fornito  contributi 
Fr.  Blass,  U.  VVilcken,  Ph-É.  Legrand.  Siccome 
vi  è  ràvayvwpi'jig  di  un  bimbo  fratello  o  so¬ 
rella  di  un  Moschione,  siccome  questo  nome 


ricompare  nell’' V—o[iokqxaTo?  di  Menandro,  e 
siccome  nel  papiro  si  parla  di  una  Aau— aòyjtpopfa, 
quale  soleva  farsi  alle  piccole  Panatenee,  nelle 
quali  il  Moschione  menandreo  ebbe  parte,  nel¬ 
l’articolo  di  Jouguet  si  propone  l’identificazione. 
Importante  è  la  parola  7/ opo;ù  nel  nostro  ma¬ 
noscritto,  ma  strano  è  che  il  Jouguet  non  co¬ 
nosca  quanto  sulla  sopravvivenza  del  coro 
scrisse  recentemente  A.  Kòrte  (N.  Jahrb.  f.  d. 
Kl.  Alt.,  5,  1900,  81-89).  Da  un  altro  papiro, 
forse  pure  del  terzo  secolo,  lo  stesso  Jouguet 
(ibd.)  pubblica,  con  l’aiuto  di  F.  Blass,  di 
M.  Croiset,  di  U.  Wilcken,  di  H.  Weil,  di 
Th.  Reinach,  frammenti  di  un’altra  commedia. 
I  soliti  tipi  :  babbi,  figlie  sedotte,  schiavi,  ma 
l’integrazione  è  impossibile,  come  si  vede  dai 
risultati  troppo  diversi  dei  tentativi  del  Croiset 
e  del  Blass.  Il  verso  dello  stesso  papiro  contiene 
due  prologhi,  piuttosto  scipiti,  ma  non  senza 
interesse  come  esempi  di  difficili  inezie. 

Epigrammi  mitologici.  —  O.  Crusius  e  G.  A. 
Gerhard  pubblicano  dal  verso  di  un  tardo 
(vi  secolo)  papiro  di  Heidelberg  (1271)  strani 
epigrammi  mitologici  ( Mythologische  Epigramme 
aus  einem  Heidelberger  Papyrus  in  Mélanges  Ni¬ 
cole,  616-24).  Sono  discorsetti  di  dèi  ed  eroi; 
gli  argomenti  i  soliti  del  ciclo  troiano.  Accanto 
a  ogni  epigramma  l’indicazione  sommaria  del 
contenuto.  Particolarità  metriche  accennereb¬ 
bero  alla  scuola  di  Nonno;  saranno  esercizi 
retorici  in  versi. 

Frammenti  di  poeti  classici.  —  Insignificanti 
frammenti  di  commedie  conservate  di  Aristo¬ 
fane  e  dell’  Iliade,  e  un  pezzettino  di  comico, 
dal  quale  non  si  ricava  nulla,  pubblicano  B.  P. 
Grenfell  e  A.  S.  Hunt  ( Some  classical  fragments 
from  Hermupolis.  Ibd.,  211-13), 

Prosa  ritmica  per  l'avvento  di  Adriano.  — 
Strano  testo  quello  edito  da  E.  Kornemann 
(”A va;  /.aivò?  'AS  piavo?  in  Klio  7,  1907,  278- 
88)1  Febo  Apollo,  salito  con  Traiano  al  cielo 
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sul  carro  del  sole,  annunzia  il. nuovo  regno  di 
Adriano.  Segue  l’invito  alla  festa  per  l’ascen¬ 
sione  al  trono  :  le  spese  saranno  sostenute 
dallo  stratego.  Il  testo  deve  essere  stato  com¬ 
posto  in  Apollinopolis,  pare  da  un  sacerdote 
del  dio  sparviero  Oro.  P.  M.  Meyer  suppone 
anche  che  dovesse  esser  recitato  da  un  sacer¬ 
dote  travestito  da  dio. 

Protoevangelium  Jacobi.  —  E.  Pistelli  pub¬ 
blica,  oltre  che  da  un  papiro  (v-vi  secolo)  del 
museo  di  Firenze  frammenti  greci  di  Giovanni, 
anche  da  un  papiro  fiorentino  (iv  secolo?) 
proveniente  da  Aschmunen,  pezzettini  assai 
male  mutilati,  del  protoev.  Jac.  {Studi  relig.,  VI, 
1906,  12940). 

Il  sogno  di  re  Nettonabo.  —  Nuova  edizione 
del  Leid.  U.  (U.  Wilcken,  Der  Travili  des 
Konigs  Nektonabos  in  Mélanges  Nicole ,  579-96). 
Le  nuove  letture  confermano  in  gran  parte 
le  congetture  del  Wilamowitz.  L’originale  sarà 
egiziano,  se  pure  il  nostro  testo  deve  consi¬ 
derarsi  piuttosto  riduzione  che  traduzione.  Al 
Wilcken  sarebbe  riuscito  di  identificare  chi 
scrisse  il  nostro  ms.  con  uno  dei  v.y.Toyo'.  del 
Serapeo. 

Anonymus  Argentinensis.  —  La  revisione  del 
Wilcken  {Der  Anonymus  Argentinensis  in  Herm ., 
42,  1907,  374-418)  toglie  ogni  fondamento  alle 
deduzioni  che  dal  tempo  del  libro  del  Keil  in 
giù,  si  erano  ritratte  per  la  storia  del  quinto 
secolo  dai  frammenti  papiracei  di  Strasburgo. 
Parole  del  papiro,  che  ritornano  nello  stesso 
ordine  nell’orazione  di  Demostene  contro  An- 
drozione,  e  che  sono  nel  nostro  testo  adope¬ 
rate  come  lemmi,  mostrano  che  non  di  una 
scrittura  storica  si  deve  ornai  parlare,  ma  di 
un  commento  a  quel  discorso  di  Demostene. 
Le  integrazioni  del  Keil  cadono  tutte.  Il  Wil¬ 
cken  supplisce  in  altro  modo  e  cerca  di  ri¬ 
trarre  dal  testo,  inteso  in  modo  così  diverso, 
qualche  notizia  storica  di  più:  i  risultati  sono 
piii  modesti,  ma  più  sicuri. 
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Il  papiro  di  Gurob  e  la  terza  guerra  di  Siria. 
—  M.  Holleaux,  fondandosi  sulla  revisione 
del  Flinders  Petrie  Pap.  II,  45  comunicata 
in  FI.  P.  Pap.  Ili,  144,  lo  ripubblica  ancora 
una  volta  con  supplementi  suoi  ( Remarques  sur 
le  papyrus  de  Gourob  in  Bull,  de  corr.  bell.,  30, 
1906,  330-48):  sotto  il  testo  sono  riportati  passi 
di  scrittori  ellenistici,  che  confermano  le  inte¬ 
grazioni  per  quanto  riguarda  la  lingua.  Risul¬ 
tato  storicamente  importante  è  che  y.<)z'kryt 
(col.  I,  24)  indica  non  la  regina  Laodice,  ma 
la  rivale  Berenice,  sorella  di  Tolemeo  Ever- 
gete.  Che  l’autore  del  racconto  sia  appunto 
re  Tolemeo?  Anche  è  ornai  chiaro  che  tutti 
i  fatti  narrati  avvennero  in  Siria,  come  avevano 
sostenuto  il  Wilhelm  e  il  Beloch. 

la  tradizione  omerica  dei  papiri.  —  Oltre  le 
considerazioni  di  B.  P.  Grenfell  e  di  A.  S.  Hunt 
nel  volume  degli  Hibeh  Papyri  (v.  sotto,  co¬ 
lonna  179),  è  qui  da  registrare  l’importante 
articolo  di  E.  Hefermehl  {Stiuiien  zu  den  Ho¬ 
me'  papyri  I.  Die  Chryseisepisode  und  der  Hyninus 
auf  den  Pythischen  Apollon  in  PJiilol.,  66,  1907, 
192-201),  che  mostra  come  nel  papiro  fioren¬ 
tino  pubblicato  in  Phil.,  63,  1904,  473  seg.  da 
A.  Ludwich,  alcuni  versi  dell’episodio  di  Cri 
seide  appaiono  in  una  forma  diversa  dalla 
Volgata,  ma  che  è  quella  nella  quale  li  lesse 
il  poeta  dell’inno  ad  Apollo.  La  bella  scoperta 
porta  un  gran  colpo  alla  teorica  della  «  vora- 
lexandrinische  Vulgata  »  difesa  dal  Ludwich, 
le  cui  dottrine  sono  anche  fortemente  com¬ 
battute  dai  due  papirologi  inglesi. 

Il  mimo  di  Ossirinco.  —  S.  Sudhaus  ( Der 
Mimus  von  Oxyrhynchos  in  IPerm.,  41,  1906, 
247  77)  ripubblica  con  integrazione,  commento, 
ricostruzione  dell’azione  scenica,  valutazione 
storico-letteraria  il  mimo,  o,  così  lo  chiamerei  io, 
lo  scenario  di  Ossirinco.  1  /articolo  ricchissimo 
non  si  può  riassumere;  la  sagacia  del  Sudhaus 
vi  si  rivela  impareggiabile.  Non  abbiamo  po¬ 
tuto  vedere  la  dissertazione  lipsiense  di  G.  Win- 
ter  {De  mimis  Oxyrhynchiis,  Lipsiae,  1906). 
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Didimo.  —  Non  immediate  relazioni  hanno 
alla  papirologia  due  lavori  recenti  del  Wend- 
land  e  del  Nitsche  su  Anassimene  di  Lam- 
psaco,  più  diretta  il  libro  di  P.  Foucart  {Étude 
sur  Didymus  d'apres  un  papyrus  de  Berlin  in 
Mémoires  de  l'Acad.  des  Inscr.,  38,  1907,  27-2  18). 
Egli  sostiene  con  ragioni  non  so  se  accettabili 
che  il  libro  del  Calcentero  sia  conservato  nel 
papiro  nella  forma  originale.  Il  critico  francese 
rivendica  al  suo  autore  indipendenza  di  ri¬ 
cerca:  secondo  lui,  che  Dionigi  di  Alicarnasso 
citi  gli  stessi  passi  di  Filocoro  che  Didimo, 
non  basterebbe  a  provare  una  fonte  media 
comune.  La  tendenza  apologetica  del  Foucart 
pare  esagerata.  La  parte  più  importante  del 
lavoro  è  quella  in  cui  il  Foucart,  servendosi 
delle  indicazioni  di  Didimo  specie  per  quanto 
riguarda  la  cronologia,  cerca  di  provare  l’au¬ 
tenticità  d’orazioni  demosteniche,  che  fino  a 
ieri  parevano  false  ;  p.  e.  la  X  e  l’XI  Filippica, 
il  discorso  ~epì  cuvrà^ew?,  ecc.  Qui  il  grande 
conoscitore  della  vita  attica  rivela  tutta  la 
dottrina  che  le  epigrafi,  ma  non  solo  le  epi¬ 
grafi  gli  hanno  fornita.  La  seconda  parte  di¬ 
scute  a  una  a  una,  specie  per  quanto  riguarda 
il  loro  valore  storico,  le  citazioni  di  Didimo 
da  scrittori  anteriori;  importanti  le  considera¬ 
zioni  sulla  pace  di  Antalcida.  Anche  al  testo 
il  lavoro  del  Foucart,  grande  integratore  d’iscri¬ 
zioni,  è  riuscito  utile;  utilissima  la  ricollazione 
del  Crònert  (W.  Crònert,  Nette  Lesungen  aus 
dem  Didymospapyrus  in  Rii.  Mus.,  62,  1907, 
380-89). 

Catalogo  di  opere  d'arte.  —  J.  Nicole  pub¬ 
blica  dal  verso  di  un  papiro  ginevrino  un 
elenco  latino  (li-m  secolo)  di  opere  di  arte; 
il  testo  ha  carattere  letterario  {Un  catalogne 
<i' <euvre s  d' art  conservées  à  Rome  a  l' epoque  im¬ 
periale.  Genève,  Georg,  1906,  pp.  34).  L’editore 
riconosce  in  una  delle  statue  descritte  l’Èrcole 
Farnese,  e  con  meravigliosa  ingegnosità  riesce 
a  scoprire  in  uno  dei  frammenti  il  racconto 
di  una  visita  di  Apelle  a  Protogene,  assai  si- 
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inile  a  Plinio  XXXV,  81-83:  galleria  di  pit¬ 
tura,  dunque,  e  di  scultura. 

Nuovo  frammento  de!  papiro  heidelbergense  del 
Digesto.  —  Lo  ha  trovato  C.  Schmidt,  lo  inse¬ 
risce  al  suo  posto  e  lo  pubblica  G.  A.  Ger¬ 
hard  Zum  Heidelberger  Digestenpapyrus  in  Phi- 
lolog.,  66,  1907,  477-80). 

/  papiri  di  Hibeh.  —  È  uno  dei  volumi  in¬ 
glesi  di  papiri  più  ricco  di  testi  letterari.  Ai 
testi  {The  Hibeh  Papyri  I,  edited  by  B.  P.  Gren- 
fell  and  A.  S.  Hunt.  London,  1906,  XIV  -  410 
pp.)  precede  un’introduzione  sugli  scavi  di 
Hibeh  e  sulla  topografia  della  regione  (antica¬ 
mente  Ittttmvojv  o  Ay'/.upcóv  7:0 Tzc).  Epicarmo, 
poiché  i  lettori  lo  trovano  troppo  lungo,  com¬ 
pendia  egli  stesso  le  sue  dottrine;  evidente¬ 
mente  ci  troviamo  di  fronte  a  uno  dei  tanti 
falsi  ellenistici.  Che  il  falsario  abbia  accodato 
l’un  all’altro  passi  desunti  anche  dall’ Epicarmo 
autentico,  non  si  può  escludere  a  priori.  Questa 
che  abbiamo  dinanzi  è  l’ introduzione  a  queste 
yvwp.xi.  J1  papiro  è  del  280-40  a.  C.  La  forma 
zvo  =  zv.  =  svscrTi,  che  si  trova  in  questo  fram¬ 
mento,  è  suffragata  di  altri  esempi  nella  tra¬ 
dizione  glossografica  da  E.  Solmsen  {Rh.  Mus., 
62,  1907,  320-21),  che  adduce  anche  esempi  di 
yvwtxat  doriche,  assai  malconce,  anche 
nel  papiro  successivo  ;  doriche,  dunque  epi- 
carmee,  cioè  pseudo-epicarmee  ;  se  dalla  stessa 
raccolta  che  è  contenuta  nel  ms.  precedente, 
non  è  facile  dire.  Alcuni  trimetri  tragici  fu¬ 
rono  dal  Blass  attribuiti  alla  TupG  di  Sofocle; 
perchè  vi  si  parla  dell’  Alfeo  e  di  Salmoneo,  padre 
di  Tiro  e  re  dell’  Elide  ;  perchè  c’è  un  accenno 
a  cattivi  sogni  come  nella  tragedia,  e  per  altre 
ragioni  non  sufficienti  forse  nè  ognuna  per  sè 
nè  nel  loro  complesso.  Altri  frammenti  di  tra¬ 
gedia  sono  attribuiti  al  Meleagro  o  all’Eneo 
di  Euripide:  non  molto  costrutto  se  ne  ricava. 
Frammenti  di  una  commedia  furono  dal  Blass 
attribuiti  a  Filemone  e  più  precisamente  a  una 
commedia  che  sarebbe  l’originale  deH’Aulularia; 
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ma  le  ragioni  sono  o  errate  o  insufficienti, 
come  rilevò  subito  F.  Leo  (Philemon  und  die 
Aulular ia  in  Herm .,  41,  1906,  629-32).  Il  com¬ 
pianto  Blass  non  potè  opporre,  se  non  ragioni, 
a  mio  credere,  insufficienti  (Rh.  Mus.,  62,  1907, 
101-7).  Un  altro  brano  di  commedia,  certo  di 
via,  per  quanto  lungo,  è  di  tal  sorta  che  non 
permette  la  ricostruzione.  Due  colonne  di  una 
orazione  contro  scrittori  teoretici  di  musica 
rimangono  interessanti  anche  per  chi  non  creda 
che  si  debbano  con  il  Blass  attribuire  a  Ippia.  Più 
sicuramente  attribuita  a  Lisia  (kv-tx  0£o‘(cmòou) 
è  un’orazione  frammentaria  contro  un  tale,  ap¬ 
punto  Teozotide,  che  voleva  escludere  i  vóOoi 
e  i  7ioi7) Tot  dal  sussidio  che  lo  stato  ateniese 
pagava  ai  figli  dei  soldati  caduti  in  guena. 
D’importante  dal  discorso  si  ricava  che  gli 
177770 tocÓ toc t  erano  in  quel  tempo  pagati  meno 
che  gli  t7777sì?.  Segue  un  altro  discorso  nel 
quale  il  Blass  credette  di  riconoscere  un  eser¬ 
cizio  retorico:  incoraggia  gli  ateniesi  a  fare 
e  a  far  presto.  Che  le  condizioni  descritte 
siano  quelle  dopo  la  morte  di  Alessandro  e 
che  l’oratore  sia  Leostene,  è  questa  volta  forse 
più  che  una  vaga  possibilità.  Notevole  che  il 
papiro  è  assai  antico  (280-40  a.  C.).  Un  fram¬ 
mento  in  cui  si  discutono  opinioni  di  Demo¬ 
crito  sul  mare,  è  dal  Blass,  con  il  sostegno  di 
un  confronto  molto  probativo,  attribuito  a  Teo- 
frasto  Trspì  uSxtót.  Su  detti  di  Simonide,  re¬ 
siduo  di  un’antologia  del  tipo  del  nostro  Stobeo, 
si  è  già  trattenuto  H.  Richards  {The  sayings  of 
Simonides  in  Class.  Quartely,  I,  1907,  97-100): 
il  poeta  v’è  rappresentato,  al  solito,  come  per¬ 
fetto  uomo  di  mondo,  vale  a  dire  come  uomo 
garbatamente  scettico.  Anche  i  frammenti  di 
manoscritti  di  autori  conservati  in  codici  del 
Medioevo  o  del  Rinascimento  sono  di  grande 
valore  per  la  critica  del  testo  e  per  la  storia 
della  tradizione.  Per  Omero,  cfr.  sopra  col.  176  ; 
un  frammento  dell’  Ifigenia  in  Aulide  conferma 
emendamenti,  del  resto  generalmente  accet¬ 
tati,  di  critici  del  xvm  e  dà  anche  varianti 
migliori  che  non  il  testo  ricevuto.  Un  lunghis¬ 


simo  brano  della  retorica  ad  Anassimene,  im¬ 
portante  anche  per  la  data  (285-50  a.  C.),  che 
esclude  l’ipotesi  di  una  falsificazione  recente, 
mostra  quanto  poco  valgano  i  nostri  mss.,  del 
resto  recentissimi,  di  quel  trattato.  Tra  testi 
letterari  e  documenti  tramezza  un  calendario 
astronomico  composto  evidentemente  per  fini 
didattici.  Ragioni  interne  fanno  supporre  che 
esso  sia  stato  scritto  nel  nomo  arsinoitico  verso 
il  300  a.  C.  da  un  scolaro  di  Eudoxo. 

I  documenti  non  si  possono  naturalmente 
riassumere  ;  neppure,  per  riguardo  allo  spazio, 
indicare  uno  a  uno.  Piuttosto  segnaliamo  qual¬ 
che  notizia  che  dall’uno  o  dall’altro  si  ritrae. 
Il  28,  che  sarà  stato  scritto  verso  il  265  a.  C., 
contiene  un’ordinanza  regia  sull’amministra¬ 
zione  di  una  città  greca  in  Egitto  (Alessan¬ 
dria?);  vi  si  parla  dell’ordinamento  a  tribù. 
Da  leggi  di  finanza  dei  primi  tempi  tolemaici 
(n.  29)  si  ricava  che  prigionieri  erano  dati 
in  affitto  come  schiavi  contro  pagamento  di 
un  determinato  canone.  Nel  n.  38  un  capitano, 
per  esimersi  da  responsabilità,  giura  che  il  suo 
bastimento  si  perdette  per  forza  maggiore. 
Dai  n.  67-68  si  vede  che  le  industrie  tessili 
dovevano  essere,  almeno  per  la  parte  mag¬ 
giore,  monopolio  di  Stato.  Assai  interessante 
il  n.  72  (dell’anno  241  a.  C.);  contiene  la  cor¬ 
rispondenza  ufficiale  intorno  alla  scomparsa 
del  sigillo  di  un  tempio.  Pare  che  alcuni  sa¬ 
cerdoti  lo  avessero  trafugato  per  impedire  al 
loro  capo  di  improntare  di  esso  una  lettera 
nella  quale  li  accusava.  È  nominato  Manetone, 
forse  il  Manetone  celebre.  L’81  dà  la  prova 
che  almeno  nei  tempi  più  antichi  (238  a.  C.)  i 
-/Jv/jpoi  dei  soldati  dopo  la  morte  tornavano 
allo  Stato.  Il  papiro  84  è  il  più  antico  docu¬ 
mento  datato  (301)  del  regno  del  2orr/)p. 
Eponimo  è  l’ispsóc,  cioè  il  sacerdote  di  Ales¬ 
sandro,  ciò  che  risolve  la  questione  sull’anti¬ 
chità  di  questo  culto.  Per  il  n.  no  cfr.  sotto, 
col.  189.  Ai  documenti  pubblicati  per  intero  e 
a  quelli  dei  quali  è  stampato  solo  un  tran¬ 
sunto  seguono  tre  appendici:  la  prima  e  uno 
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studio  sul  calendario  macedone-egizio,  fonda- 
mentale  per  la  datazione  dei  papiri  ma  non 
riassumibile  ;  la  seconda  riguarda  le  relazioni 
tra  l’anno  finanziario  e  un  altro  sistema  ado- 
prato  insieme  con  il  primo  durante  i  regni  del 
Filadelfo,  del  primo  Evergete  e  del  Filopatore. 
Le  conclusioni  sono  circondate  di  riserve.  La 
terza  appendice  contiene  una  lista  dei  sacer¬ 
doti  di  Alessandro  :  la  tradizione  vi  è  discussa 
con  grande  cura. 

I papiri  di  Tebtunis.  —  La  raccolta  (The 
Tebtunis  Papyri,  II,  edited  by  B.  P.  Grenfell, 
A.  S.  Hunt,  E.  J.  Goodspeed,  XV-l-485  pp., 
London,  1907)  è  formata  di  papiri  trovati 
nelle  case  della  città  durante  gli  scavi  nel 
T899-900:  non  è  tanto  ricca  nè  di  manoscritti 
letterari  nè  di  documenti  antichi  quanto  quella 
dei  papiri  di  Hibeh,  ma  ha  pure  la  sua  im¬ 
portanza.  Un  frammento  assai  lungo  (—IV  9-15) 
del  testo  greco  di  Ditti  cretese  (ni  secolo  del¬ 
l’era  volgare)  risolve  definitivamente  la  que¬ 
stione  intorno  alla  dipendenza  del  romanzo 
latino  da  un  originale  ellenico.  Dal  greco  di¬ 
pendono  Maiala,  Cedreno  e  l’autore  dell’È/tXoyy] 
t<7Topi&iv  in  Cramer  Anecd.  Paris.  II,  166  segg.; 
il  latino,  parafrasando,  aggiunge  ornamenti. 
Un  papiro  del  11  secolo  a.  C.  contiene  prescri¬ 
zioni  mediche.  Di  alcuni  frammenti  di  calen¬ 
dario  astronomico  uno  somiglia  quanto  al 
contenuto  a  certe  tavolette  demotiche  che  il 
Brugsch  pubblicò  nel  1856.  Un  brano  di  trat¬ 
tato  sugli  àTrQTsAÉop.aTa  dei  pianeti  fa  pensare 
a  Vettio  Valente  (in  corso  di  stampa  a  cura 
del  Kroll).  Ma  v’è  anche  altro  di  bassa  lette¬ 
ratura  ;  non  molto  tuttavia. 

Dei  documenti  tolemaici  menzioniamo  il  281 
che  mostra  come  la  decima  sulla  vendita  de¬ 
gli  immobili  andasse  a  profitto  del  tempio  di 
'Lou/oc,  ;  una  lettera  (n.  283)  nella  quale  un 
tale  avverte  la  sorella  che  non  può  partire, 
perchè  glielo  ha  proibito  il  dio  Soknebtunis. 
In  molto  maggior  numero  e  molto  più  impor¬ 
tanti  i  documenti  del  tempo  imperiale.  Un 
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rescritto  di  Adriano  (n.  286),  molto  strano, 
calma  Apollonide,  assicurandolo  che  Filotera, 
che  ha  in  possesso  i  suoi  schiavi,  è  un’ottima 
persona.  Nel  n.  287  i  yvonpefc  e  i  [3>x<psU  del 
nomo  di  Arsinoe  (anno  168-69  d-  C.)  prote¬ 
stano  contro  un’indebita  esazione  di  tassa  sul 
mestiere:  si  vede  che  il  yzi pcovà^iov  era  pa¬ 
gato  collettivamente  dalla  corporazione.  Mol¬ 
tissimi  testi  trattano  di  preti  del  tempio  di 
Soknebtunis,  in  greco  Kpóvo?  :  chiara  ne  ri¬ 
sulta  ornai  la  procedura  che  si  seguiva  per  la 
circoncisione  dei  giovani  di  casta  sacerdotale. 
Alcuni  documenti  ci  mostrano  una  specie  di 
vendita  al  maggior  offerente  che  lo  Stato  fa 
della  dignità  di  Trpotp^TT)?,  alla  quale  andavano 
congiunte  rendite  non  scarse.  Un  giuramento 
degli  efebi  di  Alessandria  (n.  3 16)  mostra  che 
sotto  quel  nome  non  si  intendeva  in  Egitto 
quello  stesso  che  in  Atene  :  sono  giovinetti  e  ra¬ 
gazzi  di  età  molto  differenti;  ve  n’è  perfino  uno 
di  tre  anni.  Qualcuno  tra  i  vari  registri  di  tasse, 
di  catasto,  ecc.  qui  pubblicati  è  importante, 
perchè  dà  notizia  di  imposte  non  note,  per 
es.  di  un  jxspicu.oo  spycov  KpioO  (n.  352)  che 
dev’essere  un’imposta  destinata  a  sostenere 
le  spese  di  certi  lavori,  l’intraprenditore  dei 
quali  si  chiamava  con  quel  nome.  Molti  do¬ 
cumenti  privati:  notevole  uno  (278)  del  265 
dell’era  volgare  in  cui  una  donna  agisce  come 
'/.•/)  Ss  croia  del  fratello  TrapyjME,  cioè  come  cu- 
ratrix  mente  capti.  Parecchi  contratti  di  ap- 
prentissage;  in  uno  di  matrimonio  (n.  386)  del¬ 
l’anno  12  d.  C.  la  dote  è  data  in  deposito 
al  marito.  Strana  una  lettera  (407,  anno  199 
dell’era  volgare),  certo  munita  di  carattere  le¬ 
gale,  di  uno  che  fu  già  gran  sacerdote  del 
tempio  di  Adriano  in  Arsinoe:  egli  intima  alla 
moglie  e  alla  figlia  di  non  opporsi  all’eman¬ 
cipazione  di  alcuni  schiavi  ;  in  caso  che  esse 
continuino  a  resistere,  egli  donerà  al  tempio 
di  Serapide  una  certa  proprietà  destinata  a 
loro.  Chiudono  il  volume  due  appendici  : 
nella  prima  è  comunicato  il  testo  del  papiro 
British  Mus.  3 72,  che  indica  come  si  debbano 
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calcolare  certe  tasse  ;  la  seconda  contiene  uno 
studio  sulla  topografia  del  nomo  arsinoitico: 
v’è„  come  s’intende,  trattata  anche  la  storia 
delle  divisioni  amministrative.  Le  liste  alfabe¬ 
tiche  dei  villaggi  e  delle  località  rappresentano, 
pare,  un  progresso  sullo  studio  del  Wessely. 

Documenti  greci  di  Berlino.  —  Delle  Berhner 
griechische  Urkunden  non  è  uscito  in  questi 
due  anni,  se  non  un  fascicolo  (IV,  4,  97-128, 
Berlin,  Weidmann,  1907).  Tutti  i  documenti 
sono  questa  volta  trascritti  da  P.  Viereck.  Non 
si  può  riassumere  una  pubblicazione  di  soli 
testi,  munita  di  qualche  nota  diplomatica. 

Papiri  di  Strasburgo.  —  Non  molti  i  docu¬ 
menti  di  questo  primo  fascicolo  della  raccolta 
(  Griechische  Papyri  der  Kaiser l.  Universi  tdts  - 
und  Landesbibliothek  zu  Strassburg  i.  E.  heraus- 
gegeben  von  Fr.  Preisigke.  Strassburg,  1906, 
96  pp.),  ma  tutti  pubblicati  con  grande  cura 

e,  dei  pochi,  molti  importanti.  Dal  n.  1  si  ri¬ 
trae  che  Flavio  Ariobindo  fu  imperatore,  cioè 
antimperatore,  in  Egitto  sin  dal  510.  Il  n.  5  è 
il  verbale  del  giudizio  di  un  prefetto  ;  l’àpyicH- 
x.a'TT/,;  figura  come  pubblico  ministero,  ma 
forse  è  piuttosto  da  considerare  come  il  rap¬ 
presentante  dell’oòcfix  imperiale,  giacché  si 
tratta  di  un  tale  costretto,  pare  indebitamente, 
a  lavorare  terreni  pubblici.  I  n.  6,  7  e  8  ci 
permettono  di  stabilir  meglio  la  cronologia 
degli  imperatori  e  rispettivamente  degli  an- 
timperatori  Gallieno,  Vallabatho  e  Claudio. 
Nel  n.  22  è  tra  l’altro  un  rescritto  imperiale 
del  200  in  cui  alla  questione  sulla  proprietà 
di  una  casa  si  applica  il  principio  della  prae- 
scriptio  longi  temporis  (di  dieci  anni  inter  prae- 
sentes,  di  venti  inter  absentes).  Qualche  altro  testo 
della  stessa  collezione  comunica  U.  Wilcken 
(Aus  der  Strassburger  Sammlung  in  Archiv 

f.  Papyrusforsch.,  IV,  1907,  115-47);  segna¬ 
liamo  gli  atti  ufficiali  del  villaggio  di  Nesyt 
(200  d.  C.)  :  interessante  che  'Ifmaurrtcov  ó  /.zi 
5 A u.awvt/.b;  fiy.GÙu'or  ypap.p.zxsó;  nella  sua  qua- 


1  84 

lità  di  f)L7.c)syóy.zvo;  ri  7.7x7.  x)]v  xxpzx/.yGv 
diriga  una  lettera  a  se  stesso  in  quanto  (i« nìkwh' 
ypxoLU.ax£'j?.  Un  altro  documento  fornisce  an¬ 
cora  un  esempio  di  divisto parentum  inter  liberos. 

.Papiri  di  Lipsia.  —  Pubblicazioni  così  ricche 
(i Griechische  Urkunden  der  Papyrus sammlung  zu 
Leipzig  mit  Beitràgen  von  U.  Wilcken  heraus- 
gegeben  von  L.  Mitteis.  Leipzig,  1  eubner, 
1906,  Vili,  380  pp.)  offrono  contributi  anche 
alla  prosopographia  imperii  romani.  Qui  molti 
e  molti  documenti  si  rannodano  alla  persona 
di  Flavio  Isidoro,  alto  impiegato  (ò<p 'pouxXio? 
xxEeco?  7)y euovba;  0y]p7:.^oc,  (isvvecp uuàpto?,  7-0 
(ie^vscpuuapóov)  e  grande  proprietario  di  terre; 
egli  figura  in  molti  atti  giuridici  a  volte  come 
agente  per  conto  proprio,  a  volte  anche  come 
pubblico  ufficiale;  una  volta  anche  come  ac¬ 
cusato  :  durante  una  spedizione  militare  in 
Siria,  probabilmente  quella  di  Valente  (373), 
erano  stati  rubati  danari,  dei  quali  egli  era, 
pare,  responsabile  :  fu  assolto  ;  di  nuovo  pro¬ 
cessato,  egli  invoca  (n.  34)  la  res  indicata.  Anche 
si  ritrovano  personaggi  di  una  stessa  famiglia 
o  evidentemente  imparentati  con  gente  nomi¬ 
nata  in  papiri  di  altre  raccolte  ;  cosicché  di  pa¬ 
recchi  si  possono  ornai  determinare  le  relazioni 
di  parentela.  Ma  l’interesse  maggiore  della  pub¬ 
blicazione,  ch’è  dovuta  a  un  giurista,  è  nei  ma¬ 
teriali  forniti  alla  storia  del  diritto  e  dell’ammi- 
nistrazione.  Poco,  al  solito,  poniamo  in  rilievo. 
Il  n.  29,  un  testamento  del  tempo  di  Diocleziano, 
mostra  ancora  le  forme  del  vecchio  testamento 
greco.  Il  n.  33  (del  368  d.  C.)  mostra  che  non 
solo  l’imperatore  ma  qualsiasi  giudice  poteva  ac¬ 
cordare  la  reparatio  temperimi  (xvzvsmg-ì;  xwv 
ypóvojv),  e  questo  anche  per  due  volte.  Mol¬ 
tissimi  processi  verbali  di  dibattimenti  giudiziari: 
la  lingua  ufficiale  è  il  latino;  latino  parla  dun¬ 
que  il  magistrato  rivolgendosi  al  suo  officium , 
e  in  latino  sono  riportati  i  nomi  dell’accusato, 
dei  testimoni,  degli  avvocati,  ecc.,  e  un  dixit  è 
premesso  alle  parole  di  ciascuno,  che  sono  però 
riprodotte  come  furono  pronunziate,  in  greco. 
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Alludiamo  in  ispecie  al  celebre  processo  (n.  40) 
dello  schiavo  Acholio  già  pubblicato  e  discusso 
in  Arch.,  3,  106  seg.  Il  n.  43  (iv  sec.)  è  il  più 
antico  esempio  di  episcopalis  audientia.  Dal 
n.  54  si  rileva  che  il  ypucòc  t tpwvwv  non  era 
una  tassa  che  si  pagava  per  essere  dispensati 
dal  servizio,  ma  una  tassa  che  serviva  per 
l’equipaggiamento  dei  soldati.  Il  n.  63  (del¬ 
l’anno  388)  persuade  ad  ammettere  una  spe¬ 
dizione  di  Teodosio  in  Africa  contro  Massimo. 
La  recensione  di  P.  M.  Meyer  ( Ber  liner  phìl. 
Wochenschr 27,  1907,  545-60)  porta  contri¬ 
buti  nuovi  al  testo  e  all’interpretazione  giu¬ 
ridica. 

Papiri  fiorentini.  —  Le  pubblicazioni  del¬ 
l’Accademia  nostra  non  sfigurano  nè  per  la 
copia  del  materiale  nè  per  il  modo  nel  quale 
è  elaborato,  neppure  se  si  pongano  a  confronto 
con  le  grandi  raccolte  straniere.  Pur  dei  molti 
noi  non  possiamo  notare  che  molto  pochi  do¬ 
cumenti.  (. Papiri  greco-Egizi,  I.  Papiri  fiorentini. 
Documenti  pubblici  e  privati  dell’età  romana 
e  bizantina  per  cura  di  G.  Vitelli,  Milano, 
Hoepli,  1906).  Daln.  3  si  ricava  come  fossero  i 
vm ]JÀp/x\.  a  designare  sotto  la  loro  responsa¬ 
bilità  gli  operai,  che  dovevano  essere  mandati 
a  lavorare  nelle  cave  di  alabastrina;  la  nomina 
ufficiale  spettava  allo  stratego,  ma  questo  si 
atteneva  al  TrpooG.yyàXp.a  dei  comarcbi.  Il  pa¬ 
piro  17  (del  381)  porta  testimonianza  di  un 
contratto  agrario  a  mezzadria.  Il  papiro  36 
contiene  un’istanza  al  prefetto,  perchè  co¬ 
stringa  a  mantenere  una  promessa  di  matri¬ 
monio.  Nel  n.  44,  contratto  diagrafario,  si 
stipula  che,  invece  d’interessi,  i  debitori  da¬ 
ranno  il  figlio  al  creditore  affinchè  lavori  per 
conto  di  questo;  Sia ypztpyj,  o  per  sè  stanti,  o 
combinate  con  altre  forme  di  contratto  abbon¬ 
dano  in  questa  più  che  in  ogni  altra  pubbli¬ 
cazione;  è  addirittura  sorprendente  l’uso  che 
da  tutti  si  faceva  dei  conti  correnti  pressa 
case  bancarie,  tale  e  tanto  che  ha  appena  ri¬ 
scontro  nell’Italia  di  oggi.  Nel  n.  50,  atto  di 


divisione  di  un  fondo,  nel  fare  le  parti,  si  tien 
conto  della  distribuzione  delle  piante  utili.  Ab¬ 
bondano  anche  i  registri  fondiari.  Notevole 
un  atto  di  divorzio  (n.  93)  per  la  forma  quasi 
pretensiosamente  letteraria:  a  turbare  le  nozze 
è  entrato  in  mezzo  niente  meno  che  uno  oy.yCoQ 
rcov/ipò?  ì)xiy. (ov  ;  e  sì  che  il  divorziante  è  un 
giovane  di  fornaio.  Nel  n.  99  i  genitori  di  un 
ragazzotto  prodigo  e  discolo  fanno  istanza  allo 
stratego  perchè  pubblichi  nell’albo  una  diffida 
ai  possibili  creditori.  Più  strano  di  tutti  un 
processo  verbale  di  un’udienza  del  prefetto, 
discusso  subito  dopo  la  prima  pubblicazione 
dal  Mitteis,  in  Zeitschrift  der  Savigny  Stiftung ; 
26.  E  un  processo  per  esercizio  arbitrario  delle 
proprie  ragioni:  l’accusato, Fibione,  aveva,  pare, 
senz’altro  fatto  arrestare  il  debitore.  Il  pre¬ 
fetto  sentenzia  che  l’obbligazione  è  nulla  per 
la  praescriptio  longi  temporis;  quanto  alla  pena 
di  Fibione,  egli  lo  potrebbe  far  frustare,  ma 
gli  fa  grazia:  il  tutto  in  una  forma,  che  pare 
qua  e  là  quasi  umoristica.  Il  male  è  che  il 
testo  è  anche  assai  lacunoso. 

Papiri  di  Magdola.  —  Un  altro  ne  pubbli¬ 
cano  P.  Jouguet  e  G.  Lefebvre  (. Papyrus  de 
Magdola  in  Mélanges  Nicole ,  281-88),'  al  solito 
tolemaico  (del  221  a.  C.).  Una  donna  si  ri¬ 
volge,  come  di  rito  in  tempi  così  antichi,  al 
re  perchè  le  sia  fatta  giustizia:  in  un  villaggio 
in  cui  era  straniera,  fu  aggredita  da  una  donna, 
cacciata  dal  bagno,  arrestata;  e  per  uscir  di 
prigione  ha  dovuto  anche  rilasciare  una  veste. 
Una  nota  di  seconda  mano  raccomanda  di 
riconciliare  le  donne,  e,  quando  questo  non 
riesca,  di  mandarle  dinanzi  ai  Aroxprraù 
Th.  Reinach  dà  una  nuova  restituzione  del 
papiro  35  di  Magdola  (Les  juifs  d’ Alexandron- 
nese,  ibd.,  451-59).  Il  documento  (del  217  a.  C.) 
è  importante  anche  perchè  mostra  come  anche 
in  una  piccola  borgata  fosse  una  sinagoga,  ciò 
che  prova  quanto  mai  fitta  fosse  la  popolazione 
giudaica  in  Egitto.  Altre  letture,  integrazioni 
e  interpretazioni  di  papiri  di  Magdola  già  editi 
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propongono  U.  Wilcken  (Zu  den  Magdola  Pa¬ 
pyri ,  in  Arch.  f.  Papyrusf orschung,  4,  1907, 
47-55)  e  J.  P.  Mahaffy  (. Magdola  Papyri  XXXII, 
e  XI  ibd.,  56-59). 

Epistolario  di  un  comandante  romano  nell' Egitto. 
—  D.  Comparetti  pubblica  frammenti  di  un 
copialettere  del  secondo  secolo  dell’èra  vol¬ 
gare  (. Epistolare  d un  commandant  de  l'armée 
r ornarne  en  Egvpte  in  Mélange s  Nicole ,  57-83). 
Si  tratta  sempre  d’  una  requisizione  di  camelli 
per  una  -opsiz,  d’ordine  dell’  riysp.ojv;  per  il 
nolo  delle  bestie  è  corrisposto  pagamento. 
Siccome  si  parla  di  [3  2  p  [3  a  pi/,})  Esvi'z,  il  Com¬ 
paretti  pensa  alla  spedizione  in  Mauritania 
sotto  Marco  Aurelio.  A.  Stein  ( Zu  Comparettis 
Militar urkunde,  in  Arch.  f.  Papyrusf.,  4,  1907, 

1 5 6-5 7)  sostiene  contro  il  Comparetti  che  il 
papiro  deve  porsi  nel  203  :  ragione  1  identifi¬ 
cazione  di  un  Diogneto  con  la  persona  nomi¬ 
nata  in  un  documento  pubblicato  in  Herm ., 
23>  593- 

Pubblicazioni  papirologiche  minori.  —  Passo 
sotto  silenzio  quegli  studi  dei  quali  ha  reso 
conto L.  Cantarelli  ( Ausonia ,  2, 1907,  76,  77,  79). 
J.  Goodspeed  pubblica  tavolette  di  legno  sco¬ 
perte  in  Egitto  una  cinquantina  d’anni  sono 
dall’Abbott,  un’iscrizione,  alcuni  pochi  papiri 
del  tempo  di  Aureliano;  cose  tutte  di  non 
grande  importanza  ( Documents  in  thè  Museum 
of  thè  New  York  Historical  Society  in  Mélanges 
Nicole,  1 77-191).  Altri  pezzettini  di  papiro  rac¬ 
coglie  pure  lo  stesso  studioso  in  un  altro  arti¬ 
colo  uscito  alla  luce  quasi  contemporanea¬ 
mente  (A  group  of  greci  papyrus  texts,  in  Class- 
ical  Philol.,  1,  1906,  169-75).  Più  importante  la 
rHaypxcpvì  che  si  ricompone  da  pap.  Thule 
3  -|-  Fior.  46,  e  ch’è  pubblicata  da  W.  Schubart 
e  G.  Vitelli  e  corredata  di  note  giuridiche  da 
O.  Gradenwitz  ( Etne  nette  rìiayo/yv'  aus  Hermu- 
polis  in  Mélanges  Nicole,  193-2 io).  Nella  stessa 
raccolta  C.  Wessely  pubblica  una  scheda  di 
censimento  (. Instrumentum  census  anni  p.  Chr. 


n.  2 4g,  ibd.  555-59).  Una  revisione  parziale  di 
E.  O.  Windstedt  indebolirebbe  singolarmente 
l’autorità  delle  collazioni  che  il  Bernardakis 
pubblicò  del  commento  a  Sabino  {Notes  from 
Sinaitic  Papyri,  in  Classic al  Philol.,  2,  1907, 
201-07).  Importanza,  più  che  altro,  metrolo¬ 
gica  ha  il  testo  edito  da  P.  Jouguet  e  J.  Les- 
quier  {Pian  et  dèvises  de  travaux  de  l'an  27  de 
Ptolémée  Philadelphe,  in  Comptes  renda  s  de 
l’Acad.  d.  Inscript.,  1906,  231-36);  l’argomento 
è  discusso  anche  da  Th.  Reinach  {Notes  de 
métrologie  ptolémaique,  in  Revue  des  ét.  grecq.,  19, 
1906,  389-93).  Note  critiche  al  corpus  pap.  Her- 
mopolit.  pubblica  P.  Viereck  in  Beri,  philol. 
Wochenschr.,  27,  1907,  971-79.  Citiamo  ancora 
O.  Schulthess  (zu  BGU,  I,  34J,  in  Arch.  fiir 
Papyrusf.,  4,  1907,  168),  E.  Frànkel  {zu  n.  J33 
der  Oxyrhynchus  Pap.  IV,  ibd.,  T71)  e  U.  Wil¬ 
cken  (zi un  Leidensis  Z,  ibd.,  172). 

I  prefetti  di  Egitto.  —  L.  Cantarelli  si  pro¬ 
pone  di  ricostruire  la  serie  dei  prefetti  di  Egitto. 
Fa  prima  parte  (Memorie  dei  Lincei,  1906, 
48- 11 8)  va  da  Ottaviano  Augusto  a  Diocleziano, 
dal  30  a.  C.  al  288  dell’era  volgare.  Precede 
all’elenco  la  lista  e  la  valutazione  delle  liste 
messe  insieme  da  più  antichi,  dal  Labus 
in  giù.  Intorno  al  nome  di  ogni  prefetto  è 
raccolta  e  discussa  la  tradizione,  molto  sparsa: 
anche  molto  disperse  sono  le  pubblicazioni 
critiche  delle  quali  il  Cantarelli  si  vale  con 
erudizione  mirabile. 

Suppliche  presentate  direttamente  all' imperatore. 
—  P.  M.  Meyer  (Zwei  Immediateingaben  an  den 
Kaiser  aus  detti  Jahre  202  in  Klio  7,  1907,  130- 
37)  raccoglie  i  pochi  esempi  di  documenti  di 
tal  sorta  ;  oltre  quelle  presentate  a  Severo  e 
a  Caracalla  durante  un  loro  soggiorno  in 
Egitto  ve  ne  sono  due  altre  di  Ermupoli 
-consegnate  in  Roma  a  Gallieno  da  Aurelio 
Pluzione,  e  qualche  altro  esempio  postdio- 
clezianeo. 


Posta  tolemaica.  —  Nei  papiri  di  Hibeh  è 
anche  conservato  (n.  no)  il  registro  di  una 
stazione  postale.  Il  documento  e  ora  studiato 
da  persona  assai  pratica,  per  ragioni  profes¬ 
sionali,  anche  di  posta  moderna,  da  Fr.  Prei- 
sigke  ( Die ptolemiiische  Staatspost  in  Klio  7, 1907, 
241-77).  Il  registro  dev’essere  stato  scritto  verso 
la  metà  del  terzo  -secolo:  i  direttori  della  sta¬ 
zione,  due  fratelli  <t>om£  figli  di  un  Eraclito,  do¬ 
vevano  essere  non  funzionari  di  stato  ma 
ricchi  proprietari  sottoposti  a  una  liturgia.  Il 
Preisigke  mostra  che  la  posta  era  riservata 
alla  corrispondenza  ufficiale  del  governo,  che 
il  servizio  era  terrestre  e  non  fluviale,  e  che, 
oltre  questa  per  gli  espressi ,  ci  doveva  essere 
anche  una  posta  ordinaria  a  dorso  di  ca¬ 
mello.  Anche  l’orario  e  il  turno  di  servizio  dei 
postini  è  ricostruito  dal  Preisigke.  Già  prima 
M.  Ros-towzew  ( Angariae ,  ibd.,  6,  1906,  249-58) 
aveva  riconosciuto  nelle  obbligatorie  presta¬ 
zioni  postali  dell’Egitto  ellenistico  il  ponte 
di  passaggio  tra  l’àyyapviiov,  posta  persiana,  e 
X angaria  degli  ultimi  tempi  imperiali.  Già  dai 
tempi  alessandrini  impiegati  e  soldati  avevano 
il  diritto  di  chiedere  per  i  loro  fardelli  l’aiuto 
di  coloro  che  abitavano  lungo  la  via,  e  di  re¬ 
quisire  animali  da  trasporto.  Chi  non  ne  pos¬ 
sedeva  pagava  come  corrispettivo  una  tassa 
in  danaro. 

Amministrazione  dei  villaggi  egiziani.  —  La 
studia  N.  Hohlwein  ( Administration  des  villages 
égyptiens  à  l'époque  gréco-romaine  in  Musée  belge 

io,  1906,  38-58  e  160-71).  oi  x-b  t r,c  vAvj.rg. 
sarebbero  quelli  tra  gli  cùoyyyxovsc  che  erano 
inseriti  nella  lista  dei  liturgi,  che  il  •/.wp.oypau- 
[j.y. tsÓ;  trasmetteva  allo  stratego,  e  questi  faceva 
vistare  dall’epistratego.  Le  funzioni  molteplici 
del  a ’jì >j. 0 y o 7. y. u.y.xzbc,  si  possono  tutte  ricondurre 
al  suo  carattere  d’ impiegato  finanziario  del  go¬ 
verno  centrale.  Sono  anche  studiate  le  funzioni 
dei  7rpòG-[i  jT£poi,  collegio  liturgico  che  rappre¬ 
senta  il  villaggio  di  fronte  al  potere  centrale, 
e  che  è  incaricato,  come  tale,  dell’esazione  di 


certe  imposte.  Anche  il  servizio  di  polizia  è 
minutamente  studiato. 

Banche  ellenistiche.  —  In  qual  modo  una  di 
esse  tenesse  il  suo  libro  di  cassa,  è  mostrato 
da  Fr.  Preisigke  [Zur  Buchfiihrung der  Banken, 
in  Arch.  f.  Papyrusf.  4,  1907,  95-114),  che  ri¬ 
conosce  nel  pap.  Fayum  153  un  estratto  ap¬ 
punto  da  un  libro  mastro.  Il  documento  è  in¬ 
teressante,  anche  perchè  mostra  come  con  pun¬ 
tualità  diversa  nei  diversi  mesi  procedesse  il 
pagamento  di  una  tassa  ch’è  probabilmente  la 
capitazione. 

Contratti  tolemaici.  —  P.  M.  Meyer  [Zum 
Rechts-  und  Urkundenwesen  ini  ptolenuiisch-romi- 
schen  Aegypten,  in  Klio,  6,  1906,  420-65)  studia 
le  forme  e  le  formule  di  essi.  Si  distingue  il 
documento  singrafofilacico  e  il  contratto  nota¬ 
rile  agoranomico.  La  forma  consueta  fra  privati 
nel  periodo  tolemaico  è  la  prima;  ouyypayr, 
indica  prima  documenti  demotici  o  in  tradu¬ 
zione  e  contratti  singrafofilacici,  poi,  dal  1  se¬ 
colo  av.  Cr.  in  giù,  anche  contratti  agorano- 
mici  non  omologici  ma  in  forma  di  lettera. 
Nel  tempo  romano  la  parola  indica  ogni  con¬ 
tratto  agoranomico,  anche  se  in  forma  omo¬ 
logica.  Il  Meyer  si  occupa  anche  delle  rela¬ 
zioni  tra  scrittura  interna  e  scrittura  esterna 
nei  documenti,  e  mostra  come  questa  prenda 
a  poco  a  poco  sempre  più  importanza  a  sca¬ 
pito  di  quella. 

Ordinamento  giudiziario  tolemaico.  —  R.  Tau- 
benschlag  [Die  ptolemdischen  Schiedsrichter,  in 
Ardi.  f.  Papyrusf.,  4,  1907,  1-46)  si  domanda 
come  mai  nell’Egitto  ellenistico  non  sia  lecito 
allo  stratego  di  procedere  a  giudizio  contuma¬ 
ciale,  e  crede  di  risolver  la  questione  rico¬ 
noscendo  a  quel  magistrato  solo  carattere  di 
arbitro.  L’indagine  darebbe,  secondo  il  Tauben- 
schlag,  gli  stessi  risultati  anche  quanto  all’epi- 
stratego,  all’epistate  del  nomo,  all’economo  e 
a  parecchi  altri  funzionari.  P.  M.  Meyer  [Klio, 
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7,  i9°7>  289-91)  oppone  a  questa  un’altra  spie¬ 
gazione  che  appare  meglio  confortata  da  pa¬ 
ralleli  romani  ;  allo  <7TpxT7)yó?-  competerebbe  la 
parte  del  processo  ch’è  in  iure\  per  quella  in 
iudicio  egli  rimanderebbe  al  ^tx,acT7,ptov.  Que¬ 
sto  nel  ili  sec.  av.  Cr.  ;  più  tardi  ordinamento 
amministrativo  e  ordinamento  giudiziario  an¬ 
drebbero  man  mano  confondendosi. 

Diritto  familiare.  —  J.  Lesquier  analizza  il 
formulario  degli  atti  di  divorzio  ( Les  actes  de 
divorce  grécoégypliens,  in  Rev.  de  philol.,  30, 
1906,  5-30);  grande  importanza  ha  la  restitu¬ 
zione  della  dote.  —  E.  Weiss  studia  l’istituto 
della  tutela  ( Zum  grdko-agyptischen  Vormund- 
schaftsrecht,  in  Arch.f.  Papyrusf.  4,  1907,  73-94). 
In  caso  che  il  marito  premuoia,  £— irporro^ 
dei  figli  minorenni  è  la  moglie  insieme  con 
persona  di  sesso  maschile  scelta  dal  marito. 

II  zóp'-Gc;  per  le  donne  è  un’importazione  elle¬ 
nica,  forse  del  tempo  del  Filopatore;  ma  non 
divenne  generale  se  non  nel  1  sec.  av.  Cr. 
La  donna  chiede  al  re  di  sceglierle  un  x/jpio' 
e  indica  chi  ella  desidererebbe  ;  per  il  re  lo 
nomina  lo  stratego.  Più  tardi  nel  periodo  ro¬ 
mano  decidono  i  magistrati  del  villaggio,  e  il 
x/jp’.og  è  nominato  a  volta  a  volta  per  ogni 
singolo  atto.  S’intende  che  egli  non  sostituisce 
mai  l’attrice,  ma  integra  l’imperfetta  capacità 
giuridica  della  donna. 

Successione  ereditaria.  —  La  trattazione  siste¬ 
matica  delbargomento  vasto  e  complicato  è 
opera  di  un  giovanissimo  studioso  italiano. 
(V.  Arangio-Ruiz,  La  successione  testamentaria 
secondo  i  papiri  greco -egizi.  Napoli,  Pierroj 
1906,  pp.  xm-310).  Un  libro  di  tanta  mole  e 
di  tanta  ricchezza  non  si  può  riassumere  in 
breve.  La  introduzione  sul  diritto  ereditario 
dell’antico  Egitto,  se  pure  non  rappresenta 
studi  originali,  era  necessaria  in  ispecie  per 
mettere  in  luce  quel  singolare  istituto  che  è 
la  divisio  parentum  inter  liberos  che  si  riflette 
così  vivamente  in  forme  particolarissime  nel 
diritto  greco-egizio  anche  assai  tardo.  Anche 
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quello  che  si  dice  nelle  relazioni  sull’  syypxtpo? 
e  1’  aypayoc  yayoc  ha  la  sua  importanza  per 
il  diritto  ereditario.  Notevole  che  almeno  nel 
periodo  ellenistico  non  v’è  una  vera  e  propria 
institutio  heredis  ;  z.Ar.oovojxoq'  è  quello  ch’è  stato 
onorato  del  maggior  legato.  È  possibile  la  so¬ 
stituzione  di  erede,  sia  nella  forma  volgare,  sia 
in  quella  pupillare.  Giuridicamente  interessante 
la  comminazione  di  una  multa  testamentaria 
a  chiunque  cerchi  d’impedire  l’applicazione 
delle  disposizioni  del  testante.  L’Arangio  di¬ 
scerne  e  distingue  le  varie  forme  di  testamento 
e  studia  il  formulario  (a  p.  126  un’interpreta¬ 
zione  ingegnosa  di  èv  àyusX  riferito  allo  studio 
del  notaio).  In  certe  severe  disposizioni  sui  testi¬ 
moni  necessari  all’atto  il  nostro  studioso  vede 
reazione  di  consuetudini  giuridiche  locali  sul 
diritto  ellenistico.  Anche  il  testamento  segreto 
olografo  è  preso  in  considerazione  ;  più  l’Aran- 
gio  si  ferma  su  quella  singolare  istituzione  che 
è  il  testamento  congiuntivo  di  due  coniugi.  La 
divisio  parentum  inter  liberos  è,  come  abbiamo 
detto,  studiata  con  singolare  amore  ;  e  così 
pure  quella  figura  giuridica  non  dissimile  che 
si  trova  nelle  7  uyy  p xcpo ìì y.Sr, z.x attive  e  pas¬ 
sive.  L’Arangio  risolve  (contro  il  Mitteis)  in 
senso  affermativo  la  questione  della  revocabi¬ 
lità  di  tali  disposizioni  testamentarie  annesse 
all’atto  di  matrimonio.  Tra  atti  di  carattere 
prevalentemente  romano  è  studiata  con  somma 
cura  la  traduzione  greca  del  testamento  di 
Gaio  Longino  Castore.  Strano  che  ancora  il 
testamento  di  Colluto  (460  d.  C.)  presenti  il 
carattere  di  un  testamento  ellenistico.  Di  un 
testamento  greco-romano,  quello  celebre  di  Acu- 
silao,  si  occupa  G.  Bortolucci  ( Studi  romani- 
stici  [Padova,  Gallina,  1906,  128,  pp.],  57-82): 
lo  ripubblica  e  lo  correda  di  raffronti  greci  e 
romani  :  secondo  il  Bortolucci,  il  testamento 
sarebbe  valido,  in  quanto  sarebbe  considerato 
come  fidecommesso.  Un  altro  studio  contenuto 
nello  stesso  volum e  [Manumissione parziale  dello 
schiavo  connine,  pp.  5  -  5  6)  mette  pure  a  contri¬ 
buto  i  materiali  forniti  dai  papiri. 
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Fideiussione.  —  Lo  stesso  Bortolucci  (La  fi¬ 
deiussione  nell' Egitto  greco-romano,  in  Bull,  del- 
l’Istit.  di  diritto  romano ,  17,  1906,  265-316) 

contrappone  le  forme  più  libere  dell’  èyy ór, 
greca  e  greco-egizia  alla  più  rigida  fideiussione 
romana,  e  mostra  come  a  poco  a  poco  quella 
prenda  ad  esercitare  influsso,  prima  che  sul 
giure,  sulla  giurisprudenza  di  Roma,  come 
d’altra  parte  le  consuetudini  ellenistiche  rea¬ 
giscano  in  Egitto  contro  l’introduzione  del  di¬ 
ritto  romano.  Nel  diritto  dei  papiri  al  fideius¬ 
sore  non  compete  il  beneficium  excussionis;  al 
creditore'è  lasciata  la  scelta  tra  l’esperimento 
dell’azione  reale  contro  il  fideiussore  e  l’espe¬ 
rimento  dell’azione  personale  contro  il  debi¬ 
tore.  Il  Bortolucci  si  trattiene  anche  a  lungo 
sulla  mutua  fideiussio  (y'kkrfit yyó'/i). 

Cessione.  - —  La  possibilità  della  cessione  di 
un  credito  certa  per  Atene  e  probabile  anche 
per  Orcomeno  e  Amorgo  si  deve  riconoscere 
secondo  L.  Wenger  anche  nel  diritto  dei  papiri 
(Die  Zession  ini  Fedite  der  griiko-aegyptischen 
Fapyri,  in  Studi  per  Padda  [Napoli,  Pierro, 
1906]  IV  79-97);  da  formule  di  uno  dei  pochi 
contratti  conservati  si  rileva  che  anche  in 
Egitto,  come  in  Roma,  il  diritto  del  cessio¬ 
nario  si  svolse  dall’ actio  mandata ,  che  il  vero 
abilitato  all’azione  giuridica  era  quindi  il  ce¬ 
dente. 

Rappresentanza.  —  L’esposizione  sistematica 
di  L.  Wenger  (Die  Stellvertretung  im  Fedite  der 
Fapyri,  Leipzig,  Teubner,  1906,  pp.  iv-277), 
tratta  non  solo  di  rappresentanza  diretta  e  in¬ 
diretta,  ma  anche  di  ciò  che  in  tedesco  si  dice 
Organschaft,  dell’agire,  cioè,  di  impiegati 
in  luogo  dello  stato,  della  città,  di  ogni  altra 
persona  giuridica  che  non  sia  tutt’uno  con 
persone  reali.  Il  secondo  concetto,  distinto  ai 
nostri  occhi  moderni,  si  riconduce  al  primo 
nel  pensiero  degli  antichi.  Il  Wenger  studia, 
a  uno  a  uno,  tutti  i  casi  in  cui  la  rappresen¬ 
tanza  è  concetto  indispensabile  all’interpreta¬ 


zione  dei  nostri  documenti:  dai  più  semplici, 
p.  e.  quello  in  cui  uno  qualsiasi  solvit  obliga- 
tionem  in  luogo  dell’obbligato  (una  rappresen¬ 
tanza  di  tal  sorta,  se  rappresentanza  si  può  dire, 
sarebbe  possibile  anche  in  diritto  romano), 
a  casi  complicatissimi.  Molti  esempi  offre  la 
amministrazione  delle  finanze,  dove  spesso  l’e¬ 
sattore  ha  veste  di  rappresentante  del  contri¬ 
buente  di  fronte  allo  stato,  di  rappresentante 
dello  stato  di  fronte  al  contribuente  ;  molti  il  di¬ 
ritto  processuale,  dove  quanto  alle  donne  si  ri¬ 
scontrerebbe  e  la  sostituzione  diretta  del  x.ópi o~ 
e  l’ integrazione  della  difettiva  capacità  giu¬ 
ridica  della  donna  da  parte  di  questo  (u.zzy- 
Handeln).  E  quel  ch’è  più  notevole,  perchè 
più  lontano  dal  diritto  romano,  è  ammessa  la 
rappresentanza  diretta  anche  nel  contrarre  ob¬ 
bligazioni.  Secondo  il  Wenger  al  grande  svi¬ 
luppo,  che  quest’istituto  prese  nell’Egitto  elle¬ 
nistico  e  romano,  ha  contribuito  la  scarsità 
degli  schiavi,  dai  quali  a  Roma  il  padrone  so¬ 
leva  farsi  rappresentare. 

Frezzi  di  viveri.  —  C.  Barbagallo  studia  in 
due  articoli  prezzi  di  viveri  nell’Egitto  greco¬ 
romano.  (/  prezzi  dei  grani  neh' età  Tolemaica, 
in  At.  c  F.,  9,  1906,  252-68  e  I  prezzi  delle 
frutta  nell' antichità  classica,  in  Xenia  Romana, 
[Roma-Milano,  Albrighi,  1907],  35-44). 

Studi  sulla  lingua.  —  Non  posso  che  notare 
E.  Mayser  (Grammatik  der  griech.  Papyri  aus 
der  Ptolemderzeit,  I  Laut-  und  Wortlehre.  Lei¬ 
pzig,  Teubner,  1906,  pp.  xiv-538).  La  recen¬ 
sione  di  H.  Meltzer  (N.  Jahrb.  fi.  d.  hi.  Alt. 
19,  1907,  675-80)  combatte,  e  mi  sembra  a  ra¬ 
gione,  certe  spiegazioni  un  po’  troppo  sofistiche 
di  fatti  che  intenderebbe  facilmente  chiunque 
ammettesse  un  contributo,  sia  pur  secondario, 
della  Ias  alla  formazione  della  Koiv^.  Impor¬ 
tanza,  pure,  più  che  per  altro,  per  la  storia 
della  lingua  e  in  particolar  modo  appunto  per 
lo  studio  della  x.olvv'  ha  la  silloge  di  lettere 
tolemaiche  edite  dal  Witkovvski  (Epistulae pri- 
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vatae  graecae  quae  in  papyris  aetatis  Lagidantm 
servantur,  ed.  St.  Witkowski,  pp.  xxvi-144). 
Ricchissima  è  la  bibliografia  premessa  ai  testi, 
copiosissimi  i  raffronti  lessicali,  morfologici, 
sintattici  raccolti  nelle  note  esegetiche  a  piè 
di  pagina.  Oltre  l’indice  lessicale,  è  aggiunto 
al  libro  un  indice  grammaticale,  che  forma  un 
ottimo  prontuario  tabellare  della  grammatica 
della  lingua  viva  ellenistica. 

Il  libro  nell' antichità .  —  Il  libro  di  W.  Scial¬ 
bar  t  ( Das  Buch  bei  den  Griechen  und  R'ómern. 
Eine  Studie  aus  der  Berliner  Papyr  ussammlung, 
Berlin,  Reimer,  1907,  pp.  159)  ha  fini  popo¬ 
lari  ;  ma  porta,  come  si  poteva  aspettare  dal 
conservatore  dei  papiri  berlinesi,  parecchio 
di  nuovo,  parecchio  almeno  che  non  era  stato 
raccolto  nei  loro  libri  dal  Birt  e  dal  Dziatzko. 
Noto,  tra  l’altro,  la  narrazione,  quasi  dram¬ 
matica,  della  lotta  tra  rotolo  e  codice,  la  storia 
dei  più  antichi  codici  di  papiro,  la  distinzione 
cauta  tra  esemplare  di  commercio  e  copia 
privata. 

Roma,  25  ottobre  1907. 

Giorgio  Pasquali. 


MITI  E  RELIGIONI. 

(ROMA  E  IMPERO  ROMANO). 

Dei  certi  e  dei  incerti.  —  Esaminato  in  ge¬ 
nere  il  processo  per  cui  l’uomo  dalla  sensa¬ 
zione  prodotta  dagli  stimoli  esterni  sugli  organi 
del  senso  giunge  alla  rappresentazione  delle 
cose,  e  dalle  varie  rappresentazioni  al  concetto, 
per  tornare  poi,  pensando  per  concetti,  a  ri¬ 
chiamare  le  rappresentazioni,  il  Domaszewski, 
appoggiandosi  all’opera  deH’Usener  :  Die  Gótter- 
namen,  segue  tale  processo  in  ispecie  nella 
formazione  della  credenza  in  esseri  sopranna¬ 
turali  presso  i  Romani.  Egli  dimostra  come 
l’uomo,  avendo  coscienza  di  produrre  muta¬ 
menti  in  se  stesso  con  una  risoluzione  della 
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propria  volontà,  è  indotto  ad  attribuire  i  mu¬ 
tamenti  che  si  avverano  nelle  cose  del  mondo 
esterno  a  cause  della  stessa  natura,  a  cause 
volenti,  o  numi.  Anche  l’uomo  è  sottoposto  al 
potere  dei  numi,  e  cerca  perciò  di  renderseli 
propizi.  Poiché  il  nume  è  affatto  indetermi¬ 
nato  nella  sua  natura,  e  riconoscibile  solo  nella 
sua  potenza,  che  in  un  istante  appare  e  scom¬ 
pare  quando  avvengono  mutamenti  nelle  cose, 
e  poiché  per  una  determinata  azione  che  l’uomo 
compie,  le  potenze  si  manifestano  in  una  serie 
di  momenti,  i  Romani  invocarono  le  potenze 
in  fila  dal  principio  alla  fine  dell’azione.  Tali 
divinità,  che  i  pontefici  chiamavano  proprii 
dii,  qui  singulis  actibus  praesunt ,  sono  oggetto  di 
venerazione  per  lo  più  solo  nelle  litanie,  o 
indigitamenta:  ma  può  darsi  che  un  dio  mo¬ 
mentaneo  si  sciolga  dalla  serie,  e  diventi  og¬ 
getto  di  venerazione  speciale. 

Ma  più  importanti  che  le  potenze  degli  dei 
momentanei  sono  quelle  che  appaiono  come 
manifestazioni  costanti  di  un  nume,  la  luce  del 
cielo  per  esempio.  Le  potenze  persistenti  sono 
oggetto  di  venerazione  persistente,  e  portano 
all’idea  di  una  causa  persistente,  ad  una  stretta 
circoscrizione  del  numen,  che  si  distingue  da 
tutti  gli  altri  esseri  divini.  Circoscritto  il  nume, 
si  scoprono  in  esso  sempre  nuove  attività, 
come  nel  cielo  la  formazione  delle  nuvole,  il 
cadere  della  pioggia,  il  lampo,  il  tuono:  atti¬ 
vità  che  prima  apparivano  come  potenze  mo¬ 
mentanee  di  numi  indeterminati:  si  giunge  così 
alla  formazione  del  concetto  di  una  sostanza 
volente,  cioè  di  una  persona,  che  spande  la 
luce,  unisce  le  nuvole,  fa  cadere  la  pioggia, 
scaglia  il  fulmine:  al  dio  personale,  al  deus, 
che  ha  delle  proprietà,  una  delle  quali  de¬ 
signa  il  più  chiaramente  la  sua  essenza.  Al  dio 
personale  si  attribuirono  infine  anche  qualità 
morali,  e  un  proprio  carattere  La  venerazione 
della  luce  del  cielo  prevalse  su  tutte  le  altre, 
e  portò  alla  concezione  dell’universo.  La  luce, 
che  penetra  tutte  le  cose  del  mondo,  fece  sor¬ 
gere  il  pensiero  di  una  grande  correlazione 
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della  natura,  di  un  continuo  avvicendarsi  di 
tutte  le  cose  sotto  il  cielo  :  Giove  divenne  il 
reggitore  dell’universo:  gli  altri  dei  acquista¬ 
rono  un  rapporto  di  dipendenza  da  lui,  e  si 
formò  un  regno  degli  dei  ad  immagine  dello 
stato  umano.  Ma  neanche  giunti  a  questo  punto 
gli  dei  romani  acquistarono  la  piena  persona¬ 
lità  degli  olimpii  d’Omero:  la  credenza  ro¬ 
mana  non  conosce  relazioni  di  famiglia  tra  gli 
dei,  e  gli  uomini  li  invocano  nelle  preghiere 
come  pater  e  mater  unicamente  a  designare  la 
propria  sottomissione  al  loro  volere,  poiché  la 
rigida  obbedienza  che  domina  i  rapporti  di 
famiglia  dei  Romani,  la  pietas ,  è  pur  caratte¬ 
ristica  della  romana  religio. 

Determinata  così  l’essenza  della  divinità  ro¬ 
mana,  l’autore  fissa  il  concetto  di  dei  certi  e 
incerti.  Lo  studio  di  un  passo  di  Tito  Livio, 
in  cui  è  tramandata  una  disposizione  del  di¬ 
ritto  pontificale  romano,  rende  possibile  al¬ 
l’autore  di  stabilire  che  dei  certi  sono  quelli, 
da  cui  soli  può  provenire  una  determinata  po¬ 
tenza.  Ma  non  sempre  è  riconoscibile  il  dio, 
da  cui  una  potenza  emana:  le  stesse  potenze, 
esercitate  da  vari  numi,  possono  fondersi  in 
una  nuova  figura  di  divinità  con  proprio  numen , 
Così,  allo  stesso  modo  che  i  corpi  passano 
dallo  stato  gassoso  invisibile  e  impalpabile  allo 
stato  liquido,  e  poi  al  solido,  per  tornare  gas 
di  nuovo,  i  singoli  infiniti  numi  momentanei 
si  raggruppano  e  si  condensano  in  dei  deter¬ 
minati  e  personali,  per  sciogliersi  ancora  nelle 
singole  proprietà  dei  numi.  (Alfred  von  Do- 
maszewski,  Dei  certi  und  dei  incerti ,  in  Archiv 
fiir  Religionswissenschaft,  1907,  pp.  1-17). 

Le  feste  del  calendario  romano  sono  raccolte 
dal  Domaszevvski  in  cicli,  ognuno  dei  quali 
comprende  una  festa  principale  e  altre  minori 
che  si  raggruppano  intorno  ad  essa.  Così,  per 
esempio,  in  luglio  si  collegano  con  le  Neptu- 
nalia  le  Lucana  e  le  Furrinalia,  che  si  rife¬ 
riscono  tutte  al  culto  delle  sorgenti  ;  in  agosto 
alle  Cons Italia  le  Volcanalia  e  le  Opiconsivia , 
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Per  lo  più  il  nome  di  un  dio  determina  quello 
della  festa  principale,  mentre  le  altre  feste 
celebrano  ciascuna  una  determinata  potenza 
del  dio.  Oltre  queste  feste,  tutte  disposte  in 
cicli  di  tre,  che  tutte  cadono  in  giorni  dispari, 
l’A.  ne  riconosce  altre,  originarie  di  un  tempo 
più  antico,  che  non  sono  regolate  dalle  stesse 
leggi.  E  le  feste  romane  hanno  fondamento 
naturalistico.  La  celebrazione  di  esse  comincia 
in  dicembre  con  la  adorazione  delle  forze  che 
durante  l’irrigidimento  dell’inverno  preparano 
nuova  vita  per  l’anno  nuovo.  Al  principio  del 
corso  del  sole  si  venera  il  dio,  che  determina 
dal  principio  ogni  divenire.  E  così  via  via  si 
venerano  le  divinità  che  si  pensa  spieghino  la 
loro  potenza  nei  vari  mesi  :  in  giugno,  per 
esempio,  sono  venerate  le  divinità  del  fuoco 
del  cielo  e  della  luce  del  cielo:  le  feste  del 
luglio  sono  intese  a  impedire  il  disseccarsi  delle 
acque,  così  pericoloso  nel  cuor  dell’estate:  in 
agosto,  quando  i  prodotti  dell’anno  sono  già 
al  sicuro,  si  supplica  il  dio  che  li  ha  donati 
di  non  volerli  distruggere  ;  le  feste  dell’ottobre 
tendono  ad  assicurare  la  prosperità  dell’anno 
seguente  con  riti  augurali.  (Alfred  von  Do- 
maszrwskt,  Die  Festcyclen  des  r omise hen  LCa- 
lenders,  in  Archiv  fiir  Religionswissenschaft,  X, 
1907,  pp.  333-344). 

L'origine  del  culto  dei  Lari.  —  Contro  il 
Wissowa,  il  quale  afferma  che  il  culto  dei 
Lari  non  ha  alcun  rapporto  col  culto  dei  morti, 
e  che  i  Lari  sono  i  protettori  del  fondo  ru¬ 
stico,  il  Samter  riprende  a  sostenere  con  nuovi 
argomenti  l’opinione  già  espressa  nel  suo: 
Familienfesten  der  Griechen  und  Romer. 

Egli  sostiene  che  un  culto  del  Lare  del 
singolo  fondo  o  della  casa  non  esiste:  nella 
cappella  compitale  sono  venerati  insieme  i 
Lari  dei  terreni  adiacenti.  Il  singolo  Lare  ha 
il  suo  culto  solo  nel  focolare  :  egli  è  il  pro¬ 
tettore  non  già  del  fondo,  ma  della  famiglia, 
con  cui  emigra,  se  essa  lascia  la  casa.  Pro¬ 
babilmente  il  Lar  è  per  i  Latini  quello  che 
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per  i  Greci  è  l’ripoj?  xf/r,yérns,  il  capostipite 
della  famiglia,  che  si  venerava  nel  focolare. 
(Ernst  Samter,  Der  Ursprung  des  Larenkultes, 
in  Archìv  fur  Religionswissenschaft,  X,  1907, 
pp.  368-392). 

L'aspetto  primitivo  della  figura  di  Giove  Fe¬ 
re  trio  è  ricostruito  dal  Pinza  sul  rituale  palu¬ 
damento  del  Pater  patratus,  che  in  origine  do¬ 
vette  simulare  il  dio.  Tale  immagine,  costituita 
da  un  manichino  vestito  di  abiti  di  lana,  or¬ 
nato  di  una  corona  di  rami  frondosi,  con  in 
una  mano  uno  scettro  e  nell’altra  un’arma  di 
pietra  simboleggiante  il  fulmine,  l’A.  fa  risa¬ 
lire  al  tempo  in  cui  i  Latini  si  trovavano  in 
piena  età  della  pietra.  (G.  Pinza,  Intorno  ad 
un  passo  di  Svetonio,  in  rapporto  colla  primitiva 
imagine  di  Giove  Feretrìo ,  in  Rendiconti  della 
Reale  Accademia  dei  Lincei,  Classe  di  scienze 
morali,  storiche  e  filologiche,  Serie  V,  voi.  XVI, 
fase.  6-8,  1907,  pp.  491-518). 

Nel  culto  di  Marte  in  Roma  il  Tom  assetti  ri¬ 
conosce,  due  aspetti  che  corrispondono  ai  culti 
di  Marte  Quirino  e  di  Marte  Gradivo  di  Sergio: 
quello  di  dio  primitivo,  residente  e  perpetuo, 
protettore  e  difensore  dei  raccolti  e  dei  campi, 
e  quello  posteriore  di  divinità  condottiera  della 
milizia  mobile  conquistatrice.  Molte  tracce 
del  culto  di  Marte  egli  trova  nei  nomi  di  chiese 
di  Roma:  dell’oratorio  di  San  Marziale,  della 
chiesa  di  Santa  Marta  nell’  antico  Campo 
Marzio,  della  chiesa  di  Santa  Martina  nel  Foro 
di  Augusto,  della  chiesa  di  San  Martino  papa 
e  San  Martino  vescovo  sull'Esquilino,  e  nota 
che  entro  la  città  si  contano  circa  42  tra 
chiese  e  oratori  sacri  a  Santa  Marta,  San 
Marziale  e  San  Martino,  certo  perchè  assai 
diffuso  vi  era  il  culto  di  Marte.  Sul  Celio,  al 
posto  dell’antico  Campus  Martialis,  o  Latera- 
nensis,  il  vero  campo  militare  dei  Romani, 
nel  medio  evo  era  la  chiesa  di  San  Gregorio 
in  Martio. 

Poiché  l’ara  di  Marte  nel  foro  romano  è 


rotonda  come  quelle  delle  divinità  cosmogo¬ 
niche  Terra,  Sol,  Luna  e  Lesta,  e  pure  ro¬ 
tondo  è  rappresentato  il  tempio  capitolino  di 
Marte  Ultore  sopra  un  denario  di  Augusto, 
il  Tomassetti  ritiene  che  anche  Marte  fosse 
in  origine  una  divinità  cosmogonica.  (Giuseppe 
Tomassetti,  Il  culto  di  Marte  in  Roma ,  in 
Dissertazioni  della  pontificia  Accademia  romana 
di  archeologia,  serie  II,  t.  IX,  1907,  pp.  225-239). 

Spoglie  e  trofei.  —  Nei  mucchi  di  armi  di 
nemici  uccisi,  che  si  depositavano  in  un  luogo 
consacrato,  perchè  uno  scrupolo  religioso  im¬ 
pediva  al  vincitore  di  servirsene,  il  Reinach 
trova  la  forma  originaria  dei  trofei.  Più  tardi 
ci  si  contentò  di  purificare  gli  oggetti  del  bot¬ 
tino,  consacrandone  solo  una  parte  agli  dei.  Par¬ 
tendo  da  queste  premesse  il  Reinach  spiega  la 
vecchia  leggenda  romana  di  Tarpea.  Di  essa,  gli 
storici  riportano  parecchie  varianti:  il  solo  punto 
su  cui  tutti  sono  d’accordo  è  il  genere  di  morte 
di  Tarpea.  Quando  i  Romani  non  avevano  an¬ 
cora  tempi,  la  rupe  Tarpea  era  il  luogo  con¬ 
sacrato  ove  si  accumulavano,  intangibili,  le 
spoglie  prese  in  guerra.  Quando  l’uso  di  for¬ 
mare  simili  mucchi  sparì  innanzi  a  quello  di 
sospendere  le  armi  dei  vinti  nei  tempi,  si 
suppose  che  l’eroina  locale  fosse  morta  sof¬ 
focata  sotto  gli  scudi,  e  s’ inventarono  cguse 
che  giustificassero  un  castigo  così  crudele.  Così, 
secondo  il  Reinach,  quello  di  Tarpea  è  un 
mito  nato  da  un  rito.  (Salomon  Reinach,  in 
Comptes-rendus  de  /’  Ac  ad  ernie  des  Inscriptions  et 
Belles  Lettres,  1907,  pp.  487  e  495-496). 

Rhea  Silvia  e  P sa  ’lrWa.  —  L’esame  dejla 
tradizione  leggendaria  relativa  a  Silvio  o  lido 
figlio  di  Enea  porta  il  Costa  a  queste  conclu¬ 
sioni  :  che  nella  leggenda  primitiva  fu  innestato 
lo  sdoppiamento  della  personalità  di  Ascanio- 
Ilo  in  Ascanio  padre  e  Ilo  =  Iulo  figlio;  che 
la  gens  albana  Silvia  fu  creata  per  effetto  della 
traduzione  dell’appellativo  ficaia  (ópsta)  in  Silvia 
per  Rhea  e  del  suo  riferimento  ad  un  ca- 
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postipite  figlio  o  nepote  di  Enea;  a  porre 
approssimativamente  intorno  al  200  av.  Cristo 
la  data  della  sovrapposizione  della  leggenda 
frigia  di  Rhea  Idaea  alla  prima  versione  del¬ 
l’origine  dei  gemelli  da  Ilia,  la  conseguente 
identificazione  di  questa  con  quella,  e  la  con¬ 
nessione  con  essa  della  gens  Silvia.  Contro  il 
Costa,  il  Costanzi  sostiene  l’origine  italica  della 
figura  e  del  nome  di  Rea  Silvia.  Il  Costa  ri¬ 
prende  a  sostenere  l’opinione  già  espressa,  ri¬ 
battendo  le  ragioni  del  Costanzi  e  chiarendo 
meglio  alcuni  punti.  (Giovanni  Costa,  Rhea 
Silvia  e  Péa  ’tòoìa,  in  Rivista  di  storia  antica, 
XI,  1907,  2,  pp.  237-245;  Vincenzo  Costanzi, 
L' italicità  di  Rea  Silvia  in  Atene  e  Roma, 
anno  X,  1907,  N.  103-104,  pp.  232-235;  Gio¬ 
vanni  Costa,  L italicità  di  Rea  Silvia,  in  Ri¬ 
vista  di  Storia  antica,  anno  XI.  1907,  3-4, 
pp.  931-633). 

Pila  Horatia  e  Pilumnoe  Poploe.  —  Secondo 
A.  J-  Reinach  il  nome  di  Pila  Horatia  non 
deriva  da  pilum,  come  vuole  la  tradizione  che 
fa  capo  a  Ennio,  secondo  la  quale  con  tal 
nome  sarebbe  stato  designato  il  trofeo  innal¬ 
zato  dall’  Orazio  vincitore  con  le  armi  dei 
Curiazi:  anzi  non  esiste  alcun  rapporto  tra  la 
Pila  Horatia  e  il  pilum,  arma.  Pila  Horatia  e 
Tigillum  sororium  (come  in  Grecia  cavi;  e 
fVÓz.7.  vov)  non  sarebbero  che  i  primitivi  simboli 
della  coppia  divina,  che  ebbe  più  tardi  i  suoi 
altari  congiunti  sotto  il  nome  di  Iuno  Sororia 
e  di  Ianus  Curiatius,  il  culto  dei  quali  era 
affidato  alle  due  genti  rivali  degli  Horatii  e 
dei  Curiatii. 

Del  Pilumnoe  Poploe  del  carme  saliare  poi, 
a  cui  molti  moderni,  accettando  una  spiega¬ 
zione  di  Festo,  hanno  ritenuto  equivalente  in 
latino  classico  pilati  populi,  dà  tutt’altra  inter¬ 
pretazione.  Pilumnus  è  il  dio  del  pilum,  istru- 
mento  agricolo,  come  Picumnus  è  il  dio  del 
picum,  e  come  il  pilum  e  il  picum,  l’ istru- 
mento  da  taglio  e  quello  da  punta,  sono  as¬ 
sociati  nella  vita  e  nella  venerazione  del  po¬ 


polo,  così  sono  associati  gli  dèi  che  li  perso¬ 
nificano,  Pilumnus  e  Picumnus.  Pilumnoe 
poploe  sono  poi  le  genti  di  Pilumnus,  l’ari¬ 
stocrazia  dei  Quiriti  considerati  sotto  l’aspetto 
non  di  guerrieri,  ma  di  pacifici  agricoltori. 
(A.  J.  Reinach,  Pila  Horatia  et  Pilumnoe  Poploe, 
in  Revue  de  /’ Histoire  des  Religions ,  LV,  1907, 
PP-  3 1 7-346). 

Ritratti  di  Re  Nemorensi.  —  Il  Granger  crede 
di  riconoscere  i  ritratti  di  due  personaggi  che 
rivestirono  la  carica  di  rex  Nemorensis  nell’erma 
doppia  scoperta  nel  1885  nell’area  del  tempio 
di  Diana  a  Nemi,  in  cui  tutti  finora  avevano 
ravvisato  le  personificazioni  di  due  divinità 
acquatiche.  (Frank  Granger,  A  portrait  of 
thè  rex  Nemorensis,  in  Classica/ Review,  voi.  XXI, 
1907,  N°  7,  pp.  I94-I97)- 

Sacrifici  in  occasione  di  viaggi.  —  Tra  altre 
osservazioni  su  Plauto,  Louis  Havet  nota,  a 
proposito  dei  versi  150-151  del  Rudens  di 
Plauto,  che  i  sacrifici  in  occasione  di  viaggi 
avevano  luogo  al  levar  del  giorno,  e  chi  pren¬ 
deva  parte  al  prandìum  che  seguiva  tale  sa¬ 
crificio  faceva  un  bagno  la  sera  della  vigilia. 

;  Louis  Havet,  Comptes-rendus  de  V Académie  des 
Inscriptions  et  Belles-Lettres,  1907,  p.  99). 

Atti  dei  fratelli  Amali.  —  Dall’esame  delle 
cariche  pubbliche  sostenute  da  personaggi  men¬ 
zionati  come  membri  del  collegio  negli  Acta 
fratrum  Arvalìum,  il  Groag  è  indotto  a  riferire 
all’anno  44  di  C.  il  frammento  del  G.  I.  L.  VI, 
2032,  che  l’Henzen  attribuiva  ad  uno  degli 
anni  tra  il  43  e  il  48,  e  ad  uno  degli  anni 
41,  43  o  45  il  frammento  del  C.  I.  L.  VI, 
32349-2035  che  l’Henzen  poneva  tra  il  50  e 
il  54.  (Edmund  Groag,  Zu  den  Arvalakten  unter 
Claudius ,  in  Jahreshefte  des  bsterreichischen  ar- 
chdologischen  Institutes  in  Wten,  X,  I,  1907,  Bei- 
blatt,  pp.  33-36). 

Il  culto  degli  alberi.  —  Al  suo  lavoro  su  / 
boschi  sacri  dell'antica  Roma ,  pubblicato  nel 
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Bullettino  della  Commissione  archeologica  comu¬ 
nale  di  Roma  del  1905,  lo  Stara-Tedde  ne  fa 
seguire  un  altro,  in  cui  studia  l’evoluzione  del 
culto  degli  alberi  negli  ultimi  secoli  dell’im¬ 
pero  e  nell’età  di  mezzo. 

Dalle  testimonianze  degli  scrittori,  specie 
ecclesiastici,  dalle  leggi  canoniche,  dai  decreti 
imperiali  e  regi,  la  sopravvivenza  del  culto 
degli  alberi  è  attestata  ininterrotta  in  Italia 
fino  al  principio  del  secolo  xr. 

Le  autorità  ecclesiastiche,  non  contente  di 
comminare  gravi  pene  spirituali  agli  adoratori 
degli  alberi,  distruggono  boschi  e  alberi  sacri, 
e  spesso  sostituiscono  all’antico  culto  pagano 
il  culto  di  santi,  specie  quelli  di  San  Silvano 
e  di  San  Silvestro,  che  si  prestavano  per  il 
loro  nome,  e  quello  di  Maria  Vergine,  atto 
più  di  ogni  altro  a  purificare  i  luoghi  conta¬ 
minati  dalla  religione  dei  pagani.  Molte  tracce 
dell’antico  culto  degli  alberi  l’A.  riconosce  con 
A.  De-Gubernatis  (Za  mythologie  des  piante!) 
nelle  tradizioni  e  nelle  costumanze  popolari 
d  Italia,  e  nel  nome  lucus  che,  trasformato  in 
vari  modi,  ricorre  assai  di  frequente  nella  to¬ 
ponomastica  italiana.  (G.  Stara-Tedde,  Ri¬ 
cerche  sulla  evoluzione  del  culto  degli  alberi  dal 
principio  del  secolo  IV  in  poi,  in  Bullettino  delia 
Commissione  archeologica  comunale  di  Roma,  1907, 
pp.  129-181). 

Il  sincretismo  religioso.  —  Lo  studio  delle 
iscrizioni  latine  di  età  imperiale  che  si  riferi¬ 
scono  al  culto  di  divinità  porta  il  Macchioro 
alla  conclusione  che,  contrariamente  a  quanto 
apparirebbe  dai  testi  degli  scrittori  satirici  e 
dei  cristiani,  i  quali  avevano  gli  uni  e  gli  altri 
ragioni  diverse  di  esagerare,  e  di  svisare  il 
carattere  della  religione  romana,  nel  mondo 
pagano  romano  non  si  ebbe  mai  un  vero  sin¬ 
cretismo  religioso,  salvo  forse  in  pochi  grandi 
centri  che  si  trovavano  in  condizioni  eccezio¬ 
nali.  Nelle  iscrizioni  in  cui  sono  menzionate 
più  divinità,  di  varia  origine  o  natura,  non  si 
hanno  casi  di  sincretismo,  in  cui  la  fisionomia 


delle  varie  divinità  si  perde,  ma  piuttosto  casi 
di  politeismo,  in  cui  le  divinità  restano  di¬ 
stinte.  Dall’esame  delle  iscrizioni  provenienti 
dall’Italia  meridionale  in  cui  sono  menzionate 
divinità,  l’autore  è  indotto  ad  ammettere,  al¬ 
meno  per  questa  parte  del  mondo  romano,  i 
fatti  seguenti:  i°  predominio  assoluto  dei  culti 
greco-romani  sugli  orientali;  20  passaggio  di 
stranieri  ad  essi  culti;  30  permanenza  della 
primitiva  distribuzione  dei  culti  ;  40  accentra¬ 
mento  di  culti  esotici  in  centri  di  storia  e  cul¬ 
tura  esotica.  (Vittorio  Macchioro,  Il  sincre¬ 
tismo  religioso  e  l'epigrafia,  in  Revue  archéologique } 
1907,  I,  pp.  141-157,  253-281). 

Dei  culti  pagani  nell' impero  romano,  e  preci¬ 
samente  nelle  province  dell’impero  che  chiama 
latine  per  opposizione  alla  Grecia  propriamente 
detta  e  all’Oriente  ellenizzato  tratta  il  Toutain 
in  un’opera  che  è  e  vuole  essere,  come  l’au¬ 
tore  dichiara  nella  prefazione,  di  storia  e  non 
di  scienza  delle  religioni.  I  problemi  di  storia 
religiosa  di  cui  egli  si  propone  lo  studio  sono  : 
diffusione  nell’impero  della  religione  romana, 
e  specialmente  dei  culti  ufficiali  dello  stato 
romano  ;  sopravvivenza  nelle  province  delle 
religioni  nazionali  e  locali;  relazioni  religiose 
tra  le  varie  parti  del  mondo  romano.  Perciò, 
per  studiare  l’evoluzione  storica  dei  culti,  di¬ 
versa  secondo  le  regioni,  trova  necessario  di¬ 
stinguere  nel  mondo  romano  tre  parti  princi¬ 
pali:  l’Italia,  la  Grecia  e  l’Oriente,  le  province 
latine.  Da  queste  ultime  incomincia  la  tratta¬ 
zione.  Nelle  province  latine  egli  distingue  quattro 
classi  di  culti:  r°  culti  ufficiali  dello  stato  ro¬ 
mano:  culto  di  Roma,  delle  divinità  imperiali, 
delle  divinità  capitoline  e  culti  annessi  ;  20  culti 
della  religione  romana,  o  più  esattamente  della 
religione  greco-romana,  quale  era  costituita 
verso  l’età  di  Cesare  e  d’Augusto;  30  culti  di 
origine  orientale;  40  culti  di  oiigine  locale  che 
esistevano  nelle  province  prima  della  conquista 
romana.  Delle  due  prime  classi  di  culti  il 
Toutain  tratta  diffusamente  in  questo  primo 
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tomo  della  prima  parte  dell'opera.  (J.  Toutain, 
Les  cultes  pa'iens  dans  l'empire  romain ,  Première 
partie  :  Les  provinces  latines,  t.  I  :  Les  cultes  of- 
Jiciels  ;  les  cultes  romains  et  greco-romains,  Paris, 
Leroux,  1907,  pp.  v-472,  nella  «  Bibliothèque 
de  l’École  des  Hautes  Études,  Sciences  reli- 
gieuses  » ,  voi.  XX). 

Tempio  di  Saturno  in  Tunisia.  —  Il  Carton 
rende  noti  i  risultati  delle  sue  ricerche  intorno 
al  tempio  di  Saturno  tra  le  rovine  dell’antica 
colonia  Tkuburnica,  presso  Gardimaon,  in  Tu¬ 
nisia.  Il  tempio  fu  distrutto  dai  Bizantini,  ma 
rimase  parte  della  stipe  votiva,  tra  cui  spe¬ 
cialmente  notevoli  le  stele  con  iscrizioni,  che 
l’A.  pubblica.  (Carton,  Note  sur  la  dccouverte 
d'un  sanctuaire  de  Saturile  dans  la  «  colonia  Thu- 
b  umica  » ,  in  Comptes-rendus  de  l’ Ac  adórni  e  des 
Lnscriptions  et  Belles  Lettres ,  1907,  pp.  380-384). 

Culti  greci  e  romani  in  Ga/lia.  —  Lo  studio 
delle  figure  di  divinità  rappresentate  in  rilievo 
su  di  una  colonna  destinata  a  sostegno  di 
un’immagine  di  Giove,  scoperta  nel  1905  sul 
territorio  del  campo  romano  di  Magonza,  porta 
il  Maas  a  conclusioni  diverse  da  quelle  cui 
erano  venuti  il  Ivòrber  e  il  Domaszewski.  Le 
figure  più  importanti  sono  rappresentate  sul 
basamento:  Hermes  accolto  da  una  divinità 
femminile,  che  l’A.  chiama  Emporia,  personi¬ 
ficazione  dell 'emporium,  in  presenza  del  genio 
del  luogo,  rappresentato  da  un  serpente,  Athena 
armata  sacrificante  innanzi  a  Tyche,  Zeus,  He- 
racles.  Zeus,  Athena,  Heracles  costituiscono 
un’antica  triade  greca,  e  precisamente  dorica: 
mostrano  quindi  la  provenienza  della  colonna 
da  una  città  di  culto  dorico.  Sul  fusto  della 
colonna,  oltre  la  iscrizione  dedicatoria,  e  le 
figure  di  parecchie  divinità  greche,  è  il  genio 
delbimperatore  Nerone  tra  due  Lari,  il  che 
mostra  che  chi  offriva  la  colonna  apparteneva 
a  una  città  romana,  e  di  sentimento  romano 
tanno  testimonianza  pur  le  immagini  di  Honos 


e  di  Virtus.  d'ali  indizi  portano  l’autore  a  ri¬ 
tenere  la  colonna  dedicata  dai  cittadini  di 
Arelate,  colonia  lulia  Sextanoruni  prima  chia¬ 
mata,  come  colonia  greca,  Helina,  che  al  tempo 
di  Cesare  succedette  per  importanza  a  Mas- 
salia,  città  di  diritto  romano  e  di  cultura,  e 
in  sostanza  anche  di  religione,  greca.  L’iscri¬ 
zione  porta  la  dedica  dei  canabarii  a  Giove 
Ottimo  Massimo  per  la  salute  dell’imperatore 
Nerone.  Secondo  il  Maass,  i  canabarii  di  Ma¬ 
gonza  sono  non  già  i  cives  Romani  Mogon- 
tiaci,  ma  un  collegio  di  mercanti,  residenti 
nelle  canabae,  cioè  nell’ emporium  di  Magonza, 
ma  Arelatesi,  almeno  in  massima  parte.  Gli 
artisti  dei  rilievi  della  colonia  sono  pur  men¬ 
zionati:  «  Samus  et  Severus  Venicari  filii  scul- 
pserunt  »  :  di  questi  nomi  Venicarus  è  ritenuto 
d’origine  celtica,  Severus  è  latino,  Samus  è 
forma  greca  dorica:  anche  questo  riporta  alla 
città  di  Arelate,  di  fondazione  dorica. 

Anche  le  feste  della  Gallia  meridionale,  il 
cui  nome  ci  è  conservato  in  latino,  l’A.  rico¬ 
nosce  originarie  della  Grecia.  (Ernst  Maass, 
Die  Griechen  in  Sudgallien,  VII-VIII,  in  /ah res¬ 
tie/ te  des  bsterreichischen  archdologischen  Lnsti- 
tutes  in  JVien,  Band  X,  erstes  Heft,  Wien,  1907, 
pp.  85-117). 

Le  religioni  orientali  nel  paganesimo  romano. 
—  Sotto  questo  titolo  il  Cumont  pubblica  il 
contenuto  di  due  serie  di  conferenze,  da  lui 
tenute  nel  1905  al  Collegio  di  Francia  e  a 
Oxford,  in  cui  tratta  dell’imporsi  dello  spirito 
religioso  e  mistico  dell’Oriente  alla  antica  so¬ 
cietà  romana.  Se  l’Occidente  aveva  maggior 
importanza  militare,  in  Oriente,  anche  prima 
che  Costantino  vi  trasportasse  il  centro  di 
gravità  della  potenza  politica,  era  l’industria  e 
la  ricchezza,  l’abilità  tecnica  e  la  produttività 
artistica,  l  intelligenza  e  la  scienza,  e  la  storia 
dell’impero  durante  i  tre  primi  secoli  dell’èra 
nostra  si  riassume  in  una  «  penetrazione  pa¬ 
cifica  »  dell’Oriente  in  Occidente.  Perciò  la 
propagazione  dei  culti  orientali  è  un  fenomeno 
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particolare  di  tutta  una  lenta  metamorfosi,  che 
si  opera  nelle  istituzioni  politiche,  nel  diritto 
privato,  nella  scienza,  nelle  lettere,  nelle  arti, 
nell’industria.  L’Oriente  ellenizzato  s'impone 
in  ogni  campo  con  i  suoi  uomini  e  le  sue 
opere,  ma  in  nessuno  la  sua  azione  è  così 
decisiva  come  nella  religione,  poiché  giunge 
finalmente  alla  distruzione  radicale  del  paga¬ 
nesimo  greco-latino.  Dopo  aver  trattato  delle 
fonti  letterarie,  epigrafiche  ed  archeologiche, 
ed  aver  dimostrato  quali  cause  provocarono  la 
diffusione  dei  culti  orientali,  l’autore  esamina 
in  particolare  quei  culti  che  successivamente 
si  introdussero  e  si  propagarono  dall’Asia  Mi¬ 
nore,  dall’Egitto,  dalla  Siria  e  dalla  Persia,  per 
giungere  a  determinare  in  qual  modo  essi  tra¬ 
sformarono  l’antica  religione,  e  quale  forma  le 
avevano  data  al  momento  della  sua  lotta  su¬ 
prema  contro  il  cristianesimo,  di  cui  i  misteri 
asiatici,  pur  opponendovisi,  avevano  favorito 
l’avvenimento.  (Les  religions  orientales  dans  le 
paganisme  romain  -  Conférences  faites  ali  Col¬ 
lège  de  F rance  en  1905  par  Franz  Cumont, 
Paris,  Leroux,  1907,  pp.  xxii-333,  in  Annales 
du  Musée  Guimet ,  Bibliothèque  de  vulgarisation, 
t.  XXIV). 

Del  bosco  sacro  della  ninfa  Furrina  si  occu¬ 
pano,  illustrando  ampiamente  gli  oggetti  e  le 
iscrizioni  in  esso  scoperti,  il  Gauckler,  il  Cler- 
mont-Ganneau.  il  Saint  Clair  Baddeley,  l’Hiilsen. 
Un’iscrizione  votiva  in  greco,  che  nell’estate 
del  1906  si  rinvenne  insieme  con  parecchie 
altre  iscrizioni  e  con  avanzi  architettonici  in 
Roma,  sul  versante  orientale  del  Gianicolo 
(v.  Gatti  in  Notìzie  degli  scavi,  1906,  p.  248,  e 
in  Ballettino  comunale,  1906,  p.  332),  mostra  che 
ivi  era  il  Incus  sacro  a  Furrina,  e  tale  testi¬ 
monianza  trova  conferma  nelle  indicazioni  to¬ 
pografiche  che  ci  sono  tramandate  a  proposito 
della  fuga  di  Caio  Gracco,  che  nel  bosco  sacro 
di  Furrina  appunto  trovò  la  morte.  Secondo 
il  Gauckler  la  fine  tragica  di  C.  Gracco  in¬ 
dusse  i  Romani  a  considerare  il  Incus  Furrinae 
come  luogo  nefasto,  e  a  trasformare  in  Furia 


la  ninfa  romana,  adottando  una  falsa  etimo¬ 
logia  del  suo  nome:  l’Hulsen  invece  crede 
oramai  impossibile  discernere  la  natura  primi¬ 
tiva  della  dea  per  il  sincretismo  del  suo  culto 
con  culti  orientali.  Infatti  parecchie  iscrizioni 
latine  e  greche  trovate  nella  villa  Sciarra 
mostrano  che  nell’età  imperiale  ebber  ospita¬ 
lità  nel  bosco  di  Furrina  parecchie  divinità 
sire:  Iupiter  Keraunios,  Iupiter  Heliopolitanus, 
Adados,  Iupiter  Maleciabrudis,  il  quale  ultimo, 
ignoto  fin  qui,  il  Gauckler  identifica  col  dio 
locale,  o  Malec,  della  città  sira  di  labruda, 
spiegazione  che  il  Clermont-Ganneau  non  ac¬ 
cetta,  perchè  non  si  hanno  altri  esempi  del 
titolo  di  Malec  combinato  con  un  nome  di 
luogo,  come  si  usa  quello  di  Baal.  Nell’iscri¬ 
zione  greca  di  un  blocco  di  marmo  il  Gauckler 
crede  di  riconoscere  la  dedica  di  una  fontana 
derivata  da  un  personaggio  sacerdotale  di  nome 
Gaionas,  siro,  per  i  bisogni  del  culto  di  un 
santuario:  il  Clermont  Ganneau  vi  crede  indi¬ 
cata  la  destinazione  del  blocco  alla  defixio, 
o  v.y.xyfiG^.oc,  :  i  fogli  di  piombo  contenenti  la 
maledizione,  come  spesso  si  mettevano  nelle 
tombe,  affinchè  i  morti  li  facessero  pervenire 
alle  divinità  internali,  in  questo  caso  sareb¬ 
bero  stati  ricevuti  in  un  foro  praticato  nel 
blocco  per  cadere  in  una  fossa  al  disotto,  e 
a  tale  ufficio  sarebbe  ben  scelto  il  bosco  di 
Furrina,  che  la  tradizione  popolare  assimilava 
alle  Furie.  L’Hulsen  infine  ritiene  che  il  blocco 
fosse  destinato  all’uso  di  coperchio  di  un  the¬ 
saurus.  (Paul  Gauckler,  Le  bois  sacre  de  la 
nymphe  Furrina  et  le  sane  tu  aire  des  dieux  Syriens 
au  f anicule  à  Rome,  in  Comptes-rendus  de  l'Aca- 
détnie  des  Inscriptions  et  Belles  Lettres,  1907, 
pp.  135-159  e  in  Ballettino  comunale,  1907, 
pp.  45-81;  Clermont  Ganneau,  Sur  les  inscri¬ 
ptions  du  «Lue  us  Furrinae ’»  in  Comptes-rendus  tee., 
1907 ,  pp.  250-258;  Saint  Clair  Baddeley, 
The gr ove  of  Furrina  in  Athcnaeum,  aprile  1907, 
pp.  417-418;  Christian  Huelsen,  Der  Hain 
der  Furrina  ani  Janiculum  in  Mittheilungen  des 
Kais.  deutsch.  arch.  Inst.  Ròm.  Abt.  XXII, 
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II  culto  della  dea  Caelestis.  —  Testimonianze 
epigrafiche  inducono  il  Frère  a  ritenere  che 
la  dea  Caelestis,  la  quale  presenta  parecchi 
punti  di  contatto  con  la  Magna  Mater,  ebbe 
ierofanti  dei  due  sessi,  che  dai  nomi  conser¬ 
vati  nelle  iscrizioni  appaiono  schiavi,  o  in  ogni 
caso  persone  di  umile  condizione,  almeno  nel 
m  secolo. 

In  tale  momento  al  progresso  irresistibile 
del  Cristianesimo  il  Paganesimo  risponde  con 
un  ultimo  sforzo,  e  perciò  si  appoggia  su  quei 
culti  che  soli  erano  capaci  di  soddisfare  ai 
nuovi  bisogni  delle  coscienze:  i  culti  orientali. 
Non  mai  il  culto  di  Caelestis  fu  così  in  onore 
come  alla  fine  del  m  secolo.  (Henri  Frère, 
Sur  le  culle  de  Caelestis ,  in  Revue  archéologique, 
1907,  II,  pp.  21-35). 

Un' iscrizione  votiva  a  Teutates  incisa  sopra  una 
stele  che  si  trovò  a  Roma  nel  1885,  in  occa¬ 
sione  dei  lavori  per  l’apertura  di  via  Tasso 
(C.  1.  L.  VI,  31182)  è  studiata  dal  Carcopino 
sotto  l’aspetto  epigrafico  (Jéròme  Carcopino, 
Inscription  à  Teutates  in  Revue  des  Etudes  lin¬ 
de  nnes  IX,  1907,  3,  pp.  265-266  e  tav.  XV). 

Mercurio  tricefalo.  —  Salomon  Reinach  ri¬ 
prende  una  questione  già  agitata,  tra  gli  altri, 
dal  Longpérier,  dal  de  Witte,  dal  Mowat,  dal 
Bertrand  e  da  lui  stesso  :  quella  delle  divinità 
tricefale  che  sono  rappresentate  in  molti  mo¬ 
numenti  greco-romani,  per  cui  finora  non  era 
stato  proposto  un  nome.  Il  Reinach  riconosce 
in  esse  i'1  tipo  gallico  di  Mercurio,  che  pre¬ 
senta  analogia  coll’Erme  tricefalo  che  si  ve¬ 
nerava  in  Grecia  nel  vi  secolo  avanti  Cristo. 

I  rozzi  scultori  della  Gallia  del  1  secolo  del¬ 
l’èra  nostra  copiarono  quegli  antichi  simulacri 
del  dio  invece  che  quelli  dell’arte  greco-ro¬ 
mana  probabilmente  perchè  ai  loro  occhi  l’an¬ 
tichità  li  rendeva  più  venerabili.  È  per  altro 
evidente  che  le  idee  religiose  dei  Galli  dove¬ 
vano  implicare  l’esistenza  di  una  divinità  del 
commercio  e  delle  strade  concepita  come  tri¬ 


cefala.  Poiché  il  Mercurio  della  Gallia  è  rap¬ 
presentato  con  una  grande  borsa,  l’A.  crede 
che  l’attributo  realistico  della  borsa  che  ap¬ 
pare  in  immagini  romane  di  Mercurio,  sia  pas-' 
sato  al  Mercurio  greco-romano  dal  Mercurio 
celtico.  Ma  Mercurio  appare  nell’arte  gallo¬ 
romana  anche  sotto  altri  aspetti  :  il  Mercurio 
gallo  è  polimorfo,  poiché  la  concezione  assai 
larga  che  aveva  di  lui  la  religione  indigena 
concordava  solo  in  parte  con  quella  del  Mer¬ 
curio  italico  e  deH’Ermete  greco  :  sui  monumenti, 
esso  deve  tanto  più  rivestire  aspetti  variati 
perchè  ogni  tradizione  figurata  mancava  in 
Gallia  e  gli  artisti  del  primo  secolo  dovettero 
ora  ispirarsi  direttamente  alla  leggenda,  ora 
cercare  modelli  nelle  arti  classiche.  Sui  blocchi 
scoperti  nella  demolizione  dell’Hótel  Dieu  il 
Reinach  ritiene  sia  rappresentato  il  disarmo 
del  Marte  gallico  alla  presenza  del  gran  Mer¬ 
curio  tricefalo,  in  memoria  probabilmente  del 
disarmo  della  Gallia  avvenuto  sul  principio 
del  regno  di  Tiberio.  Alla  stessa  epoca  e  a 
commemorazione  dello  stesso  fatto,  il  Reinach 
attribuisce  anche  altri  bassorilievi  che  furono 
scoperti  pure  a  Parigi.  (Salomon  Reinach, 
Mercure  tricéphale ,  in  Revue  de  /’ Histoire  des  Re¬ 
ligio  ns,  LVI,  1,  1907,  pp.  57-82). 

D/s  Pater- Cernunnos  e  la  Terra  Madre  il 
Gassies  riconosce  accoppiati  in  un  altare  di 
arte  greco-romana.  Egli  ritiene  che  in  questa 
coppia  debbano  riconoscersi  i  più  antichi  dei 
della  Gallia,  nati  dal  suolo  o  personificanti  il 
suolo  stesso,  creatori  di  uomini,  di  animali  e 
di  piante  (G.  Gassies,  Groupe  de  Dis  Pater- 
Cernunnos  et  de  la  Te?'re-Mere  in  Revue  des 
Eti/des  anciennes  IX,  1907,  4,  pp.  364-368). 

Il  monumento  dei  nauti  parigini.  —  Secondo 
il  Pachtère  e  il  Jullian,  nell’iscrizione  del  mo¬ 
numento  dei  nauti  Parigini  Caesare  è  non  un 
ablativo,  ma  un  dativo  ;  significa  quindi  la  de¬ 
dica  a  Tiberio,  oltre  che  a  Giove;  il  dono  of¬ 
ferto  è  un  enorme  torques,  quali  i  Galli  sole- 
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vano  offrirne  agli  dèi  e  agli  imperatori  divi¬ 
nizzati  ;  i  bassorilievi  formano  una  sola  scena, 
rappresentante  l’offerta  fatta  all’imperatore  dai 
membri  della  corporazione,  dai  nautae ,  che, 
essendo  in  funzione  religiosa,  sono  vestiti  e 
armati  secondo  i  riti  arcaici.  Sembra  che  la 
corporazione  fosse  anteriore  all’epoca  romana  : 
il  bassorilievo  rappresenterebbe  una  scena  di 
carattere  affatto  gallico,  ma  svoltasi  probabil¬ 
mente  a  Roma  in  onore  di  un  imperatore  e  di 
Giove  (De  Pachtère  et  C.  Jult.ian,  Le  mo¬ 
llume  ut  des  naute s  parìsiens  in  Reme  des  Etudes 
aydennes ,  IX,  1907,  3,  pp.  263-264  e  tt.  XI-XIV). 

Mitologia  romana.  ■ —  Nei  tre  fascicoli  del 
Mythol.  Lexicon  del  Roscher  usciti  nel  1907,  sono 
particolarmente  notevoli  per  la  mitologia  ro- 
mapa  quelli  su  Romana  (Wissowa),  Populus 
(Hòfer),  Portunus  (Wissowa),  Praesidia  arcana 
urbis  (Roscher),  Proserpina  (Carter),  J) rori¬ 
de  ntia  (Peter),  Proxumae  (Ihm).  (W.  H.  Ro¬ 
scher,  Ausfuhrliches  Lexicon  der  griechischen 
und  romischen  Mythologie,  fascicoli  54-56,  III, 
pp.  2721-3200,  Leipzig,  Teubner,  1907). 

Dell’ultimo  volume  del  Pauly-Wissowa,  in¬ 
teressano  la  religione  romana  e  dell’impero 
rorpano  gli  articoli  Epidius  (Miinzer),  Epona 
(Keune),  Equirria  (Wissowa),  Erredia  (Ihm), 
Errar  (Waser),  Erulus  (Rossbach),  Erusenus 


(Cumont),  Esel  (Olck),  Esquilinus  Incus  (Hlilsen), 
Esunvus  (Ihm),  Esus  (Ihm),  Ethausva  (Samter), 
Etnosus  (Ihm),  Etnuca  disciplina  (Thulin),  Euan 
(Samter),  Evocatio  (Wissowa).  (Pauly-Wissowa, 
Reai-  Bncyclopadie  der  classischen  Altertumswissen- 
schaften,  VI1,  pp.  1535,  Stuttgart,  1907). 

Del  fascicolo  40°  del  Daremberg-Saglio, 
noto  gli  articoli  Prodighi  (Bouché-Leclercq), 
Proserpina  (Cahen),  Providentia  (Blanchet),  Pu- 
dicitia  (Decker),  Pullarii  (Saglio),  Puteal  (Hild), 
Quinquatrus  (Hild),  Quirinus ,  Quirinalia  (Hild). 
(Daremberg-Saglio,  Dictionnaire  des  Antiquités 
grecques  et  romaines,  fase.  XL,  t.  IV,  part.  1, 
pp.  657-808,  Paris,  Hachette,  1907). 

Nei  fascicoli  del  1907  del  dizionario  epi¬ 
grafico  del  De  Ruggiero  sono  gli  articoli  Curia 
(Gervasio),  Cuslanus  (de  Ruggiero),  Custos  (de 
Ruggiero),  Cymbalum  e  Cymbalistriae  (de  Rug¬ 
giero),  Cyprius  (de  Ruggiero),  Damascenus  (de 
Ruggiero),  Damona  (de  Ruggiero),  Dea  Syria 
(Cesano),  Decemviri  sacris  faciundis  (de  Rug¬ 
giero),  Gesahenae  (de  Ruggiero),  Giarinus  (de 
Ruggiero),  Gilva  (de  Ruggiero),  Giridavenses 
(de  Ruggiero),  Gordianus  Nepos  (Costa).  (Et¬ 
tore  de  Ruggiero,  Dizionario  epigrafico  di  an¬ 
tichità  romane ,  voi.  II,  pp.  1373-1504  e  voi.  Ili, 
PP-  5 1 3_5 7 2 5  i9°7)- 

L.  Morpurgo. 
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G.  De  Sanctis,  Storia  dei  Romani.  Torino,  Fra¬ 
telli  Bocca,  1907,  voi.  2. 

L’opera  che  si  presenta  al  giudizio  degli  stu¬ 
diosi  non  segna  che  il  principio  di  un  grande 
lavoro  sintetico  sulla  storia  di  Roma  dalle  ori¬ 
gini  alla  caduta  dell’  impero,  limitandosi  per  ora 
allo  studio  delle  vicende  storiche  che  corsero 
dagl’  inizi  alla  conquista  del  primato  in  Italia 
(264  a.  Cr.).  Orbene  un’opera  siffatta,  diciamolo 
subito,  è  un  audace  tentativo  e  quando  anche 
non  avesse  alcun  pregio  basterebbe  ciò  solo 
per  rendere  benemerito  l’autore  degli  studi 
di  storia  romana.  Ed  è  un’audacia  tanto  più, 
quanto  meno  sembrava  possibile  un  lavoro  di 
sintesi  sull’antica  Roma  dopo  il  Mommsen  che, 
chiudendo  il  periodo  de’  tentativi  più  o  meno 
felici  fatti  prima  di  lui  sulla  pseudostoria  della 
città,  pareva  aver  monopolizzato  gii  studi  di 
storia  romana  e  averne  reso  il  cammino  inac¬ 
cessibile  per  la  paura,  fino  ad  un  certo  punto  ridi¬ 
cola,  con  cui  i  cultori  delle  cose  romane  vi  si  arri¬ 
schiavano.  Ma  l’opera  del  De  Sanctis  à  un’altra 
audacia,  quella  che  le  deriva  dalle  relative  inno¬ 
vazioni  con  cui  si  presenta  di  fronte  all’opera 
del  dotto  tedesco  e,  quasi  ciò  non  bastasse,  dal  ■ 
fatto  che  essa  sorge  dopo  che  sul  campo  degli 
studi  di  storia  romana  aspra  e  varia  si  agitò 
la  critica.  Ora  trovare  per  un  lavoro  di  carat¬ 
tere  sintetico  la  via  adatta,  vagliare  le  tendenze 
più  o  meno  diverse,  tentare  un’accomodamento 
là  dove  les  accommodements  si  trovano  difficil¬ 
mente,  costituisce  un  grado  notevole  di  co- 
raggio,  ed  è  bello  che  proprio  ad  un  romano 
questa  qualità  non  sia  mancata. 

Ma,  benché  nova  e  audace,  l’opera,  secondo 


me,  à  un  difetto,  per  dir  così,  d’origine  :  quello, 
cioè,  di  non  essere  assolutamente  necessaria. 
Siamo  noi  giunti  a  tal  punto  negli  studi  della 
storia  di  Roma,  repubblicana  sopratutto,  da  do¬ 
mandarci  di  rivedere  quel  che  si  è  fatto,  di  com¬ 
pilarne  una  sinossi  e  di  lanciarla,  si  noti,  fuori 
del  mondo  strettamente  scientifico,  là  dove  gli 
inesperti  o  gli  orecchianti  ne  faranno  lor  prò’, 
stiracchiandone  i  risultati  a  beneficio  proprio  ed 
a  maggior  gloria  della  loro  ciarlataneria  più  o 
meno  impudente?  A  me  pare  di  no!  La  storia 
romana  se  non  è,  come  al  tempo  di  Cicerone, 
del  tutto  obscura,  e  ciò  grazie  alla  critica  che 
nell’ultima  metà  del  secolo  scorso  si  è  esercitata 
su  di  essa,  è  certamente  ancora  ad  un  punto  tale 
da  non  permettere  lavori  seri  di  sintesi  e  di  rica¬ 
pitolazione.  Il  Mommsen  potè  farlo  per  il  pe¬ 
riodo  che  lo  precedeva  e  lo  fece  con  sufficiente 
fortuna,  ma  egli  stesso  assistè  se  non  alla  morte 
al  disfacimento  della  sua  opera,  specialmente 
quando  la  critica,  in  parte  derivata  da  lui  e  in 
parte  originalissima,  del  Pais  portò  una  parte 
degli  studiosi  verso  l’estrema  sinistra  del  par¬ 
lamento  scientifico  e  acuì  tra  essi  la  diversità 
di  vedute  e  di  metodi.  Nè  l’opera  del  Pais  à  nulla 
che  vedere  con  quella  del  De  Sanctis  sotto  que¬ 
sto  rapporto;  essa  non  costituisce  tra  il  dotto  te¬ 
desco  e  il  romano  nessun  tratto  d’unione,  fa¬ 
cendo  piuttosto  parte  da  sè,  come  quella  che 
appartiene  al  gruppo  degli  studi  strettamente 
critici.  Cionondimeno,  poiché  il  bisogno  è  stato 
da  qualcuno  sentito  ed  il  lavoro  del  De  Sanctis 
indubbiamente  vuole,  nelle  intenzioni  dell’au- 
tore  e  per  il  fatto  stesso  della  sua  apparizione, 
costituire  una  nuova  tappa  nel  cammino  degli 
studi  storici  romani  :  esaminiamolo,  dunque. 


Ò  detto  :  dopo  il  Mommsen  il  De  Sanctis, 
il  Pais  essendo  a  parte;  e  chi  ben  esamini  i 
due  primi  lavori  e  quello  del  terzo  vedrà  che 
la  classificazione  non  è  puramente  scolastica. 
Opere  di  sintesi  le  prime  due,  di  analisi  l’altra 
e  di  analisi  tanto  maggiore  quanto  minore  di 
fronte  alle  idee  dell’autore  ed  al  suo  disegno 
ideale  è  la  parte  che  è  venuta  sinora  alla  luce. 
Ed  anzi  il  secondo  è  così  distante  dal  terzo 
nell’ordine  de’  tempi  come  lo  è  nell’ordine  del- 
l’ idee,  perchè  se  si  giudicassero  gli  studi  storici 
dall’audacia  critica  di  chi  li  compie  l’opera  del 
De  Sanctis  costituirebbe  un  regresso  di  fronte 
a  quella  del  Pais,  animata  com’è  dal  desiderio 
che  si  afferma  quasi  in  ogni  pagina,  di  mostrarsi 
temperata.  Ottimo  desiderio  che  finisce  però, 
contro  la  volontà  dell’autore  senza  dubbio,  col 
porla  in  aperta  opposizione  a  quella  del  Pais 
e  in  una  forma  tanto  più  aspra,  quanto  la  forma 
—  non  paia  ciò  un  paradosso  —  è  più  tempe¬ 
rata  e  serena.  Il  fatto  materiale,  cioè,  dell’aver 
confinato  nelle  note  le  citazioni  delle  opinioni 
contrarie,  escluse  senz’altro  nel  testo,  rende  così 
nettamente  visibile  la  differenza  di  vedute  dei 
due  autori  come  una  polemica  anche  violenta 
non  l’avrebbe  potuto  fare.  Del  resto  la  posi¬ 
zione  polemica  dell’opera  non  è  solamente  nel 
voler  opporsi  —  per  effetto  della  critica  tempe¬ 
rata —  all’opera  del  Pais,  ma  —  e  in  ciò  va  data 
lode  incondizionata  all’autore  —  nell’intento  di 
opporsi  a  quel  dilettantismo  ciarlatanesco  che 
fa  ridere  alle  nostre  spalle  gli  stranieri  più  ben¬ 
pensanti,  sia  che  esso  si  svolga  nel  campo  storico 
puro,  sia  che  esso  si  estenda  a  quello  archeo¬ 
logico. 

Se  qualcuno  però  credesse  che  tutto  ciò  costi¬ 
tuisca  demerito  per  l’opera  s’ingannerebbe: 
essa  corre  serena  e  temperata  e  si  lascia  leg¬ 
gere  abbastanza  facilmente,  arieggiando  fino  ad 
un  certo  punto  non  lo  stile,  ma  il  metodo,  la 
divisione,  la  disposizione  del  lavoro  classico  sulla 
storia  greca  del  Beloch.  Ed  appunto  nel  seguire 
il  metodo  del  maestro  il  De  Sanctis  à  dato  alla 
sua  storia  l’ impronta  di  novità  cui  ò  accen¬ 


nato:  prima  di  lui  nessuno  aveva  così  compieta- 
mente  studiato  la  storia  romana  non  solo  sotto 
l’aspetto  politico,  ma  benanche  sotto  quello  reli¬ 
gioso,  giuridico,  artistico  e  letterario.  Da  questo 
lato  sui  capitoli  di  ugual  argomento  della  storia 
del  Mommsen  i  capitoli  della  storia  del  De 
Sanctis  rappresentano  un  progresso,  non  sola¬ 
mente  dovuto  al  progresso  scientifico,  ma  alla 
bontà  del  metodo  ed  alla  profondità  dello  studio. 

Ò  accennato  avanti  al  carattere  non  stret¬ 
tamente  scientifico  del  lavoro:  per  meglio  chia¬ 
rire  la  mia  affermazione  dirò  che  esso  si  rivolge 
ad  un  pubblico  più  largo  di  quello  cui,  per 
esempio,  si  volge  la  storia  del  Pais  e  ad  uno 
più  ristretto  di  quello  cui  si  volse  quella  del 
Mommsen.  E  in  questo  campo  l’autore  tiene  il 
giusto  mezzo,  avvicinandosi  anche  qui  più  al 
Beloch  che  a  nessuno  degli  altri  due,  come 
quegli  che,  rigorosamente  scientifico  nella  so¬ 
stanza,  nella  forma  non  si  ta  popolare  come  il 
Mommsen,  nè  scientifico  come  il  Pais.  Tuttavia, 
a  mio  vedere,  mentre  è  più  che  sufficiente,  data 
l’ indole  dell’opera,  il  cenno  bibliografico  dei 
lavori  moderni  sui  vari  argomenti,  non  lo  è 
ugualmente  l’accenno  sulle  fonti  antiche.  Anzi, 
sotto  questo  rispetto,  il  capitolo  I  che  serve 
d’  introduzione  e  tratta  dei  fasti  e  degli  annali 
non  mi  pare  completo.  Lo  studio  de’  fasti,  ivi 
fatto,  se  in  generale  può  dirsi  esatto  e  coglie 
nel  vero,  forse  lo  è  più  per  un  preconcetto  da 
cui  pare  animato  l’autore,  di  dimostrarne  cioè 
l’autenticità  e  l’antichità,  che  per  uno  studio 
particolareggiato  ed  induttivo.  Inesatte,  difatti, 
sono  le  vedute  sui  fasti  di  Diodor,o  e  troppo 
facile  accoglienza  trovano  nell’opera  i  risul¬ 
tati  cui  è  venuto  un  trentennio  fa  il  Cichorius 
su  di  essi,  sulla  loro  tonte  e  sulla  questione 
de’  cognomi.  Strane  sono  anzi  alcune  afferma¬ 
zioni  come  quella  ad  es.  che  i  «  cognomi  suo¬ 
nano  alquanto  singolari»  (p.  ir)  per  i  consoli 
del  454:  Sp.  Tarpeio  Montano  Capitolino  e  A. 
Aternio  Varo  Fontinale!  Così  uno  non  può  farsi 
una  chiara  idea  del  valore  e  dell  attendibilità 
de’  fasti  trionfali,  in  cui  si  asserisce  (I.  p.  15) 
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trovarsi  delle  falsificazioni  e  di  cui  d’altra  parte 
pare  talvolta  (ad  es.  II  p.  341)  si  accettino  le 
date  come  sicure.  Un  esame  quindi  più  profondo 
e  più  preciso  delle  fonti  credo  non  sarebbe  stato 
disprezzabile  neppure  per  le  persone  colte  che, 
senza  dedicarsi  specialmente  agli  studi  di  storia 
romana,  vorranno  servirsi  dell’opera. 

La  quale,  del  resto,  à  pregi  notevolissimi,  oltre 
ad  avere  un  pregio  di  carattere  generale  nel¬ 
l’ottima  disposizione  della  materia  fatta  anch’essa 
sulle  orme  della  storia  greca  del  Beloch  e  nel- 
l’ indice  alfabetico  preziosissimo,  per  quanto  non 
sempre  completo  :  tutto  ciò  costituisce  un  pro¬ 
gresso  notevole,  per  es.,  sulla  storia  del  Pais,  in 
cui  un  materiale  importantissimo  sfugge  appunto 
per  la  mancanza  di  un  indice  alfabetico  e  di 
una  ripartizione  più  minuta  de’  capitoli.  Ma 
oltre  a  ciò,  uno  dei  tanti  pregi  è,  a  mio  vedere, 
certamente  quello  di  far  notare  con  molta  sagacia 
quali  elementi  nella  storia  romana  sono  dovuti 
alla  tradizione  poetica  popolare.  Così  per  la 
leggenda  di  Lucrezia  (I  p.  398),  di  Virginia 
(II  p.  46),  di  Coriolano  (II  p.  no)  e  via  dicendo 
si  ànno  delle  bellissime  pagine  molto  acute  e 
molto  suggestive.  Nè  minor  pregio  è  quello  di 
aver  fatto  precedere  lo  studio  della  storia  dei 
Romani  da  un  esame  particolareggiato  sulle  ori¬ 
gini  de’  popoli  italici,  sebbene  non  debba  esser 
sfuggita  all’autore  la  stranezza  di  questa  introdu¬ 
zione  piuttosto  lunga  (occupa  cinque  de’  dodici 
capitoli  del  I  voi.)  in  una  storia  che  non  à  più 
per  oggetto  l’argomento  un  po’  troppo  vasto, 
forse,  propostosi  dal  Pais  con  la  sua  storia 
d’Italia,  rimasta,  perla  vastità  della  concezione, 
nel  gran  blocco  del  I  volume  per  quel  che 
riguarda  i  popoli  non  romani  —  ma  che  par 
debba  limitarsi  alla  sola  Roma.  E  dico  che  ciò 
non  deve  esser  sfuggito  all’autore  per  il  fatto 
che  il  titolo  dato  all’opera  di  Storia  dei  Romani 
non  può  non  derivare  dal  bisogno  di  far  com¬ 
prendere  che  il  lavoro  si  occupa  anche  degl’  ita¬ 
lici  e  degl’italioti  che  più  tardi  solo  ebbero  il 
nome  dai  vincitori.  Così  la  stranezza  dello  studio 
sulle  origini  degl’italici  è,  starei  per  dire,  giu- 
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stificata.  Il  terreno,  in  verità,  è  un  po’  troppo 
sdrucciolevole  da  questo  lato  ed  io  non  so  fino 
a  qual  punto  esso  possa  entrare  nel  dominio 
della  storia;  in  ogni  modo  esso  servirà  per 
passare  in  rivista  il  già  fatto.  Spetta  al  lettore 
di  vagliare  le  opinioni  dall’autore  espresse 

o,  se  mai,  quelle  de’  critici  di  cui  sostiene 
le  idee. 

Dopo  quanto  ò  sin  qui  detto  panni  debbano 
mostrarsi  chiaramente  le  caratteristiche  del¬ 
l’opera  del  De  Sanctis  e  la  sua  importanza  e 
possa  pur  concludersi  che  i  pregi  ed  i  difetti 
che  essa  à  sono  inerenti  a  tutte  le  opere  del 
genere,  mentre  all’autore  resta  il  merito  indiscu¬ 
tibile  di  aver  voluto  segnare  una  tappa  audace 
nel  cammino  degli  studi  di  storia  romana,  una 
tappa  sia  pur  non  da  tutti  richiesta,  ma  non 
perciò  meno  ardua  a  fissarsi.  1 

L’opera  anche  tipograficamente  è  molto  accu¬ 
rata  e  ne  va  data  lode  all’editore  per  la  niti¬ 
dezza  de’  tipi  latini  e  greci,  per  la  chiarezza 
della  stampa  e  per  la  bontà  della  carta  e  la 

1  Non  credo  che  per  un  lavoro  come  quello  del  De 
Sanclis  possa  richiedersi  un  esame  minuto  de’  punti  più 
o  meno  difettosi  che  in  genere  si  riducono  a  diversità 
di  opinioni  e  che  quindi  non  possono  trovar  {sosto  in  • 
una  recensione,  ma  per  non  attirarmi  la  facile  critica  di 
non  aver  letto  il  libro  o  di  averlo  letto  poco  attenta¬ 
mente,  farò  menzione  qui  di  alcuni  punti  ne’  qur.li 
dissento  dall’autore  o  panni  gli  si  debba  rimproverare 
qualche  cosa. 

I  p.  81.  Traccie  della  soppressione  de’  vecchi  nel 
mondo  indo-europeo  si  ànno  anche  nell’  isola  di  Geo. 
V.  l’edizione  di  Bacchilide  del  Festa  (Firenze,  1898) 

p.  XXII  e  gli  autori  ivi  citati. 

I  p.  205  n.  1.  La  correzione  del  nome  Allodio  in 
Dionys.  I  71.  3  fu  già  fatta  dal  Trieber  in  Hermes,  XXIX 
(a.  1894)  p.  130. 

I  p.  205  e  215.  Naturalmente  rton  '  sono  d’accordo 
con  l’autore  sulla  leggenda  di  Rea  Silvia  e  l’ò  detto 
altrove  prima  della  pubblicazione  del  suo  lavoro  e  dopo; 
ne  pongo  la  formazione  proprio  tra  quel  in  e  11  secolo, 
in  cui  anch’egli  (p.  215)  ammette  l’elaborazione  e  la 
fusione  delle  leggende  indigene  con  le  greche. 

I  p.  229.  Non  è  sufficiente  quanto  vien  detto  per 
sostenere  la  non  precedenza  delle  gentes  allo  Stato  contro 
l’opinione  più  comune  e  più  autorevole  che  afferma 
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correzione  del  testo.  1  Sarebbe  stata  preferibile 
una  copertina  un  po’  meno...  epigraficamente... 
funerea  ed  un  prezzo  più  basso,  anche  per  asse- 

l'opposto  e  che  è  avvalorata  dal  confronto  con  la  storia 
d’altri  popoli  ari  ad  es.  de’  Celti  e  degli  Slavi. 

I  p.  251  e  255.  Farmi  assolutamente  poco  chiaro  e 
molto  indeterminato  quanto  è  detto  sulle  tribù  ed  ancor 
più  sul  sinecismo  che  ritengo  non  possa  non  accettarsi 
per  i  primi  tempi. 

I  cap.  Vili.  In  genere  le  pagine  sulla  religione  romana 
sono  bellissime,  ma  non  so  se  si  possa  dire  esaurito  con 
esse  l’argomento.  Soprattutto  lo  studio  della  religione 
primitiva  credo  dovrebbe  condurre  ad  altre  conclusioni  : 
alla  reale  profondità,  cioè,  di  sentimento  religioso,  più 
tardi  cristallizzatosi  in  nomi  ed  in  forme  eminentemente 
esteriori  e  per  nulla  vitali.  A  questo  proposito  un  po’  per 
colpa  delle  nostre  cognizioni,  che  non  permettono  affer¬ 
mazioni  sicure  (come  quella  sulle  genealogie  divine  a 
p.  279),  un  po’  perchè  l’autore  fu  tratto  fuori  di  strada 
dall’amore  dell’argomento,  concernente  lo  studio  del  pe¬ 
riodo  storico  di  cui  si  occupava,  si  anno,  per  dir  così, 
degli  anacronismi,  come  ad  es.  sui  Salii  (v.  p.  285  e 
cfr.  II  p.  501). 

II  p.  237  e  418.  Giusta  e  geniale  l’osservazione  del 
De  Sanctis  sui  generali  romani  e  greci,  sulla  rigidità 
di  quelli  e  sulla  vitalità  di  questi.  Si  noti  perù  che  essa 
dipende  in  gran  parte  non  da  ragioni  intrinseche  come 
egli  mostra  di  ritenere,  ma  estrinseche,  quali  la  poca 
arte  degli  annalisti,  dai  quali  ci  derivano  le  notizie  di  cui 
disponiamo  e  dalla  grande  falsità  de’  dati  ricalcati  sugli 
uomini  e  avvenimenti  posteriori.  Si  tratta  in  genere  di 
personaggi  di  invenzione  o  ricostruzione  dotta,  neppur 
popolare,  perchè  la  vitalità  di  molte  figure  della  leg¬ 
genda  è  indiscutibile  e  il  De  Sanctis,  come  abbiamo 
visto,  l’à  notala  molto  bene. 

II  p.  506.  Non  pare  che  l’autore  abbia  in  mente  una 
data  sufficentemente  determinata  sulla  compilazione  e, 
meglio,  sull’  inizio  della  compilazione  de’  fasti.  Si  con¬ 
fronti  difatti  l’asserzione  che  qui  si  trova  dell’origine 
loro  non  posteriore  al  iv  secolo  con  quella  fatta  a 
pag.  4  e  seg.  del  I  voi.,  della  loro  redazione  nel  secolo  v 
e  nella  stessa  prima  metà.  Ora  una  tal  questione  deve 
esser  risolta  chiaramente  in  una  storia  del  genere  e  non 
sarebbe  male  che  essa  venisse  meglio,  se  non  studiata, 
esposta  in  una  prossima  edizione. 

1  Qualche  errore  tipografico  si  à  nell’  indice,  ove  s; 
notan  anche  delle  omissioni  (così  a  p.  547  :  436  e  435 
invece  di  336  e  455  ;  a  p.  563  :  340  invece  di  390; 
a  p.  566  da  inserire  II  125  sotto  la  voce  Romolo  ;  a 
p.  572  da  inserire:  104,  112  sotto  Totemismo  ;  a  p.  573 
invece  di  li  850  n.  6  si  deve  avere  II  350  n.  1  e  via 


condare  l’autore  nella  sua  opposizione  a  quella 
produzione  storico-romanzesca  da  3  a  5  lire  il 
volume  che  invade  di  tanto  in  tanto  il  campo 
commerciale  librario. 

Ed  a  questo  proposito,  poiché  sono  in  via  di 
raccomandazioni,  domando  alla  benemerita  ditta 
editrice  perchè  ad  accrescere  il  pregio  della 
biblioteca  di  scienze  moderne,  non  pubblica  una 
traduzione  italiana  della  storia  greca  del  Beloch. 
L’ Italia  dopo  l’opera  del  Curtius,  ormai  per  tante 
ragioni  antiquata,  non  à  avuto  e  non  à  per  le 
persone  colte  nessuna  storia  greca....  soppor¬ 
tabile  :  l’opera  del  maestro  riuscirebbe  certa¬ 
mente  gradita  a  tutti  gli  studiosi  italiani  non 
conoscitori  del  tedesco,  e  completerebbe  la  bi¬ 
blioteca  del  Bocca  con  un  lavoro  che  farebbe 
riscontro  a  quello  del  De  Sanctis. 

Giovanni  Costa. 

W.  Klein,  Geschichtc  der  griechischen  Kunst, 

III,  Leipzig,  1907. 

A  non  molta  distanza  dai  due  precedenti,  di 
questo  nuovo  manuale  di  storia  dell’arte  greca, 
è  apparso  il  terzo  ed  ultimo  volume,  che  com¬ 
prende  il  periodo  ellenistico.  Nel  primo  capi¬ 
tolo  (pp.  1-30)  si  parla  dei  pittori  del  tempo 
di  Alessandro  e  dei  suoi  immediati  successori: 
Apelle,  Aetione,  Protogene,  Antifilo,  Leone  di 
Samo  ;  un  breve  cenno  si  fa  di  Filosseno  di 
Eretria  e  della  pittrice  Elena  ;  e  il  capitolo  si 
chiude  con  il  grande  sarcofago  di  Alessandro, 
che  sarebbe  un’opera  attica,  affine  ai  rilievi 
del  Mausoleo,  uscita  sotto  l’influenza  prassite- 
lica  e  scopadea  e  rimasta  esente  da  ogni  in¬ 
flusso  lisippeo. 

dicendo),  ma  il  testo  è  per  quel  che  ò  potuto  avere  occa¬ 
sione  di  riscontrare,  corretto  (qualche  errore  di  maggior 
importanza,  nelle  citazioni,  l’ò  rilevato  in  I  14  ove  si 
à  Giustino  XV,  5,  4  invece  di  XX,  5,  4;  ibid.  287 
ove  si  à  —  n.  2  —  Plin.  ti.  li  XXV  12  in  luogo  di 
XXX  1 2 1  ;  II  58  n.  3  ove  per  Cic.  ad.  fatti.  IX  21,  3 
si  deve  avere  TX,  21,  2).  Del  resto  queste  sono  qui¬ 
squilie  ! 
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Il  secondo  capitolo  comprende  l’arte  della 
prima  età  dei  Diadochi  a  Rodi,  in  Atene  e 
nell’Asia  Minore.  Per  Rodi  l’autore  parla  di 
Filisco  e  del  suo  gruppo  di  Apollo  con  Leto 
e  Artemide  e  le  nove  Muse;  rispetto  alle  quali 
accetta  le  identificazioni  proposte  dall’Amelung 
con  alcune  figure  della  base  di  Alicarnasso  e 
del  rilievo  di  Archelao;  circa  la  cronologia, 
per  altro,  non  solo  accoglie  l’opinione  del 
Watzinger,  che  X Apoteosi  di  Omero  riferisce 
alla  fine  del  in  secolo,  ma  in  base  a  una  certa 
affinità  nel  panneggiamento  delle  dette  Muse 
con  quello  della  Tyche  di  Antiochia,  conclude 
attribuendo  alla  prima  metà  di  quel  secolo  l’at¬ 
tività  di  Filisco  (p.  42).  Con  la  cerchia  rodia, 
insieme  ad  altre  opere  —  come  il  Pugilista  in 
bronzo  delle  Terme  (pp.  44-46)  —  riconnette 
qualcuna  di  indole  iconografica,  come  la 
statua  in  bronzo  di  supposto  principe  elleni¬ 
stico,  nello  stesso  Museo,  che  non  riterrebbe 
impossibile  identificare  per  Antioco  II  Theos 
e  per  un’opera  di  uno  scolaro  di  Euticrate 
(pp.  43-44);  e  anche  la  statua  di  Eschine 
(pp.  46-47).  E  da  questa  passa  all’altra,  nota, 
di  Demostene,  che  lo  porta  sul  terreno  attico  ; 
ove  si  incontra,  già  verso  la  fine  del  in  secolo, 
con  il  primo  rampollo  di  una  celebre  famiglia 
di  artisti,  della  maggior  parte  dei  quali  l’atti¬ 
vità  cade  nel  seguente:  Eubulide,  autore  di 
quella  statua  di  personaggio  digit is  computans , 
identificata  per  Crisippo  (pp.  48-49).  Di  opi¬ 
nione  che  una  decadenza  dell’arte  nell’Attica 
al  principio  dell'età  dei  Diadochi  non  si  abbia 
a  riconoscere  (cfr.  p.  163  e  seg.)  —  nello 
stesso  modo  come  non  sembra  incline  a  cre¬ 
dere  a  una  rinascita  verso  la  metà  del  secondo 
secolo  —  quantunque  ammetta  che  di  monu¬ 
menti  di  quel  tempo  pochi  se  ne  conser¬ 
vino  (p.  50),  non  esita  a  riconnettere  con 
l’arte  attica  certe  opere  di  soggetto  infantile, 
come  la  statuetta  di  Efeso  del  bambino  con 
foca-volpe  (pp.  51-52)  Nell’Asia  Minore  è  la 
Bitinia  il  centro  che  primamente  ferma  la  sua 
attenzione,  con  Doidalses,  Menodotos  e  Dio- 


dotos,  figli  di  Boetos  (giacché  pensa  che  a  torto 
sia  ritenuta  falsa  l’iscrizione  ricordante  questi 
due  artisti),  e  forse  anche  Papylios  {Plinio  N.  H., 
XXXVI,  33),  nome  che  suona  bitino,  e  di  cui 
potrebbe  per  avventura  essere  erronea  la  desi¬ 
gnazione  a  scolaro  di  Prassitele  (pp.  55-57).  La 
affinità  dell’Afrodite  al  bagno,  di  Doidalses,  con 
quella  figura  di  Apollo  che  si  ritiene  facesse 
parte  del  gruppo  di  Marsia,  gli  fa  pensare  a 
un  influsso  della  scuola  bitina  sull’arte  di  Per¬ 
gamo  (p.  59);  mentre  poi  —  essendo  propenso  a 
credere  i  famosi  gruppi  dell’Acropoli  ateniese 
riferibili,  quanto  alla  esecuzione,  al  tempo  di 
Eumene  piuttosto  che  a  quello  di  Attalo  (p.  64) 
—  l’atticità  del  Gallo  di  Deio  e  la  sua  affinità 
con  le  altre  figure  dei  suddetti  gruppi,  non  che 
il  fatto  di  due  noti  artisti  attici  (Phyromachos 
e  Nikeratos)  lavoranti  alla  corte  di  Eumene,  lo 
inducono  a  supporre  che  a  questi  artisti  con¬ 
venga  rivendicare  la  paternità  dei  gruppi  atta- 
lici  anziché  ad  Epigono  (pp.  72-73). 

Nel  terzo  capitolo  si  parla  dell’arte  greca  di 
Alessandria  ,  alla  quale,  sebbene  favorevole 
senza  dubbio  le  fosse  l’atmosfera  per  così  dire 
alessandrina,  non  fu  altrettanto  favorevole,  a 
giudizio  del  Klein,  il  terreno  egizio  (pp.  75-76). 
Comunque,  la  pittura  sarebbe  stata  il  ramo 
meglio  coltivato,  per  quanto  se  ne  conosca 
poco  ;  suo  carattere  precipuo,  l’illusionismo  ;  e 
questo  carattere  avrebbe  essa  comunicato  an¬ 
che  alla  scultura  (p.  77,  cfr.  p.  82);  per  la 
quale  il  nostro  autore  si  mostra  in  massima 
propenso  ad  accogliere  le  vedute  deH’Amelung 
(p.  78),  soprattutto  nel  ritenerla  fedele  alla  tra¬ 
dizione  prassitelica  e  punto  influenzata  dal¬ 
l’arte  lisippea  (p.  83);  mentre  l’influsso  attico 
si  sarebbe  pure  fatto  sentire  nei  prodotti  in¬ 
dustriali,  come  le  stele  funerarie  (pp.  83-85), 
e  poi  anche  nella  glittica  (pp.  87-94).  Ma  l’arte 
alessandrina  avrebbe  fatto  ancora  tesoro  dei 
tipi  etnici  locali:  Etiopi.  Nubiani,  ecc.  (pp.  94-98). 
E  di  qui  breve  era  il  passo  per  arrivare  al  genere, 
con  le  sue  figure  predilette  di  vecchi,  pesca¬ 
tori,  pastori,  procedendo  in  questo  di  concerto 
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con  la  poesia  bucolica  e  idillica  (pp.  98-101). 
Nel  campo  dei  soggetti  mitici  uno  speciale  svi¬ 
luppo  avrebbe  avuto  il  tipo  del  Satiro;  giacché 
all’arte  alessandrina  attribuisce  il  Klein  la  crea¬ 
zione  di  varie  figure  di  Satiri,  fra  cui  quella 
rappresentata  dai  noti  esemplari  in  rosso  antico, 
che  —  per  il  particolare  delle  frutta  nel  grembo 
della  nebride  —  qualifica  di  campestre  e  ricon¬ 
nette  con  il  concetto  della  floridezza  agricola 
dell’Egitto  (pp.  1 01-104). 

Nel  quarto  capitolo  ritorna  all’arte  di  Per¬ 
gamo  e  dell’Asia  Minore  nel  periodo  dei  Dia- 
dochi  più  avanzato,  con  la  Gigantomachia  delia 
grande  ara  di  Eumene  e  opere  affini  (pp.  109-129): 
parla  del  fregio  di  Telefo  come  del  più  antico 
esempio  databile  di  rilievo  pittorico  (pp.  135- 
136), la  cui  origine  vorrebbe  attribuire  a  Rodi; 
degli  stylopinakia  di  Cizico  (pp.  137-140)  ;  e  così 
di  parecchi  dei  rilievi  così  detti  ellenistici 
(pp.  140-145).  Accennando  alle  sculture  di  Ma¬ 
gnesia  e  di  Priene,  nell’  arte  di  quest’  ultimo 
centro  avverte  l’influenza  dell’arte  attica  del 
iv  secolo,  non  che  dell’alessandrina  (pp.  145- 
146).  Non  crede  che  ci  siano  dati  sufficienti 
per  ammettere,  con  il  Watzinger,  rapporti  fra 
alcune  sculture  di  Magnesia  e  le  opere  di  Damo- 
fonte  a  Licosura  (pp.  1 49-1 50).  Tocca  dell’arte 
di  Traile  (pp.  151-153)  e  di  Efeso  (pp.  154-155); 
e  osservando  che  di  qui  ci  avviciniamo  alla 
sfera  dell’arte  rodia,  ricorda  il  bambino  con 
l’oca  di  Boethos  —  opera  diversa  dal  gruppo 
di  Kos  —  (p.  156  segg.),  e  il  gruppo  di  Eros 
e  Psiche  (pp.  161-162). 

Con  la  famiglia  di  Polykles  (Cap.  V),  ritorna 
all’arte  attica  dello  stesso  periodo  (p.x 63  segg.). 
L ’ Hermaph roditu s  nobilis  sarebbe  da  identificarsi 
nella  statuetta  di  Epinal  (a  St-Germain),  affine 
a  una  statua  di  Dioniso,  da  Priene,  opera  di  im¬ 
pronta  attica,  che  il  Klein  attribuisce  a  Polykles; 
e  di  lui  pure  sarebbero  il  Satiretto  che  si  guarda 
la  coda  e  l’Afrodite  Kallipygos.  L’Ermafrodito 
del  tipo  dormente,  pur  non  essendo  opera 
sua,  tuttavia  entrerebbe  nella  sua  stessa  cer¬ 
chia  artistica  (pp.  165-172);  e  così  i  gruppi 


erotici  di  Satiri  ed  Ermafroditi  (pp.  17 2-1 74). 
Degli  artisti  greci  lavoranti  a  Roma,  Arcesilao 
sarebbe  un  attico  (pp.  202-205);  e  vera  crea¬ 
zione  neo-attica  il  Torso  di  Belvedere  a  firma 
di  Apollonio  (pp.  207-208). 

Con  il  Toro  Farnese  (Cap.  VI),  ritorna  al¬ 
l’arte  di  Rodi,  accogliendo  l’idea  dello  Strid¬ 
ii  iczka  che  il  gruppo  delle  Terme  di  Caracalla 
sia  una  copia,  sovraccarica  di  particolari,  del 
tempo  degli  Antonini  (pp.  210-216);  anzi,  venuta 
così  a  mancare  la  pittoricità  di  (presto  gruppo, 
come  di  quello  dei  Niobidi  (giacché  le  statue 
di  Firenze  similmente  apparterrebbero  a  un 
rifacimento  posteriore  di  una  creazione  del 
iv  secolo,  ridotta  a  composizione  pittorica), 
mentre  niente  affatto  pittorica  sarebbe,  a  suo 
parere,  la  terza  opera  della  serie  stabilita  dal 
Collignon,  il  gruppo  di  Marsia;  perviene  alla 
conclusione  che  la  maniera  delle  composizioni 
pittoriche  sia  interamente  romana  (pp.  216-217). 

Ai  vari  tipi  di  Satiri,  dedica  tutto  un  capi¬ 
tolo  (il  settimo).  Le  sue  osservazioni  sulle  mo¬ 
venze  di  alcune  figure  analoghe  (pp.  231-232) 
gli  dànno  occasione  a  parlare  del  Satiro  Bor¬ 
ghese,  il  cui  originale  sarebbe  rappresentato 
più  fedelmente  da  una  statuetta  in  bronzo  del 
Museo  di  Napoli,  di  tipo  affine  al  Sileno  recante 
il  piccolo  Bacco  sulle  braccia.  Da  ciò,  come 
pure  dall’affinità  con  il  Satiro  che  si  guarda  la 
coda,  desume  che  l’originale  appartiene  al  iti  se¬ 
colo  e  che  è  di  creazione  attica  (pp,  232-233). 
Un  altro  tipo  affine,  rappresentato  da  un  torso 
del  Museo  di  Berlino,  recante  delle  frutta  nel 
grembo  della  nebride,  verrebbe  a  incontrarsi 
con  il  tipo  agrario  dell’Egitto;  e  ciò  confer¬ 
merebbe  l’influenza  dell’arte  attica  sull’ales¬ 
sandrina  (p.  233). 

Con  la  stessa  cerchia  attica  e  come  deriva¬ 
zioni  dalla  maniera  dell’  arte  di  Polykles  ri¬ 
connette  ancora  il  gruppo  del  Satiro  che  tira 
una  spina  dal  piede  a  Pan  e  la  statua  di  una 
Menade  danzante,  di  Berlino  (pp.  239-243). 
All’arte  dell’Asia  Minore  riferisce  il  Satiro  ub¬ 
briaco,  sull’otre,  del  Museo  di  Napoli  e  il  Fauno 
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Barberini  (pp.  243-252).  Riconosce  che  con  il 
tipo  del  Satiro  di  quest’epoca  va  collegato 
pure  quello  dei  Centauri  (p.  252  segg.). 

Come  esempio  di  creazioni  ellenistiche  (Gap. 
Vili)  inspirate  dalle  opere  dell’arte  classica,  ri¬ 
corda  lo  Spinano  (tipo  Castellani  e  Rothschild), 
il  Gladiatore  Borghese,  l’Afrodite  di  Milo,  la 
Vittoria  di  Brescia,  ecc.  (pp.  262-284);  poi  il 
gruppo  dei  Niobidi  di  Firenze  (pp.  281-284); 
e  in  ultimo  —  tornando  di  proposito  su  un’idea 
già  altre  volte  manifestata  —  anche  la  Nike 
di  Samotrace  ;  la  quale  non  sarebbe  del  tempo 
di  Demetrio  Poliorcete,  ma  dipenderebbe  da 
un  tipo  statuario  più  antico,  rappresentato  dal- 
l'Artemis  Rospigliosi  e  repliche.  Essa  si  ricol¬ 
legherebbe  con  l’arte  rodia,  cosa  che  parrebbe 
confermata  dalle  riproduzioni  su  monete  di 
Rodi  (pp.  288-297). 

Nel  primo  secolo  a.  C.  il  centro  principale 
dell’arte  greca  sarebbe  Rodi  (Cap.  IX).  Opere 
principali:  il  gruppo  del  Pasquino :  quelli, 
detti  omerici,  studiati  dal  Loeschcke;  il  Lao- 
coonte,  ecc.  (pp.  304-326). 

Parlando  in  ultimo  dell’arte  greca  in  Roma 
(Cap.  X),  il  Klein  ritiene  possibile  che  le  Ap- 
piadi  di  Stefano  siano  rappresentate  dalle  Ninfe 
Borghese  del  Louvre,  di  composizione  affine 
al  gruppo  delle  Grazie,  che  apparterrebbe  allo 
stesso  tempo  (pp.  339-341);  e  con  le  Appiadi 
andrebbe  il  gruppo  di  Menelao  del  Museo 
Boncompagni-Ludovisi  (pp.  341-342),  non  che 
i  soliti  di  Oreste  ed  Elettra,  di  Pilade  e  Oreste, 
di  S.  Ildelfonso  (pp.  342-343).  La  Hera  Bar¬ 
berini  sarebbe  un  lavoro  eclettico  (p.  343). 
Quindi  parla  del  ritratto  (pp.  347-353),  e  poi 
del  fregio  di  Domizio  Aenobarbo  (pp.  353-355); 
e  poi  dell’arte  in  generale  al  tempo  di  Au¬ 
gusto,  e  della  di  lui  predilezione  per  le  opere 
arcaiche  ;  del  tipo  di  Spes  e  dello  sviluppo, 
quasi  dal  detto  tipo  provocato,  dell’arte  arcaiz¬ 
zante  (pp.  355-358);  e  poi  ancora  del  gruppo 
di  Menelao  e  affini  (pp.  358-360)  ;  dell’Augusto 
di  Prima  Porta  e  dell  'Ara  Pacis  (pp.  360-374Ì. 
Il  rilievo  dei  Tre  Elementi  di  Cartagine  sarebbe 


imitato  da  quello  del  monumento  romano,  giusta 
la  vecchia  idea  del  Petersen  (pp.  372-373).  Parla 
della  glittica  (pp.  374-376),  e  dell’arte  aulica 
ricordando  la  così  detta  Agrippina  del  Museo 
di  Napoli  come  variante  del  tipo  della  così 
detta  Olimpiade  Torlonia  (pp.  378-381);  e  passa 
alla  toreutica  (pp.  381-390).  Dal  tesoro  di  Bosco 
Reale  prende  le  mosse  per  accennare  alla  pit¬ 
tura  decorativa,  al  paesaggio,  a  Studio  e  alla 
questione  sull’origine  dello  stile  illusionistico  ; 
per  il  quale  tutto,  secondo  lui,  farebbe  pensare 
ad  Alessandria,  data  pure  la  coincidenza  dello 
stile  pittorico  illusionistico  nella  plastica  ales¬ 
sandrina  (pp.  390-392). 

E  ora  qualche  osservazione.  Che  nel  sarco¬ 
fago  di  Alessandro  non  ci  siano  tracce  di  in¬ 
fluenza  lisippea,  è  cosa  discutibile;  e  del  resto 
ciò  poco  o  nulla  proverebbe  sull’  influsso,  o 
meno,  dell’arte  di  Lisippo  nell’indirizzo  arti¬ 
stico  di  questa  o  di  quella  regione.  La  iden¬ 
tificazione  delle  Muse  di  Eilisco  proposta  dal- 
l’Amelung,  e  accettata  prima  dal  Watzinger  e 
ora  dal  Klein,  non  è  sicura  ;  mentre  poi  l’at¬ 
tribuzione  de\V Apoteosi  di  Omero  al  ni  secolo  è 
—  come  altrove  ho  cercato  di  dimostrare  — 
priva  di  fondamento.  Quanto  alla  continuità 
dell’arte  attica,  c’è  da  osservare  che  il  riferi¬ 
mento  dell’attività  del  primo  Eubulide  al  ni  se¬ 
colo  —  sia  pure  alla  fine  —  è  esso  pure  di¬ 
scutibile,  e  che  il  distacco  di  una  parte  dei 
soggetti  infantili  da  quella  cerchia  che  fa  capo 
a  Boethos  può  sembrare  tanto  poco  giusti¬ 
ficato,  quanto  strano  il  concetto  che  la  sta¬ 
tuetta  del  bambino  con  foca-volpe,  di  Efeso, 
non  abbia  quasi  alcun  rapporto  con  l’opera 
analoga  dell’  artista  di  Calcedone.  E  così  pa¬ 
recchio  a  ridire  ci  sarebbe  sulla  prelesa  atti¬ 
cità  dei  gruppi  pergameni  dell’  Acropoli  ate¬ 
niese  ;  come  ancora  su  quasi  tutte  le  attribu¬ 
zioni  fatte  alla  stessa  cerchia  attica  del  pe¬ 
riodo  dei  Diadochi  avanzato. 

La  congettura  che  la  Nike  di  Samotrace 
non  appartenga  al  tempo  di  Demetrio  Polior¬ 
cete,  bensì  al  1  secolo  a.  C.  e  alla  cerchia 
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rodia,  molto  difficilmente  potrà  persuadere  al¬ 
cuno  ;  è  un  fatto  incontestabile  che  le  monete 
di  Demetrio  Poliorcete  riproducono  una  figura 
che,  a  malgrado  delle  divergenze  dal  Klein 
osservate,  difficilmente  può  non  identificarsi 
con  la  statua;  mentre  il  ritrovarsi  della  stessa 
figura  su  monete  rodie  di  epoca  posteriore  non 
prova  in  nessun  modo  che  la  statua  non  esi¬ 
stesse  in  epoca  anche  di  molto  anteriore. 

Giusto,  in  linea  generale,  il  principio  della 
forte  influenza  attica  sull’arte  alessandrina  ;  ma 
come,  nel  fatto,  non  sia  possibile  accogliere 
le  idee  del  Klein  tanto  sull’arte  alessandrina 
quanto  sull’attica,  di  questo  tempo,  è  facile 
convincersene  considerando  soprattutto  le  sue 
teoriche  sui  tipi  satireschi,  che  egli  cerca  di  di¬ 
stribuire  parte  alla  cerchia  attica  e,  per  deri¬ 
vazione  attica,  all’alessandrina,  e  parte  all’Asia 
Minore.  Ora  quando  si  ammette  che  opere, 
come  il  Satiro  sull' otre  del  Museo  di  Napol  e 
il  Fauno  Barberini,  si  ricolleghino  con  l’arte 
pergamena,  come  si  può  parlare  di  arte  attica 
di  fronte  al  Satiro  Borghese  e  a  quello  della 
Tribuna,  a  Firenze,  e  di  creazioni  alessandrine 
davanti  ai  due  Satiri  di  rosso  antico  ?  L’affi¬ 
nità  di  questi  tipi  coi  primi  è  tale  e  tanta  che 
sulla  loro  provenienza  da  un  unico  ceppo  non 
ci  può  esser  dubbio.  Stabilire  un  rapporto  fra 
un’opera  d’arte  e  l’Egitto  in  base  al  partico¬ 
lare  delle  frutta,  quali  simbolo  della  prosperità 
economica  del  paese,  è  un  criterio  tanto  inge¬ 
gnoso,  ma  altrettanto  ipotetico,  quanto  quello  di 
pensare  alle  solite  relazioni  tra  i  soggetti  del 
genere  e  la  poesia  bucolica  alessandrina  (ar¬ 
gomentazione,  per  altro,  non  discara  al  Klein 
stesso,  che  perciò  si  trova  costretto  a  staccare 
questi  soggetti  dal  tipo,  ad  esempio,  della 
vecchia  ubbriaca,  che  non  crede  di  poter  to¬ 
gliere  all’Asia  Minore).  Del  resto  è  forse  com¬ 
prensibile  la  riluttanza,  in  molti,  a  concepire 
la  capitale  dei  Tolemei  —  questo  gran  centro 
di  civiltà  e  di  cultura  —  come  priva,  per  così 
dire,  di  un  temperamento  artistico,  che  la  ren¬ 
desse  capace  di  gareggiare  coi  principali  centri 


dell’Asia  Minore.  Così  che  il  Klein,  che  pure 
premette  tutto  un  preamboletto  per  avvertire 
che  l’Egitto,  per  le  sue  stesse  tradizioni  sto¬ 
riche,  non  poteva  diventare  un  focolaio  di 
arte  ellenica;  egli,  che  all’arte  alessandrina  non 
riferisce  più  l’origine  del  rilievo  pittoresco; 
poi,  come  preso  da  un  pentimento,  finisce  col 
riconoscere  ad  Alessandria  la  maternità  di  un 
complesso  di  creazioni  e  di  produzioni  —  in 
tutti  i  campi  dell’arte,  nella  scultura,  nella 
glittica,  nella  pittura,  ecc.  —  che  se  realmente 
alessandrine,  ne  rivelerebbero  un’attività  e  una 
fecondità  rispettabilissime.  Ciò  mi  ricorda  in 
certo  modo  il  Courbaud  che,  nel  suo  studio 
sul  rilievo  storico  romano,  da  un  lato  scosso 
dalle  allora  recenti  teorie  del  Wickhoff,  e  dal¬ 
l’altro  restìo  a  rinunziare  interamente  a  quelle 
dello  Schreiber,  proponeva  la  sua  distinzione 
dei  due  indirizzi  dell’arte  ellenistica:  realistico 
e  pittorico  ;  e  l’uno  attribuiva  a  Pergamo  e 
l’altro  ad  Alessandria,  come  se  realismo  e  pit¬ 
toricità  non  fossero  due  fatti  originati  da  una 
medesima  tendenza.  Concetto,  come  si  vede, 
più  che  altro  ispirato  a  un  vero  senso  di  equità, 
ma  non  per  questo  raccomandabile  nella  rico¬ 
struzione  della  storia  dell’arte. 

Passando  ora  all’arte  attica,  l’affinità  del  Sa¬ 
tiro  Borghese  con  il  Sileno  recante  il  piccolo 
Bacco  sulle  braccia  non  prova  per  niente  che 
quello  sia  un  tipo  attico,  ma  viceversa  con¬ 
ferma  che  il  Sileno  è  un  prodotto  della  stessa 
arte  che  produsse  il  Satiro,  cioè  dell’asiana; 
e  così  l’affinità  di  certe  opere  —  come  il  gruppo 
del  Satiro  che  tira  una  spina  dal  piede  a  Pan, 
il  Satiro  che  si  guarda  la  coda  —  con  l’Er¬ 
mafrodito  di  Epinal,  con  la  Kallipygos  e  con 
i  gruppi  erotici  di  Satiri  ed  Ermafroditi,  non 
può  che  suggerire  il  riferimento  anche  di  queste 
opere  alle  stessa  cerchia  artistica.  E  così  an¬ 
cora  non  è  ammissibile  l’idea  che  il  Torso  di 
Belvedere  sia  una  creazione  neo-attica  per 
quanto  porti  la  firma  di  un  ateniese  ;  nè  pro¬ 
babile  che  Arcesilao  segua  la  tradizione  attica, 
per  chi  consideri  che  i  suoi  Centauri  fanno 
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pensare  a  quelli  affini  ai  tipi  satireschi  che  non 
sono  attici. 

Ma  non  soltanto  mi  sembra  che  non  si  possa 
seguire  il  Klein  in  simili  particolari  attribu¬ 
zioni  a  centri  così  diversi,  come  l’Attica,  Ales¬ 
sandria  e  l’Asia  Minore,  di  opere  uscite  o  de¬ 
rivate  da  un  solo  di  essi;  pure  la  distribuzione 
per  epoche  e,  a  quel  che  sembra,  anche  per 
scuole,  è  eccessivamente  artificiosa  :  così  pre¬ 
tende  di  aver  stabilito  con  approssimativa  pre¬ 
cisione  ciò  che  fu  creato  in  periodi  diffe¬ 
renti  (per  Rodi  questa  classificazione  storica 
raggiunge  il  massimo  di  particolareggiamento 
che  si  potesse  desiderare)  ;  nello  stesso  modo 
come  si  sente  autorizzato  a  parlare  dell’arte 
di  Pergamo,  di  Traile,  di  Priene,  di  Magnesia, 
di  Efeso,  quasi  come  di  altrettante  scuole  net¬ 
tamente  distinte  tra  di  loro  :  e  persino  di  in¬ 
fluenza  della  scuola  bitina  sull’arte  di  Pergamo. 

Ora  io  non  dico  che  un’approssimativa  clas¬ 
sificazione  cronologica  della  grande  produzione 
artistica  dell’Asia  Minore  non  sia  possibile  ; 
tutt’altro  ;  ma  ritengo  estremamente  difficile, 
per  non  dire  impossibile  addirittura  —  per 
mancanza  o  scarsezza  di  dati  ed  elementi  ne¬ 
cessari  —  la  classificazione  e  la  suddivisione 
per  luoghi:  di  fronte  a  divergenze,  sia  pure 
incontestabili,  fra  opere  d’arte  di  cui  risulta 
accertata  la  provenienza,  poniamo,  da  Rodi,  e 
altre  provenienti  da  Pergamo  ;  e  fra  queste  e 
altre  ancora  rinvenute  a  Traile  o  a  Priene  ; 
noi  non  possiamo  concludere  che  in  ciascuno 
di  questi  centri  l’arte  abbia  avuto  quel  deter¬ 
minato  aspetto  particolare,  che  dalle  dette  opere 
sporadiche  risulterebbe;  giacché  non  siamo  mai 
sicuri  che  queste,  che  pur  potrebbero  sem¬ 
brarci  differenziazioni  o  sfumature  locali,  non 
siano  dovute  piuttosto  a  differenza  di  tempo. 

Il  punto,  che  maggiormente  e  più  profonda¬ 
mente  avrebbe  potuto  impressionare,  è  quello 
dove  l’autore  espone  il  suo  concetto  che  le 
composizioni  pittoriche  della  statuaria  sul  ge¬ 
nere  del  Toro  Farnese  non  siano  creazioni  elle¬ 
nistiche,  sibbene  romane  ;  se  non  che  (a  parte  la 
contraddizione  nell’  includere  tra  queste  nuove 


creazioni  il  gruppo  fiorentino  dei  Niobidi,  quando 
poi  ne  parla  come  di  opera  inspirata  dall’arte 
classica  insieme  ad  altre  sempre  anteriori  alla 
età  imperiale)  il  fatto  che  lo  schema  di  simili 
composizioni  si  ritrova,  in  embrione,  già  in 
autentici  rilievi  ellenistici,  come  il  fregio  di 
Telefo  dell’Ara  di  Pergamo,  laddove  non  può 
dirsi  peculiare  della  pittura  paesistica  romana, 
la  quale  certo  non  mancherebbe  di  mostrarci 
esempi  corrispondenti  nel  caso  che  quel  genere 
statuario  le  fosse  contemporaneo,  induce  a  cre¬ 
dere  che  anche  in  questo  il  nostro  autore  non 
abbia  colpito  nel  segno. 

Tutto  ciò  in  ordine  al  contenuto  intrinseco 
del  libro  ;  bisogna  per  altro  notare  qualche 
piccola  svista:  l’autore  parla  di  Eucheiros  in¬ 
vece  che  di  Eucheir;  a  proposito  del  rilievo 
di  via  Margana  con  la  supposta  Dolomia ,  parla 
di  Aiace  come  compagno  di  Ulisse  invece  che 
di  Diomede  (p.  141  seg.);  e  a  proposito  del 
rilievo  Spada  con  il  ratto  del  Palladio,  a  Dio¬ 
mede  dà  per  compagno  invece  di  Ulisse  Aiace 
(p.  143  e  seg.). 

Con  tutto  ciò  non  si  pensi  che  io  voglia  ne¬ 
gare  ogni  merito  a  questo  volume,  il  quale  — 
anche  prescindendo  dalle  parecchie  felici  os¬ 
servazioni  e  vedute  giuste  -  ha  soprattutto 
quello  di  aver  dato  all’arte  del  periodo  elle¬ 
nistico,  con  la  raccolta  di  un  materiale  ricchis¬ 
simo,  quell’ampio  sviluppo  che  merita,  adegua¬ 
tamente  proporzionato  allo  sviluppo  dei  periodi 
precedenti.  Se  poi  presentasse  maggiormente 
curata  e  semplificata  la  disposizione  della  ma¬ 
teria  —  non  di  rado  disordinata  e,  diciamolo 
pure,  confusa  —  il  libro  non  avrebbe  avuto 
che  a  guadagnarci  assai,  e  la  lettura  ne  sarebbe 
indubbiamente  molto  meno  faticosa. 

Giuseppe  Cultrera. 

E.  Strong,  Roman  sculpture  from  Augustus  to 

Cons fantine,  London,  1907. 

Già  quando,  parecchi  anni  or  sono,  la  si¬ 
gnora  Strong  traduceva  in  inglese  la  introdu¬ 
zione  di  Franz  Wickhoff  alla  Wiener  Genesis, 
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lasciava  chiaramente  intendere  la  sua  partico¬ 
lare  simpatia  per  l’arte  romana  ;  ed  ecco,  ora, 
che  abbiamo  un  suo  bel  volume  di  storia  della 
scultura  da  Augusto  a  Costantino.  Nella  introdu¬ 
zione  (pp.  1-24)  osserva  giustamente  la  scrittrice 
come  gli  stessi  autori  latini  —  Cicerone,  Virgilio, 
Petronio,  Plinio  —  siano  responsabili  del  pre¬ 
concetto  sulla  poca  attitudine  del  popolo  ro¬ 
mano  alle  arti  figurative  ;  mentre,  d’altro  canto, 
le  meravigliose  scoperte  delle  opere  dell’arte  e 
della  civiltà  greca  e  preellenica,  attirando  quasi 
esclusivamente  su  di  sè  l’attenzione  degli  ar¬ 
cheologi,  hanno  fatto  sì  che  i  monumenti  ro¬ 
mani,  che  pur  tanto  contributo  recarono  al¬ 
l’arte  del  Rinascimento,  fossero  lasciati  in  non 
cale  e  trascurati  per  quasi  tutto  il  secolo  xix. 
Solo  recente  è  il  risveglio  dell’amore  per  l’arte 
romana,  per  opera  soprattutto  del  Wickhoff  e 
del  Riegl,  e  in  parte  anche  dello  Strzygowski, 
benché  le  teorie  di  quest’  ultimo  tendano  a 
tutt’altro  che  a  riconoscerle  un  qualche  lato 
di  originalità. 

Per  sommi  capi,  la  disposizione  della  ma¬ 
teria  è  la  seguente  : 

Arte  augustea  (Gap.  I).  Accenno  alle  opere 
di  arte  ellenica  e  ai  lavori  di  artisti  greci  a 
Roma  nelle  epoche  che  precedettero  Augusto, 
e  all’arte  etnisca,  della  quale  non  si  perdette 
mai  ogni  traccia  nell’arte  romana,  anche  dopo 
che  l’arte  greca  vi  ebbe  l’assoluto  sopravvento. 
Prima  che  deWAra  Paris,  parla  di  altri  due 
monumenti  romani  :  il  fregio  di  Domizio  Aeno- 
barbo  (pp.  33-38)  e  quel  rilievo  di  una  colle¬ 
zione  privata,  a  Monaco,  che  il  Sieveking  ri¬ 
tiene  in  rapporto  con  il  santuario  che  Otta¬ 
viano  dedicò  ad  Apollo,  ad  Azio,  dopo  la 
vittoria  (pp.  38-39).  Dell  'Ara  Paris,  come  opera 
d’arte,  esprime  un  giudizio  piuttosto  severo. 

Un  capitolo  apposito  è  consacrato  alla  scul¬ 
tura  ornamentale  del  tempo  di  Augusto  (Cap.II); 
e  per  l 'Ara  Paris  l’autrice  riconosce  che  non 
offre  tanta  originalità  nel  fregio  della  proces¬ 
sione,  quanto  nei  suoi  ornamenti  floreali. 

Da  Augusto  a  Nerone  (Gap.  III).  Fra  i  mo- 
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munenti  principali  ricorda  i  rilievi  Grimani  e 
quello  del  Museo  Lateranense  con  la  Ninfa 
che  porge  da  bere  a  un  Satiretto  come  opere 
affini  alla  composizione  paesistica  de\V  Ara 
Paris  (pp.  80-83);  due  delle  coppe  di  Bosco 
Reale,  quali  esempi  di  varianti  dei  motivi  della 
processione  e  del  sacrificio  (pp.  83-88)  ;  e  poi 
i  famosi  cammei  di  Parigi  e  di  Vienna.  E  di 
altre  opere  di  scultura  in  marmo:  un  rilievo 
del  Louvre,  con  scena  di  suovctaurilia,  e  uno 
di  Palermo  (Augusto  nella  casa  delle  Vestali); 
la  base  di  Pozzuoli,  ecc.  (pp.  88-95).  Per 
province,  accenna  alla  diversa  fisonomia  della 
rispettiva  produzione  artistica:  mentre  opere, 
come  i  rilievi  del  monumento  di  St-Remy, 
dell’arco  di  Orange,  i  rilievi  di  Carpentras, 
sono  greche  più  che  romane,  altre  invece,  come 
i  rilievi  del  Trofeo  di  Adamklissi,  sembrano 
far  capo  a  una  tradizione  schiettamente  ro¬ 
mana. 

L’età  dei  Flavi  (Cap.  IV  e  V).  Monumento 
principale,  l’Arco  di  Tito  (p.  106-122).  Seguono 
i  medaglioni  dell’  arco  di  Costantino  e  altre 
opere  sparse  ;  e  quindi  il  fregio  del  tempio  di 
Minerva  al  Foro  di  Nerva  (pp.  131-145). 

Principato  di  Traiano  (Cap.  VI).  Monumenti 
principali:  gli  anaglypha  Tr  alani  del  Foro;  i 
quattro  rilievi  dell’Arco  di  Costantino  perti¬ 
nenti  al  fregio  del  Foro  Traiano  e  gli  altri  due 
frammenti  dello  stesso  fregio  (secondo  lo  Stuart 
Jones),  uno  al  Louvre  e  l’ altro  a  Villa  Me¬ 
dici;  i  supposti  rilievi  dell’Arco  di  Claudio 
(pp.  151-165).  Due  interi  capitoli  sono  dedi¬ 
cati  alla  Colonna  Traiana  (Cap.  VII- Vili  ; 
pp.  166-213).  Altri  monumenti  (Cap.  IX):  i  ri- 
rievi  dell’Arco  di  Benevento  (pp.  214-227);  e, 
come  avanzi  di  sculture  isolate,  la  testa  di 
Marte  del  Museo  Barracco,  tre  teste  di  Daci 
del  Vaticano  e  —  come  tipo  femminile  corri¬ 
spondente  —  la  Thusnelda  della  Loggia  dei 
Lanzi  (pp.  227-229). 

Principato  di  Adriano  (Cap.  X-XI).  Premesso 
che  l’arte  di  questo  periodo  è  profondamente 
eclettica  (p.  232),  come  monumenti  principali 
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enumera:  il  rilievo  di  Adriano  e  Roma  del 
Palazzo  dei  Conservatori;  il  rilievo  di  Chats- 
worth  ;  i  due  del  così  detto  Arco  di  Porto¬ 
gallo  ;  quello  del  tempio  di  Venere  e  Roma; 
l’Ara  di  Ostia;  le  Province  della  Basilica  di 
Nettuno  (pp.  233-246).  E  come  opere  della 
statuaria,  il  Dioniso  di  Tivoli  (pp.  246-248), 
e  poi  le  figure  di  Antinoo  nei  loro  differenti 
tipi  (pp.  249-253).  A  questo  punto  la  scrit¬ 
trice  osserva  come  durante  il  periodo  adrianeo 
non  ci  siamo  più  incontrati  nello  stile  narra¬ 
tivo,  o  continuo,  del  quale  si  hanno  sì  belli 
esempi  nell’età  di  Traiano;  ora,  se  per  in¬ 
fluenza  del  neo-ellenismo,  si  nota  questa  in¬ 
terruzione  nel  campo  dell’  arte  ufficiale,  ciò 
non  vuol  dire  che  sia  scomparso;  esso  è  ge¬ 
nuinamente  romano  e  connaturato  all’arte  di 
dominio  popolare;  non  si  ha  perciò  da  cercare 
negli  archi  imperiali,  sì  bene  in  quegli  umili 
monumenti  che  sono  i  sarcofagi,  quali  una  serie 
del  Museo  Lateranense  con  la  leggenda  di 
Oreste,  la  strage  dei  Niobidi  (pp.  254-259);  con 
Fedra  ed  Ippolito,  il  mito  di  Adone,  il  trionfo 
di  Bacco  e  Arianna  (pp.  263-264).  In  presenza 
di  simili  capilavori  non  sarebbe  ragionevole 
parlare  di  modelli  greci  o  ellenistici  sol  perchè 
si  osserva  che  figure  e  motivi  fanno  capo  a 
prototipi  del  iv  secolo  a.  C.  La  novità  non  sta 
nei  motivi  singoli,  ma  nell’insieme  e  nel  me¬ 
todo  nuovo  della  composizione,  non  più  scom¬ 
ponibile  nelle  sue  parti,  come  si  avvera  nelle 
opere  dell’arte  greca  (pp.  259-260).  Un’altra 
classe  di  sarcofagi  caratteristici  del  tempo  di 
Adriano  (e  degli  Antonini)  sarebbe  quella  con 
rappresentazione  di  Amorini  (pp.  264-267). 

Epoca  degli  Antonini  (Cap.  XII).  Monu¬ 
menti  :  i  rilievi  del  Palazzo  Rondatimi  ;  la  base 
della  Colonna  di  Antonino  Pio  ;  la  Colonna  di 
M.  Aurelio  ;  i  rilievi  (tre  nel  Palazzo  dei  Con¬ 
servatori  e  otto  nell’  Arco  di  Costantino)  che 
sembra  facessero  parte  di  un  Arco  di  M.  Au¬ 
relio;  i  rilievi  di  Efeso  (pp.  268-296). 

Da  Settimio  Severo  a  Diocleziano  (Capi¬ 
tolo  XIII).  Monumenti:  l’Arco  di  Settimio 


Severo  e  l’arco  degli  argentari  del  Foro 
Boario;  il  rilievo  del  Palazzo  Sacchetti  e  quello 
col  Tempio  di  Quirino  ;  il  rilievo  di  Elioga- 
balo;  i  rilievi  di  Mitra  ed  altri  relativi  al  culto 
del  Sole;  sarcofagi,  ecc.  (pp.  297-323).  I  ri¬ 
lievi  dell’  Arco  di  Settimio  Severo  rappresen¬ 
terebbero  lo  sviluppo  dello  stile  continuo  sotto 
l’influenza  delle  nuove  leggi  spaziale  e  ottica, 
che  già  hanno  cominciato  a  manifestarsi  nei 
sarcofagi  dell’età  adrianea  ;  mentre  poi  i  sar¬ 
cofagi  del  tempo  degli  Antonini  sarebbero  i 
monumenti  nei  quali  meglio  che  altrove  si 
possono  studiare  le  tendenze  dell’arte  nel  in  se¬ 
colo.  Al  tempo  di  M.  Aurelio,  caratteristica 
dei  sarcofagi  sarebbe  il  realismo  ;  dal  tempo 
di  Commodo  comincerebbe  a  prevalere  una 
predilezione  per  certi  particolari  soggetti  :  mito 
di  Ercole,  Amazzoni,  mito  di  Achille,  ecc. 

Principato  di  Costantino  (Cap.  XIV).  Unico 
monumento  preso  in  considerazione  è  il  fa¬ 
moso  arco  (pp.  328-337). 

Una  trattazione  a  parte  è  fatta  del  ritratto 
da  Augusto  a  Costantino  (Cap.  XV).  Si  ca¬ 
pisce  che  in  gran  parte  è  assorbita  dalla  ico¬ 
nografia  delle  famiglie  imperiali  ;  non  mancano 
per  altro  esempi  di  ritratti  di  personaggi  pri¬ 
vati  (pp.  347-386). 

Può  di  rado  avvenire  che  si  abbiano  a  sol¬ 
levare  dubbi  od  eccezioni  su  di  un  qualche 
argomento  particolarissimo  ;  stante  che  l’autrice, 
sia  perchè  la  sua  disamina  versa  per  lo  più 
intorno  a  monumenti  che  si  possono  chiamare 
ufficiali,  la  cui  successione  storica  non  pre¬ 
senta  gravi  difficoltà,  sia,  ancora,  perchè  in 
casi  incerti  o  controversi  suole  generalmente 
attenersi  alle  opinioni  più  recenti  e  più  atten¬ 
dibili,  non  ha  introdotto  vere  innovazioni  inspi¬ 
rate  a  vedute  assolutamente  personali.  Va  tut¬ 
tavia  ricordato  che  lo  stile  continuo  o  narra¬ 
tivo,  soprattutto  del  tempo  di  Traiano,  non 
può  dirsi  una  novità  dell’arte  di  Roma  ;  mentre 
va  poi  osservato  che  il  concetto  di  un  vero 
risveglio  di  un  neo-ellenismo  eclettico  al  tempo 
di  Adriano,  con  relativo  abbandono  dello  stile 
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continuo  nel  campo  dell’arte  ufficiale,  e  poi 
di  un  ritorno  a  questo  stile  nel  periodo  degli 
Antonini,  non  può  accettarsi  senza  riserve. 

Per  mio  conto,  non  trovo  che  ci  sia  nulla 
a  ridire  sul  metodo  delle  descrizioni  e  delle 
analisi  lunghe  e  particolareggiate  dei  monu¬ 
menti  più  importanti,  come  la  Colonna  Traiana; 
anzi  sarebbe  stato  desiderabile  che  ne  avesse 
fatto  più  larga  applicazione  :  è  questo  il  mi¬ 
glior  avviamento  allo  studio  analitico  e  pro¬ 
fondo  dei  monumenti  romani,  per  i  quali  — • 
prescindendo  dalle  grandi  pubblicazioni  spe¬ 
ciali  —  siamo  stati  avvezzi  finora  a  delle  espo¬ 
sizioni  rapide  e  sommarie,  intese  a  una  cono¬ 
scenza  affatto  superficiale. 

E  poiché  l’autrice  ha  voluto  dare  un  saggio 
anche  sulla  scultura  decorativa  del  tempo  au- 
gusteo,  e  ne  ha  fatto  un  cenno  anche  per  l’età 
dei  Flavi,  dobbiamo  rammaricarci  che  a  questo 
ramo  della  scultura  non  abbia  dato  un  largo 
sviluppo  anche  relativamente  alle  epoche  succes¬ 
sive.  Del  capitolo  sul  ritratto  si  è  detto  che  è  il 
meno  soddisfacente  (Journal of  Hell.  siati.  1907, 
p.  304  e  seg.):  io  non  so  se  questo  sia  vero,  o  se 
l’ impressione  di  tale  deficienza  non  dipenda  piut¬ 
tosto  dal  fatto  che  l’iconografia,  costituendo  il 
campo  finora  meglio  studiato  e  conosciuto  del¬ 
l’arte  romana,  con  molto  maggiore  difficoltà 
poteva  essere  trattata  in  un  riassunto  conforme 
all’indole  del  libro;  ma  se  un’osservazione  do¬ 
vessi  fare  in  proposito,  sarebbe  invece  sulla  poca 
opportunità  di  una  trattazione  a  parte:  rifusa 
con  tutto  il  resto  avrebbe  indubbiamente  con¬ 
ferito  all’opera  una  maggiore  unità  organica, 
tanto  più  in  quanto  che  il  ritratto  è  parte  non 
trascurabile  nei  monumenti  stessi  raccolti  nei 
precedenti  capitoli.  Comunque,  con  questo  libro, 
che,  di  piccola  mole  e  ricco  di  illustrazioni  (son 
ben  130  le  tavole  fuori  testo),  pone  a  portata  di 
mano,  agevolandone  la  familiarità,  un  materiale 
difficilmente  accessibile,  la  illustre  scrittrice  ha 
fatto  un’opera  altamente  meritoria  portando 
un  contributo  ragguardevole  al  progresso  degli 
studi  e  della  scienza.  G.  Cultrera. 
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Fl.  Jubaru  S.  I.,  Salute  Agnès  viergc  et  inar- 

tyre  de  la  voie  Nomentane  d’après  de  no  uve  Ile  s 

recherches.  Paris,  Dumolin,  1907. 

Il  nome  del  eh.  p.  F.  Jubaru  era  già  favo¬ 
revolmente  conosciuto  dai  cultori  d’archeologia 
e  di  arte  sopratutto  per  avere  egli  ottenuto  che 
si  aprisse  il  celebre  tesoro  detto  di  Sancta  Sanc- 
torum.  Suo  scopo  precipuo  era  quello  di  esa¬ 
minare  coi  propri  occhi  la  reliquia  del  capo 
di  S.  Agnese;  ma  in  seguito  a  tale  ricerca  ri¬ 
tornarono  anche  alla  luce  i  preziosi  cimeli  del¬ 
l’arte  antica  medioevale,  che  occhio  umano 
non  avea  più  veduto  dai  tempi  di  Leone  X,  e 
furono  in  seguito  oggetto  di  dotte  ricerche  e 
di  studi  del  Grisar  e  del  Lauer.  L’esame  della 
predetta  reliquia  faceva  parte  del  lungo  e  fa¬ 
ticoso  studio  che  il  Jubaru  veniva  facendo  in¬ 
torno  alla  celebre  martire  nomentana. 

E  frutto  di  tali  fatiche  è  oggi  il  bellissimo 
lavoro,  che  ha  egli  pubblicato  non  ha  molto  a 
Parigi,  in  una  splendida  edizione,  adornata  di 
173  illustrazioni.  Quanto  si  riferisce  alla  Santa, 
tutto  è  stato  nuovamente  esaminato  accurata¬ 
mente,  senza  risparmio  di  tempo  e  di  spese,  e 
può  dirsi  con  verità  che  è  il  più  completo  lavoro 
che  oggi  si  possiede  intorno  alla  martire  fan¬ 
ciulla.  Tra  le  molteplici  questioni  che  l’A.  ha 
preso  a  discutere  e  risolvere  la  principale  è 
quella  che  riguarda  il  genere  ed  il  tempo  del 
martirio  di  lei.  E  noto  che  intorno  ad  esso 
corrono  due  tradizioni  molto  diverse  anche 
rispetto  alle  più  essenziali  circostanze.  Secondo 
la  prima,  che  risale  a  Sant’ Ambrogio  ed  a 
San  Damaso,  Agnese  sarebbe  una  fanciulla  (vix 
habilis  toro.. puellà)  tra  i  12  e  i  13  anni,  che  in 
tempo  di  persecuzione  dei  cristiani  si  sarebbe 
offerta  da  sé  al  martirio,  e  dopo  minacce  di 
farla  bruciare,  sarebbe  stata  sgozzata.  A  sen¬ 
tire  la  Passione  greca,  Agnese  è  invece  una 
donna  adulta,  che  infiammata  dall’amore  di 
Gesù  Cristo,  cerca  di  far  proseliti  alla  sua  fede, 
e,  arrestata  per  questo,  è  condannata  da  prima 
al  luogo  infame  e  poi  bruciata  viva. 


Non  è  certo  cosa  rara  trovare,  negli  Atti  dei 
martiri,  particolari  diversi  intorno  al  mar¬ 
tirio  di  un  medesimo  personaggio,  ma  questa 
differenza  trova  una  sufficiente  spiegazione  nel 
desiderio,  che  ha  il  tardo  scrittore  degli  Atti, 
di  abbellire  e  di  esagerare  le  eroiche  gesta  del 
martire.  Ma  come  supporre  nel  caso  nostro 
che  Ambrogio,  nel  suo  discorso  come  nell’inno, 
e  Damaso  nell’iscrizione  si  sieno  accordati  ad 
omettere  scientemente  certi  episodi  della  storia 
della  martire,  e  che  l’ autore  della  Passione 
greca  abbia  da  una  parte  omessi  diversi  epi¬ 
sodi,  e  che  gli  episodi  omessi  dai  Latini  sieno 
proprio  i  soli  riferiti  dai  Greci,  mentre  tanto 
gli  uni  quanto  gli  altri  avrebbero  avuto  inte¬ 
resse  di  ricordarli  per  meglio  esaltare  i  me¬ 
riti  della  invitta  fanciulla?  Perchè,  per  ac¬ 
cennarne  un  solo,  i  Greci  l’avrebbero  detta 
donna  e  non  fanciulla  (yuv^  e  non  xópn), 
mentre  l’età  giovinetta  si  prestava  così  bene 
ad  accrescerle  l’aureola  di  fortezza  ed  a  su¬ 
scitare  più  viva  e  più  tenera  la  compassione 
per  lei  ?  Non  sarebbe  dunque  il  caso  di  sup¬ 
porre  giustamente  una  confusione  di  due  per¬ 
sonaggi  in  uno,  come  fu  confuso  nel  sec.  iv 
Sisto  il  pittagorico  col  pontefice  Sisto  II,  Santo 
Alessandro  del  70  miglio  della  Nomentana  col 
papa  Alessandro  martire  del  11  sec.,  il  vescovo 
Urbano  martire  del  iv  sec.  col  papa  Sant’Ur- 
bano  morto  nel  230  ed  altri?  Avrebbe  forse 
potuto  impedire  tale  confusione  la  celebrità 
che  godeva  in  Roma  la  martire  giovinetta  ? 
Ma  è  appunto  tale  celebrità  che,  come  è  av¬ 
venuto  in  casi  simili  di  altri  famosi  personaggi, 
ha  fatto  attirare  nel  suo  ciclo  le  gesta  di 
un’altra  martire  omonima,  più  oscura.  Negli 
inizi  pertanto  del  sec.  iv,  per  opera  di  Pru¬ 
denzio,  si  è  iniziata  la  fusione  dei  due  racconti, 
e  completata,  prima  del  423,  dalle  Gesta  pseudo 
ambrosiane  di  S.  Agnese.  D’altra  parte  non 
mancano  nel  martirologio  geronimiano  men¬ 
zioni  di  altre  martiri  col  nome  medesimo  di 
Agnese,  ai  18  ottobre,  ai  2  e  31  di  dicembre 
e  ai  g  di  luglio.  Questa  ultima,  nominata  con 


altro  gruppo  di  martiri,  della  via  Salaria  par¬ 
rebbe  che  fosse  appunto  l’Agnese  martire  ri¬ 
cordata  dalla  Passione  greca,  ai  5  del  mese 
medesimo.  Ma  come  ebbero  i  Greci  notizie 
di  quest’altra  Agnese?  Probabilmente  dalla 
raccolta  di  passioni  di  martiri  fatta  da  Eusebio 
di  Cesarea,  ora  perduta.  Nè  deve  meravigliare 
che  i  Romani  non  ne  possedessero  gli  Atti  ; 
giacché  è  un  fatto  che  di  molti  martiri  romani 
del  sec.  in  posseggono  i  Greci  gli  Atti,  dei 
quali  non  si  ha  nessun  documento  latino  del 
iv  o  v  sec.  E  ciò  si  spiega  dalla  somma  riser¬ 
vatezza  della  Chiesa  romana  che  non  permet¬ 
teva  si  leggessero  gli  atti  dei  martiri,  perchè 
a  lei  sospetti  ;  della  quale  proibizione  sarebbe 
testimonio  il  decreto  attribuito  a  papa  Gelasio. 
Quindi  in  Roma  non  dovevano  correre  rispetto 
a  tali  martiri  che  tradizioni  orali,  dalle  quali 
appunto  dipendono  Ambrogio,  Damaso  e  Pru¬ 
denzio  ;  ciò  che  spiega  la  facilità  della  confu¬ 
sione  dei  due  racconti. 

La  Agnese  pertanto  della  Passione  greca 
sarebbe  una  donna  adulta,  condannata  al  luogo 
infame  e  poi  alle  fiamme  ;  al  tempo  forse  di 
Settimio  Severo,  mentre  quella  del  racconto 
damaso-ambrosiano  è  una  fanciulla  fra  i  12  e 
i  13  anni  sgozzata  al  tempo  della  persecuzione 
di  Diocleziano. 

Tale  è  in  sostanza  il  ragionamento  del 
eh.  autore,  che  viene  provando  con  una  serie 
di  particolari  argomenti,  che  il  lettore  potrà 
leggere  svolti,  con  grande  acume  ed  erudizione 
nella  prima  parte  di  questo  insigne  lavoro. 
Egli  in  molte  di  queste  conclusioni,  delle  quali 
alcune  sostenute  la  prima  volta  da  lui  solo, 
ha  da  combattere  con  dotti  avversari,  e  parmi, 
che,  in  alcune  almeno,  gli  arrida  facile  la  vit¬ 
toria. 

Di  grande  interesse  riescono  gli  excursus ,  che 
intorno  al  soggetto  principale  il  eh.  autore  è 
andato  raggruppando.  Tale  p.  es.  l’ interpreta¬ 
zione  di  quell’espressione  in  jlexu  plateae  del¬ 
l’inno  di  Prudenzio.  Seguendo  egli  un’osserva¬ 
zione  del  eh.  Franchi  de’  Cavalieri  dichiara 


239 

anche  con  opportune  illustrazioni  come  per 
essa  deve  intendersi  il  girare  che  fa  una  via, 
che  corre  sotto  i  fornici  di  uno  stadio.  E  ci 
dà  notizie  nuove  o  poco  conosciute  dell’anti¬ 
chissimo  santuario,  sorto  nel  luogo  del  martirio, 
coll’interessante  descrizione  e  illustrazione  del- 
l’Ugonio,  nel  manoscritto  barberiniano-vaticano, 
che  finora  non  era  stato  esattamente  decifrato. 

Intorno  al  tempo  della  costruzione  della  Ba¬ 
silica  nomentana  della  Santa  l’A.  abbraccia 
l’opinione  del  De  Rossi  in  quanto  la  fa  edificata 
da  Costantina,  figlia  dell’imperatore  Costantino, 
nel  periodo  anteriore  delle  nozze  di  lei  con 
Annibaliano  (335).  Ma  dove  il  De  Rossi  ne 
fissa  la  data  fra  gli  anni  326-329,  egli  si  con¬ 
tenta  d’indicarlo  fra  il  326  e  il  335)-  Non  dirò 
che  questa  data  non  presenti  qualche  diffi¬ 
coltà,  ma  panni  più  facilmente  superabile  che 
non  quella  del  337-350,  periodo  della  vedo¬ 
vanza  di  Costantina:  opinione  recentemente 
emessa  dal  eh.  F.  Savio.  A  proposito  di  che, 
la  lezione  di  un  verso  dell’  antica  iscrizione 
di  dedica  della  primitiva  basilica,  difesa  dallo 
Jubaru,  dove  in  luogo  di  Nomai  Adae  referens 
legge  Nomai  aduc  referens ,  lezione  del  resto 
sostenuta  fra  gli  altri  anche  dal  Duchesne,  non 
solo  sembra  ragionevolissima  dal  lato  paleo- 
grafico,  ma  rende  un  bellissimo  senso,  e  ci  è 
di  chiave  ad  intendere  il  veramente  oscuro 
verso  seguente;  «  a  mortis  tenebras  et  cacca 
noe  te  levata  » . 

Passando  dalla  chiesa  al  vicino  mausoleo, 
detto  di  S.  Costanza,  ma  che  deve  dirsi  di 
Costantina,  il  eh.  autore  fa  notare  una  circo¬ 
stanza  finora  sfuggita  agli  archeologi  che  cioè 
la  rotonda  fu  appoggiata  in  parte  al  muro  di 
cinta  del  cimitero  sopra  terra,  muro  di  cinta 
che  presenta  tutti  i  caratteri  delle  costruzioni 
massenziane  (pag.  170).  Questa  circostanza, 
che  ci  permette  di  stabilire  che  la  rotonda  è 
posteriore  almeno  ai  tempi  di  Massenzio,  de¬ 
cide  anche  sulla  destinazione  di  questo  edi¬ 
ficio,  che  non  fu  in  origine  nè  un  Battistero 
nè  un  tempio  di  Bacco,  ma  un  mausoleo, 
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come  aveà  pensato  il  Bottali.  E  precisamente 
il  mausoleo  dove  fu  sepolta  Costantina  e  poi 
Elena  sua  sorella,  come  si  deduce  da  un  passo 
di  Ammiano  Marcellino. 

Un  accenno  alla  somiglianza  fra  questa  ro¬ 
tonda  e  il  mausoleo  rotondo  nel  cimitero  orien¬ 
tale  di  Tipasa  del  sec.  v,  avrebbe  forse  por¬ 
tato  un’altra  conferma  alla  tesi  dell’autore. 

Esso  sarebbe  stato  elevato  da  Gallo  alla 
memoria  della  sua  consorte  Costantina,  morta 
in  viaggio,  mentre  si  recava  ad  intercedere  per 
lui  presso  il  fratello  Costanzo.  Il  mausoleo 
infatti  risalirebbe  all’anno  354.  E  i  ritratti  di 
Costantina  e  di  Gallo  sarebbero  appunto  rap¬ 
presentati  nei  due  musaici  della  volta.  La 
deduzione  dello  Jubaru  apparisce  molto  più 
probabile  dell’  altra,  che  vedrebbe  nella  gio¬ 
vane  figura  maschile  ritratto  invece  il  primo 
sposo  di  lei,  Annibaliano.  Ma  non  posso  con¬ 
venire  col  eh.  autore  là  dove  si  sforza  di 
provare  che  in  questo  luogo  non  fosse  una 
villa  suburbana  dei  secondi  Flavii,  come  pure 
si  potrebbe  dedurre  dal  succitato  passo  di  Am 
miano  Marcellino,  il  quale  non  pare  affatto 
che  scrivesse  primitivamente  in  greco  i  suoi 
libri  Rerum  gestarum ,  come  sembra  che  creda 
il  eh.  autore.  La  devozione  di  Costantina  per 
la  martire  nomentana,  ragione  per  cui,  rinun¬ 
ziando  ad  altri  più  magnifici  sepolcri  o  in 
Roma  o  a  Costantinopoli  o  ad  Antiochia, 
avrebbe  voluto  essere  seppellita  presso  il  corpo 
della  martire,  non  viene  affatto  scossa  dal  pre¬ 
supporre  che  quivi  presso  fosse  un  suburbano 
della  sua  imperiale  famiglia,  anzi  potrebbe  spie¬ 
gare  perchè  Ella  si  affezionasse  particolarmente 
a  tal  Santa.  E  la  presenza  in  quel  luogo  di 
una  quantità  di  sepolcri,  potrebbe  fare  diffi¬ 
coltà  a  supporvi  una  villa,  qualora  fosse  dimo¬ 
strato  che  quei  sepolcri  sieno  anteriori  al¬ 
l’epoca  costantiniana.  È  ben  vero  che  la  parola 
suburbano  non  indica  sempre  una  villa,  ma  non 
è  certo  forzare  il  significato  di  tale  parola  il 
prenderla  anche  in  questo  senso.  Del  resto  la 
presenza  degli  stupendi  otto  bassirilievi  mito- 
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logici,  adoperati  nel  pavimento  della  scala  che 
conduce  alla  basilica,  conservati  oggi  nel  palazzo 
Spada,  sono  indizio  della  presenza  di  un  ma¬ 
gnifico  fondo.  Ad  ogni  modo  è  una  questione 
secondaria,  su  cui  non  conviene  indugiarsi.  At¬ 
traente  ed  interessante  riesce  lo  studio  icono¬ 
grafico  della  martire  attraverso  l’ arte  medie¬ 
vale  e  del  rinascimento  fino  all’arte  moderna. 
Dopo  gli  oscuri  artisti  medievali  vi  figurano 
molti  dei  più  bei  nomi  che  vanti  l’arte  ita¬ 
liana:  Duccio  Boninsegna,  Cavallini,  Giotto.  Fra 
Angelico,  Andrea  del  Sarto,  Tiziano,  Tinto- 
retto,  il  Dolci,  il  Domenichino  ed  il  Guercino, 
e  fra  questi  non  avrebbe  fatto  male  l’autore  a 
farvi  comparire  il  loro  compagno  Guido  Reni 
con  la  sua  tela  del  palazzo  Colonna  in  Ronia. 

Ho  nominato  il  Cavallini,  ma  veramente  il 
eh.  autore,  seguendo  il  Bertéaux,  attribuisce  la 
leggenda  della  Santa,  affrescata  in  io  quadri 
nella  chiesa  di  S.  Maria  di  Donna  Regina  in 
Napoli  agli  scolari  di  Tino  da  Siena.  L’attribu¬ 
zione  invece  di  quest’opera  al  pittore  romano  è 
una  recente  opinione  del  eh.  Venturi,  che  ne 
ha  dimostrato  l’intima  parentela  cogli  affreschi 
di  S.  Cecilia  in  Trastevere.  Questi  fugaci  ac¬ 
cenni  a  qualcuno  degli  excursus  invoglierà  il 
lettore  a  leggere  gli  altri  non  meno  impor¬ 
tanti  intorno  a W'agellus,  al  cimitero  sotterraneo, 
alla  tomba  della  Santa,  al  rinvenimento  del 
suo  corpo  nel  1605,  del  suo  capo  nel  Saucta 
Sanctorum,  alle  vicende  della  Basilica,  del  Mo¬ 
nastero,  delle  sue  possessioni,  alla  leggenda  di 
S.  Emerenziana,  e  vi  ritroverà  lo  stesso  acume, 
la  stessa  dottrina  e  genialità,  che  assicurano 
all’autore  un  posto  illustre  fra  i  cultori  della 
sacra  archeologia,  e  soprattutto  della  invitta 
martire  nomentana. 

F.  Grossi-Gondi. 

Mary  Winkarls  Porter,  IVhat  Rome  was  built 

with ,  London-Oxford,  Henry  Frovvde,  1907. 

Ai  lavori  che  su  questo  interessante  soggetto 
pubblicarono  il  Corsi,  Hull,  Merril,  Lee  e 
Pullen,  viene  ora  ad  aggiungersi  1’  elegante  volu¬ 


metto  :  Con  che  fu  costruita  Roma ,  della  signo¬ 
rina  M.  Porter  che  diligentemente  ordina  e 
riassume  in  forma  piana  e  dilettevole  quanto 
fino  ad  ora  fu  scritto  sui  marmi  e  sulle  pietre 
antiche  usate  dai  romani,  citando  classici  e  con 
argute  osservazioni  originali.  Accennato  alla 
differenza  che  passa  fra  le  parole  marmo  e 
pietra ,  così  spesso  confuse  anche  fra  noi,  e 
dopo  una  breve  notizia  sulle  maggiori  colle¬ 
zioni  di  marmi  antichi,  passa  a  descrivere 
tutte  le  pietre  usate  in  Roma,  indicandone  le 
cave,  tessendone  la-  storia,  citando  i  principali 
monumenti  per  cui  furono  impiegate.  Le  pietre 
sono  studiate  secondo  il  luogo  di  provenienza, 
dal  nostro  tufo,  dalla  pietra  albana  e  gabina, 
che  prime  furono  usate  per  i  più  antichi  mo¬ 
numenti  di  Roma,  a  quelle  di  Algeria,  d’  E- 
gitto,  di  Grecia,  della  Gallia,  Nubia,  Spagna 
Turchia.  Il  volume  è  inoltre  corredato  di  nu¬ 
merosi  indici  e  di  una  bibliografia. 

U.  Gnoli. 

Luigi  Serra,  Storia  dell'  arte  italiana,  Vallardi, 

Milano,  1907. 

Incontrastatamente  fra  gli  ultimi  manuali  di 
storia  dell’arte  che  in  questi  anni  videro  la  luce, 
quello  del  Serra  si  presenta,  come  disposizione 
del  materiale,  meglio  degli  altri.  L’aver  diviso 
a  gruppi  le  diverse  scuole  artistiche  e  l’averle 
presentate  così  di  seguito,  seguendone  lo  svi¬ 
luppo  graduale,  accennando  alle  migliori  qua 
e  là  con  i  caratteri  propri  e  differenziali,  cor¬ 
roborandone  lo  svolgimento  con  opportune  in¬ 
dagini  e  con  giuste  osservazioni  stilistiche, 
rende  il  nuovo  libro  agevole  alla  lettura  e  pia¬ 
cevole.  Il  compito  del  Serra  certo  non  era  fa¬ 
cile  a  raggiungersi,  lo  scopo  didattico  che  egli 
si  proponeva  era  irto  di  difficoltà  e  si  poteva 
presentare  in  parte  insostenibile,  in  ispecial 
modo  per  la  copia  grande  di  artisti,  lumeggiati 
maggiormente  negli  ultimi  tempi  e  riconosciuti 
necessari  per  una  maggiore  comprensione 
nella  storia  dell’arte.  Ma  il  Serra  superò  felice- 
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mente  anche  questo  ostacolo,  accennando  di 
sfuggita  ai  meno  importanti,  senza  lasciarsi  por¬ 
tare  a  discussioni,  ma  poggiandosi  solamente 
sulle  autorità  più  competenti.  Ond’è  che  il 
libro,  che  il  Vallardi  curò  con  un  certo  amore, 
riesce  pratico,  e  soprattutto  non  trascura  i  par¬ 
ticolari  mentre  pure  la  sintesi,  sia  per  lo  scopo 
a  cui  è  adatta,  e  sia  per  la  necessità  e  l’eco¬ 
nomia  dell’opera,  è  creduta  utile  dall’autore 
per  far  rilevare  le  caratteristiche  più  spiccate 
di  un’epoca. 

Buona  idea  dell’autore  è  stata  quella  di  far 
precedere  il  volume  da  un’introduzione,  in  cui, 
per  sommi  capi,  si  accenna  allo  svolgimento 
dell’arte  classica  :  se  non  che  si  sarebbe  desi- 
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derata  una  tale  esposizione  un  po’  più  ampia 
e  un  po’  più  precisa,  specialmente  per  quel  che 
riguarda  l’arte  decorativa,  che  ebbe  grande  in¬ 
fluenza  sull’arte  del  Rinascimento.  Nè  sarebbe 
stato  inopportuno  all’  occasione  fare  qualche 
raffronto  più  dettagliato,  che  avrebbe  forse, 
se  non  avvezzati  i  giovani,  a  cui  naturalmente 
il  manuale  si  dirige,  per  lo  meno  li  avrebbe 
istradati  a  paragonare  e,  se  vogliamo,  anche  a 
classificare. 

Del  resto  buono  è  il  concetto  direttivo  del¬ 
l’opera,  bene  scelte  le  fotografie,  buono  e  mo¬ 
derno  il  materiale  bibliografico,  semplice  e 
piano  lo  stile. 


Paolo  Giordani. 
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NOTIZIE. 


Prolusione  del  Prof.  Ghirardini.  —  Il  20  gen¬ 
naio  corso,  il  chiarissimo  professore  G.  Ghirar¬ 
dini  saliva  sulla  cattedra  occupata  prima  dal 
compianto  O.  Brizio  nella  R.  Università  di  Bo¬ 
logna.  In  omaggio  alla  memoria  ed  agli  studi 
preferiti  del  suo  illustre  predecessore,  l’emi¬ 
nente  archeologo  trattava  come  argomento  della 
sua  prolusione  la  questione  etnisca. 

Ben  a  proposito  e  con  desiderio  vivissimo 
era  attesa  la  sapiente  parola  del  Ghirardini 
su  di  una  questione  che  appunto  recentemente 
è  stata  oggetto  d’indagini  ed  è  stata  varia¬ 
mente  risolta  da  uomini  quali  il  defunto  Mo- 
destov,  G.  Koerte,  il  De  Sanctis. 

Il  Ghirardini,  conoscitore  espertissimo  del 
materiale  felsineo,  esploratore  delle  necropoli 
di  Corneto  e  di  Volterra,  dottissimo  illustratore 
della  civiltà  euganea  che  vivi  rapporti  ha  coi 
centri  etruschi,  poteva  con  somma  cognizione 
di  tutte  le  intrigate  fila  della  questione  rias¬ 
sumere  la  questione  stessa  ed  esporre  le  sue 
idee. 

E  queste  idee,  che  il  Ghirardini  con  pru¬ 
denza  ha  battezzato  per  semplici  ipotesi,  con¬ 
cordano  nei  punti  principali  con  quelle  già  ma¬ 
nifestate  da  G.  Koerte  e,  per  quel  che  riguarda 
l’Etruria  padana,  pienamente  concordano  con 
quelle  del  Brizio.  Il  popolo  etrusco,  proveniente 
dalle  coste  asiatiche,  avrebbe  colonizzato  dap¬ 
prima  le  rive  del  Tirreno  per  poi  estendersi 
al  di  là  dell’ Appennino,  e  nella  regione  del 
Tirreno  non  sarebbe  stato  estraneo  a  questo 
popolo  il  rito  della  cremazione. 

Interesse  vivissimo  destò  la  prolusione  del 
chiarissimo  professore,  e  pertanto  facciamo  voti 
che  la  stampa  presto  divulghi  nel  mondo  degli 


studi  lo  smagliante  discorso  encomiabile  per 
acutezza,  chiarezza  di  contenuto,  lodevole  forma 
letteraria.  p.  Ducati. 

La  facciata  del  Duomo  di  Milano.  —  Tutti 
sanno  che  delle  varie  parti  di  questo  rnaravi- 
glioso  monumento  la  facciata  è  la  meno  felice. 
Arrestatasi  nel  secolo  xvi  alla  zona  inferiore 
delle  cinque  porte  del  Pellegrini,  essa  rimase 
incompiuta  fino  all’  alba  del  secolo  scorso, 
quando  nel  1805  Napoleone  I  fece  riprendere 
e  condurre  a  termine  i  lavori,  i  quali  ridussero 
la  facciata  nelle  condizioni  attuali,  con  cinque 
finestre  di  stile  classico  addossate  ai  finestroni 
gotici  e  chiuse  in  alto  da  un  coronamento  go¬ 
tico.  La  soluzione  imposta  dall’autocrate  fran¬ 
cese  troppo  ripugnava  ad  ogni  criterio  storico 
ed  artistico  perchè  potesse  passare  incontra¬ 
stata  alla  posterità,  e  però  negli  anni  1885-88 
fu  bandito  un  concorso  internazionale  per  una 
nuova  facciata,  concorso  chiuso  colla  scelta  del 
progetto  Brentano  che  importava  il  rifacimento 
totale  della  fronte  del  monumento.  Venuto 
meno  immaturamente  l’architetto  Brentano, 
erano  nate  preoccupazioni  per  la  mancanza  di 
una  mente  direttiva  nell’attuazione  dell’opera, 
mentre  nuove  osservazioni  critiche  davano  il 
sopravvento  alla  corrente  contraria  ad  una  ge¬ 
nerale  riforma,  specialmente  in  riguardo  alle 
porte  del  Pellegrini  la  cui  compieta  scompo¬ 
sizione  aveva  preoccupato  il  Brentano  stesso. 
Prevalse  perciò  in  seno  all’  amministrazione 
della  fabbrica  il  parere  di  conservare  la  fronte 
nella  zona  inferiore,  di  sopprimere  le  finestre 
attuali  sostituendovene  altre  secondo  gli  esempi 
dei  fianchi,  dei  bracci  di  croce  e  dell’abside, 
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e  di  sopraelevare  la  parete  frontale  delle  navate 
medie  coronandole  con  una  linea  di  parapetti 
in  senso  orizzontale  nelle  navate  minori,  ed 
inclinati  ad  angolo  nel  campo  centrale.  A  spin¬ 
gere  l’amministrazione  per  questa  via  concor¬ 
reva  il  fatto  di  gravi  deterioramenti  manifesta¬ 
tisi  nell’attuale  falconatura  in  parte  come  con¬ 
seguenza  d’un  trentennio  di  limitata  manuten¬ 
zione  in  vista  d'un  prossimo  rifacimento,  ma 
principalmente  per  deficenze  organiche  origi¬ 
nali  derivate  dall’affrettata  costruzione  dell’età 
napoleonica.  La  Giunta  superiore  di  Belle  Arti 
nel  luglio  1904  dava  parere  favorevole  al  pro¬ 
getto,  e  nel  settembre  seguente  la  fabbrica  co¬ 
minciava  a  por  mano  ai  lavori  di  esecuzione  ; 
quando,  in  seguito  al  voto  contrario  manife¬ 
stato  da  vari  Istituti  milanesi,  la  nuova  Com¬ 
missione  Centrale  per  le  Belle  Arti  ordinava  la 
sospensione  dei  lavori.  Contro  questo  delibe¬ 
rato,  la  fabbrica  ricorreva  alla  IV  Sezione  del 
Consiglio  di  Stato,  e  da  essa,  nel  marzo  1907, 
le  veniva  confermato  il  diritto  di  procedere 
alla  riforma  progettata;  ma  allora  si  rinnova¬ 
rono  le  proteste  di  prima  da  parte  degli  Isti¬ 
tuti  artistici  cittadini,  a  cui  si  aggiunsero  il 
Consiglio  Comunale  di  Milano,  la  Commissione 
Provinciale  per  la  conservazione  dei  monumenti 
e  la  Commissione  Centrale  di  Roma.  La  que¬ 
stione  fu  portata  anche  in  Parlamento,  e  la 
conclusione  fu,  che  venne  vietata  ogni  riforma 
e  furono  permesse  quelle  opere  sole  che  sono 
«  giudicate  necessarie  alla  conservazione  ma¬ 
teriale,  esclusa  ogni  innovazione  di  organismi 
e  di  forme  ».  Tale  è  lo  stato  presente  della 
questione.  Ora  si  capisce  che,  messo  da  parte 
il  progetto  Brentano  scelto  in  un  concorso  in¬ 
ternazionale,  si  debba  andar  cauti  prima  di  por 
mano  all’esecuzione  di  un  altro  progetto  che 
non  può  offrire  tutte  le  garanzie  del  primo; 
ma  da  questo  al  voler  escludere  per  sempre 
qualunque  innovazione  ci  corre  un  bel  tratto. 
Di  fronte  ad  un  monumento  storico  sta  bene, 
in  generale,  il  criterio  conservativo  ;  ma  anche 
questo  criterio  si  può  discutere  e  va  discusso 


caso  per  caso,  coinè  è  qui  dove  il  rispetto  ad 
un  monumento  d’ ispirazione  gotica  si  vuol  spin¬ 
gere  al  segno  di  conservare  in  esso  quella  strana, 
per  non  dir  peggio,  miscela  di  gotico  e  di  clas¬ 
sico  che  vi  fu  sovrapposta,  non  già  nell’aureo 
rinascimento,  ma  nel  periodo  napoleonico  e 
soprattutto  per  volontà  di  un  despota  straniero. 
Come  se,  dopo  un  secolo  di  studi  e  di  ricerche 
scrupolose  nel  campo  della  storia  dell’arte,  non 
si  potessero  aver  buone  ragioni  di  correggere 
gli  errori  commessi  un  secolo  fa!  Davvero  tanto 
agitarsi  di  istituti  pubblici  ed  anche  di  enti  po¬ 
litici  per  una  questione  artistica  e  allo  scopo 
soprattutto  di  non  far  niente,  fa  nascere  il  dubbio 
che  non  siano  soltanto  ragioni  artistiche  quelle 
che  hanno  turbato  la  grande  repubblica  dell’arte. 

Architetto  della  fabbrica  del  Duomo  è  ora  il 
senatore  Luca  Beltrami.  Si  può  ragionevolmente 
sperare  che,  mente  superiore  di  cittadino  e  di 
artista,  egli  saprà  trovare  una  soluzione  più 
degna  del  monumento  massimo  di  Milano  ed 
uno  dei  più  grandi  di  tutta  l’ Italia. 

B.  Nogara. 

Siena  e  gli  studi  storico-artistici.  —  La  città 
di  Siena  ha  dato  prova,  in  questi  ultimi  anni, 
di  una  straordinaria  attività  negli  studi  storici 
e  artistici,  per  merito  specialmente  della  società 
cittadina  degli  Amici  dei  Monumenti.  La  Ras¬ 
segna  d' Arte  senese  si  è  guadagnata  ormai  un 
posto  cospicuo  fra  le  migliori  riviste  d’arte  che 
si  pubblicano  in  Italia,  ma  non  contenta  di  ciò, 
essa  raddoppia  adesso  la  sua  attività  ed  allarga 
il  suo  campo  d’azione,  pubblicando  come  ricco 
supplemento  una  serie  di  fascicoli  destinati  ad 
illustrare  la  storia  particolare  dei  monumenti 
più  insigni  della  città  e  provincia.  L’ultimo  di 
questi  fascicoli  di  supplemento  alla  Rassegna 
d'arte  senese,  contiene  un  lungo  ed  accurato 
studio  di  Lorenzo  Pollini  sul  Castello  di  Bei¬ 
caro,  illustrato  da  grandi  tavole  in  nero  ed  a 
colori,  di  una  precisione  e  di  una  ricchezza  ve¬ 
ramente  sorprendenti.  L’insigne  monumento, 
sconosciuto  dai  più,  è  preso  in  considerazione 


con  ogni  possibile  cura  tanto  dal  punto  di  vista 
storico  quanto  dall’artistico.  L’A.  dopo  avere 
narrato  le  vicende  storiche  a  cui  andò  soggetto 
il  castello  la  cui  origine  è  da  farsi  risalire  forse 
all’viii  secolo,  prende  in  esame  l’opera  spiegata 
da  Baldassare  Peruzzi  chiamato  ad  abbellire  il 
castello  stesso  da  Crescenzio  Turanimi  dive¬ 
nutone  proprietario  nel  1525.  Ed  il  Peruzzi  ci 
lasciò  nella  decorazione  della  loggetta,  della 
cappella  e  del  grande  salone  una  delle  opere 
più  squisite  che  siano  state  create  dal  genio 
della  rinascenza  italiana. 

Va  data  quindi  la  più  ampia  lode  all’autore 
di  questa  illustrazione  che  ci  fa  conoscere  nei 
suoi  minuti  dettagli  un  monumento  di  capitale 
importanza  per  la  storia  dell’arte  italiana;  ed 
alla  società  degli  Amici  dei  Monumenti  di  Siena 
che  si  afferma  così  nobilmente  negli  alti  scopi 
propostisi. 

Ma,  non  soltanto  per  l’arte  antica,  e  per  gli 
studi  eruditi  intorno  alle  glorie  passate,  Siena 
ha  mostrato  il  suo  più  vivo  interessamento. 

Insieme  alle  pubblicazioni  scientifiche  di  ca¬ 
rattere  strettamente  regionale,  essa  ha  dato  vita 
ad  una  nuova  rivista,  che,  col  titolo  appunto 
di  Vita  d'Arte ,  si  propone  di  mantenere  vivo 
l’interesse  del  pubblico  e  degli  studiosi  anche 
per  ciò  che  si  compie  fuori  della  città,  e  di 
agevolare  altresì  il  rinnovamento  del  gusto  e 
della  cultura  artistica  moderna  con  intenti  molto 
vasti.  E  la  Vita  d'Arte  è  sorta  sotto  i  migliori 
auspici,  incoraggiata  dall’adesione  dei  più  noti 
e  più  stimati  studiosi. 

Il  primo  fascicolo  contiene  un  articolo  di 
C.  Ricci  sulle  Meduse  degli  Uffizi,  cioè  su 
quelle  attribuite  per  tanto  tempo  a  Leonardo, 
e  dovute  invece  al  pennello  di  un  qualche  vir¬ 
tuoso  artista  fiammingo,  e  su  l’altra  di  tipo  clas¬ 
sico  dipinta  da  Michelangelo  da  Caravaggio; 
altri  articoli  di  Angelo  Conti  sopra  la  Statua 
d’Anzio,  di  Giovanni  Papini  sui  disegni  e  sulle 
incisioni  di  Alberto  Martini,  un  pensiero  di 


Giulio  Cantalamessa  sull’  arte  del  Correggio. 
Guido  Mazzoni  ci  parla  di  un  epigramma  per 
un  dipinto  di  Paolo  Nerello,  Romualdo  Pantini 
dell’estetica  del  ferro,  Piero  Misciattelli  del¬ 
l’estetica  di  Roma,  Antonio  Beltramelli  della 
bellezza  delle  Isole  Spetteiiin.  Copiosa  ed  in¬ 
teressante  è  la  cronaca  e  la  corrispondenza 
dell’Italia  e  dall’Estero. 

11  secondo  numero  della  Vita  d'Arte  con¬ 
tiene:  un  brano  del  terzo  volume  di  Pompeo 
Molmenti,  di  prossima  pubblicazione,  sulla 
Storia  di  Venezia  nella  vita  privata,  in  cui  si 
parla  dell’arte  veneziana  nei  due  ultimi  secoli 
della  Repubblica,  uno  studio  di  Ugo  Mon- 
neret  de  Villard  su  quel  modernissimo  ed  ori¬ 
ginalissimo  pittore  che  è  l’Anglada,  un’ampia 
illustrazione  di  S.  Clemente  a  Casauria  di  Ro¬ 
mualdo  Pantini,  un  contributo  all'arte  e  alla 
storia  del  costume  nell’articolo  di  F.  Hermanin 
sopra  alcune  miniature  della  Biblioteca  Vati¬ 
cana  con  scene  dell’antico  studio  Bolognese 
nel  trecento,  e  un’  articolo  di  Piero  Misciattelli 
sulle  Mostre  dell’ornamento  femminile  tenu¬ 
tasi  a  Roma  quest’  inverno. 

Il  terzo  numero,  uscito  in  questi  giorni,  pre¬ 
senta  forse  un  interesse  anche  maggiore  dei 
primi  due  per  la  novità  e  l’originalità  dei  suoi 
articoli.  p  D’Achiardi. 

G.  Paolozzi.  —  Il  giorno  2  dicembre  si  spe¬ 
gneva  in  Chiusi  il  nob.  cav.  Giovanni  Pao- 
lozzi,  presidente  della  Commissione  Archeo¬ 
logica  locale,  ed  uno  dei  fondatori  del  Museo 
Civico  di  quella  città.  Noto  a  quanti  archeologi 
ed  amatori  d’arte  si  recavano  a  Chiusi,  egli 
merita  di  essere  segnalato  nella  nostra  Rivista 
per  lo  spendido  esempio  di  munificenza  dato 
da  lui  col  legare  al  Municipio  della  sua  città 
natale  la  ricca  collezione  di  antichità  etnische 
e  romane,  che  egli  aveva  riunito  nella  sua  casa, 
affinchè  venga  aggregata  al  Museo  Civico. 

B.  Nogara. 
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